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Salkimbag Kéyiinde El Dokuma Gelenegi ve Fatma Dogan Ornegi
Ozet

Hal1 ve kilim dokumaciligi, insanlik tarihinin en koklii el sanatlarindan biri olarak hem giindelik
yasamin bir parcasi hem de kiiltiirel kimligin giiclii bir gostergesi olmustur. Bu calisma, Tiirk dokuma
kiiltiirGiniin gliniimiizdeki goriiniimiinii ve siirdiiriilebilirligini Adiyaman ili Kahta ilgesi Salkimbagi koyi
ornegi ilizerinden degerlendirmek amaciyla hazirlanmistir. Calismanin ilk asamasinda kapsamli bir literatiir
taramasi yiriitilmii; hali ve kilim sanatinin tarihsel gelisimi, motiflerin sembolik anlamlari, bolgesel
farkliliklar, geleneksel iiretim teknikleri ve dokumaciligin toplumsal iglevleri lizerine akademik arastirmalar
incelenmisgtir. Literatiirde 6zellikle geleneksel bilgi aktariminin giiniimiizde hizla zayifladigi, modern yasam
bi¢imlerinin dokuma pratigini tehdit ettigi ve el sanatlarinin kiiltiirel miras statiisii agisindan kritik bir
donemecte bulundugu vurgulanmaktadir. Bu bilgiler, alan arastirmasinin degerlendirilmesine teorik bir
cergeve olusturmustur. Aragtirmanin ikinci agamasinda nitel saha ¢aligmasi gergeklestirilmis ve Salkimbagi
kdyiinde yerinde gozlemler yapilmistir. Koyde geleneksel el dokumacilii gelenegini siirdiiren tek usta olan
Fatma Dogan ile derinlemesine miilakatlar yapilmis; {iretim ortami, dokuma siirecleri, tezgah diizeni ve
kullanilan motiflerin anlamlar1 incelenmistir. Fatma Dogan’m evinde kurdugu tezgahta gergeklestirilen
gozlemler, fotograf ¢ekimleri ve siire¢ analizleriyle desteklenmis; dokuma pratiginin kdydeki sosyo-kultirel
konumuna dair kapsamli veri toplanmistir. Ayrica kdy halkiyla yapilan informal gériismeler, gegmiste genis
bir alana yayilan dokumacilik geleneginin bugiin neden geriledigini anlamak agisindan 6nemli bilgiler
sunmustur. Bulgular, Salkimbagi kdyiinde dokumaciligin neredeyse kaybolma noktasina geldigini
gostermektedir. Sonug olarak ¢aligma, Tiirk hali ve kilim dokuma geleneginin giiniimiizde karsilastig1 riskleri
ortaya koyarken bu mirasin yasatilmasinda bireysel ¢abalarin dnemini de agikga gostermektedir. Salkimbagi
koylinde yapilan saha aragtirmasi, gecmiste yaygin olan dokuma geleneginin geng kusaklarin ilgisizligi,
modern tekstil iirlinlerinin baskinligt ve ekonomik zorluklar nedeniyle biiyiik 6l¢iide unutuldugunu ortaya
¢ikarmigtir. Bu durum, dokuma sanatinin uygun desteklerle yeniden canlanabilecek dinamik bir deger
oldugunu kanitlamakta ve gelenegin gelecege tasinmasi igin biling, egitim ve yerel ustalara verilen destegin
vazgegilmez oldugunu vurgulamaktadir.
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The Hand Weaving Tradition in Salkimbag Village and the Example of Fatma Dogan
Abstract

Carpet and rug weaving, as one of the oldest handicrafts in human history, has been both a part of
daily life and a powerful indicator of cultural identity. This study was prepared to evaluate the current state
and sustainability of Turkish weaving culture through the example of Salkimbag: village in Kahta district of
Adiyaman province. In the first stage of the study, a comprehensive literature review was conducted;
academic research on the historical development of carpet and rug art, the symbolic meanings of motifs,
regional differences, traditional production techniques, and the social functions of weaving was examined.
The literature particularly emphasizes that traditional knowledge transfer is rapidly weakening today, that
modern lifestyles threaten weaving practices, and that handicrafts are at a critical juncture in terms of their
cultural heritage status. This information formed a theoretical framework for the evaluation of the field
research. In the second stage of the research, qualitative fieldwork was carried out, and on-site observations
were made in Salkimbagi village. In-depth interviews were conducted with Fatma Dogan, the only master
weaver in the village who continues the traditional hand weaving tradition; the production environment,
weaving processes, loom arrangement, and the meanings of the motifs used were examined. Observations,
photographs, and process analyses conducted at the loom set up in Fatma Dogan's home supported the
comprehensive data collected regarding the socio-cultural position of weaving practice in the village. In
addition, informal interviews with the villagers provided important information for understanding why the
weaving tradition, which was once widespread, has declined today. The findings show that weaving in
Salkimbag village is almost on the verge of disappearing. In conclusion, the study reveals the risks facing
the Turkish carpet and rug weaving tradition today, while clearly demonstrating the importance of individual
efforts in preserving this heritage. The field research conducted in Salkimbag: village revealed that the once
widespread weaving tradition has largely been forgotten due to the indifference of younger generations, the
dominance of modern textile products, and economic difficulties. This situation proves that the art of
weaving is a dynamic value that can be revived with appropriate support, and emphasizes that awareness,
education, and support given to local masters are indispensable for carrying the tradition into the future.

Key words: Carpet, rug, weaving, art, Salkimbag1

GIRIS

Dokuma sanati, insanligin yerlesik hayata gegisinden ¢ok daha Once ortaya c¢ikmis,
insanoglunun temel yasamsal ihtiyaclarini karsilamasinin yani sira zamanla kiiltiirel ifadelerin
tastyicist haline gelmis en eski sanat dallarindan biridir (Giirsu 1988). Insanlar doganin sert
kosullarindan korunmak, iklim sartlarina uyum saglamak, oOrtiinmek ve siislenmek gibi
gereksinimlerle baglayan dokuma faaliyetlerini giderek gelistirerek hem teknik hem de estetik
acidan daha ileri seviyelere tagimistir (Gezer 2022). Bu kadim siire¢ boyunca insan, yalnizca bir
kullanim nesnesi iiretmekle kalmamis; aym1 zamanda yasadiklarmi, duygu ve diisiincelerini,
inanclarin1 ve diinyaya bakisini farkli yiizeylere aktarma ihtiyaci duymustur (Ates 2000). Kimi
zaman magara duvarlarinda kimi zaman tag ylizeylerinde kimi zaman da dokumalarin i¢ine iglenen
motiflerde kendini gosteren bu anlatim bi¢imi, insanin sembollestirme egiliminin en eski
orneklerini olugturmustur (Balc1 2012). Dolayisiyla dokuma sanati, insanligin yagsam miicadelesiyle
paralel gelisen, her donem yeni anlam katmanlariyla zenginlesen bir kiiltiire]l miras alan1 olarak
tarih boyunca varligin siirdiirmiistiir (Geng 2012).

Hali ve kilimler, tarihin her doneminde insana yalnizca bir esya degil ayn1 zamanda bir ifade
ve iletisim alam sunmustur (Miilayim 1998). Dokuyan kisinin diisiincelerini bir biitiinliik i¢inde ve
belli bir tasarim diizeniyle aktardigi bu yilizeylerde motifler hem dogrudan hem de dolaylh
anlatimlarla izleyicisine mesajlar iletmektedir (Yazicioglu 1992, Bagaran 2004). Anadolu kadinlari,
¢ogu zaman egitim almadan yalmizca kendi estetik anlayiglar1 ve kiiltiirel deneyimleriyle 6zgiin
eserler iiretmistir; bu eserler dokuyanlarin kimliklerini, kiiltiirel degerlerini ve toplumsal rollerini
yansitmigtir. (Akar ve Keskiner 1978). Anadolu cografyasi, tarih boyunca dokuma sanati agisindan
biiylik bir ¢esitlilik sunmus; farkli yorelerde gesitli teknik ve motifler goriilse de belirli ortak
oOzellikler, kiiltlirel stirekliligin nesilden nesle aktarilmasmi saglamistir. Glinlimiizde ise
modernlesmenin ve sanayilesmenin etkisiyle el dokumalar1 birgok bdlgede unutulmaya yiiz tutmus;
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gengler tekstil atdlyelerinde c¢alismayr tercih ederken geleneksel kirkit sesleri neredeyse
kaybolmustur (Gorgiinay 1986). Dokuma, ¢ozgii ve atki ipliklerinin belirli bir diizen iginde
gecirilmesiyle olusan bir sanat dalidir ve kirkitli, mekikli, carpana gibi teknikleri barindirir (Deniz,
2007). Tiirk hali sanati, Orta Asya’daki Tiirk topluluklarindan baslayarak Ipek Yolu {izerinden
Anadolu’ya ve oradan Avrupa’ya taginmis, gécebe topluluklarin yasam tarzi ve kiiltiirel degerlerini
yansitan bir ara¢ olmustur. Pazirik halis1 ise M.O. 2-3. yiizyillara tarihlenen, Tiirk hali dokuma
sanatinin bilinen en eski 6rnegi olarak Orta Asya sanatinin lislubunu ve teknik yetkinligini en iyi
sekilde yansitmaktadir (Bozkurt 2020).

Bu tarihsel arka plan, hali dokumaciliginin genis bir kiiltiirel birikime sahip oldugunu
gosterse de bu sanatin giiniimiizdeki durumu boélgeden bolgeye 6nemli farkliliklar géstermektedir.
Alan aragtirmasi kapsaminda incelenen Adiyaman’in Kahta ilgesine bagli Salkimbagi koyi, bu
kiiltiirel doniisiimiin carpict bir Ornegini sunmaktadir. Gegmiste her evde kirkit seslerinin
yankilandig1 kdyde giiniimiizde bu seslerin tamamen kesildigi, gen¢ niifusun el sanatlarina ilgi
gostermedigi ve biiylik ¢ogunlugunun koyde acilan tekstil atdlyelerinde ¢aligmayi tercih ettigi
tespit edilmistir. Geleneksel dokumaciligin siirdiiriilebilmesi i¢in gerekli olan usta-cirak iliskisinin
ortadan kalkmasi, Salkimbagi koyii 6zelinde dokuma kiiltiiriiniin yok olma tehlikesi altinda
oldugunu gostermektedir. Bu durum, Anadolu’daki hali dokumacilig: tarihindeki kesintinin yerel
bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. Geleneksel iiretim kiiltiiriiniin yerini daha kolay ve hizl
gelir elde edilen sektdrlerin almasi, koyiin kiiltiirel hafizasinda ciddi bir bosluk yaratmaktadir.

Bu baglamda kdyde gergeklestirilen goriismeler ve gozlemler sonucunda, dokumaciligi
stirdiiren tek kisinin Fatma Dogan oldugu belirlenmistir. Kendisinin annesinden 6grendigi bilgileri
yillar icinde gelistirerek giiniimiize tasidigi, kendi evine kurdugu ahsap tezgahta hem geleneksel
hem cagdas renk ve kompozisyonlarla dokuma iiretimine devam ettigi goriilmiistiir. Bu arastirma
kapsaminda Fatma Dogan ile yiiz yiize goriisme yapilmig; dokuma 6rneklerinin fotograflanmasi ve
calismaya dahil edilmesi kendisinin agik izniyle gergeklestirilmistir. Alan bulgulari, onun yalnizca
teknik bilgiye sahip bir zanaatkar degil ayn1 zamanda Salkimbagi kdyili dokuma kiiltiiriiniin son
temsilcisi oldugunu ortaya koymaktadir.

Bu calismanin amaci, Salkimbagi kdyiinde unutulmaya yiiz tutmus el dokumacilig:
gelenegini belgeleme, bu sanatin son uygulayicist olan Fatma Dogan’in {iretimlerini bilimsel bir
cercevede inceleme ve yodredeki kiiltlirel doniisiimiin dokuma pratigi {izerindeki etkilerini ortaya
koymaktir. Caligmanin yoOntemi, nitel aragtirma yaklagimi kapsaminda yapilan derinlemesine
gorlismeler, yerinde gozlem, fotografik kayitlar ve literatiir taramasindan olusmaktadir. Dogan’in
dokumalarin teknik, estetik ve kiiltiirel 6zellikleri hem dokuma yiizeyleri iizerinden hem de
kendisiyle yapilan goriisme verileri dogrultusunda degerlendirilmistir.

Bu aragtirmanin 6nemi, Salkimbagi kdyii gibi kiigiik yerlesimlerde hizla kaybolan geleneksel
iiretim bicimlerinin belgelenmesi, kiiltiirel mirasin goriintir kilinmasi ve bu alanda yapilacak
calismalara referans olusturma potansiyelinden kaynaklanmaktadir. Ayrica dokuma sanatinin
unutulma siirecini  hizlandiran sosyo-ekonomik doniisiimlerin yerel bir Ornek {izerinden
incelenmesi, Anadolu’daki el sanatlarinin genel durumu hakkinda da o6nemli ¢ikarimlar
sunmaktadir.

Calismanin beklenen sonuglari, Salkimbagi koyiinde dokuma kiiltliriiniin neredeyse
tamamen ortadan kalktigini, gelenegin yalmzca Dogan tarafindan siirdiiriildiigiinti, gen¢ kusagin
dokumaya ilgi gdstermedigini ve tekstil atdlyelerinin bolgedeki kiiltiirel pratikleri doniistiirdiigiinii
ortaya koymaktadir. Bu dogrultuda calismanin, hem kiiltiirel mirasin korunmasina yonelik
farkindalik olusturmast hem de dokuma sanatinin gelecegine iliskin ¢6ziim Onerileri
gelistirilmesine katki saglamasi hedeflenmektedir.
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YONTEM

Bu calisma, nitel arastirma yaklasimi temel alinarak ylriitiilmistiir. Arastirmanin odak
noktasi, Adiyaman’in Kahta ilgesi Salkimbagi kdyiinde unutulmaya yiiz tutmus el dokumaciligidir.
Calismanin temel veri kaynagimi, ydrede el dokumaciligim siirdiiren son temsilci olan Fatma
Dogan olusturmaktadir. Arastirmada once literatiir taramasi yapilmis, Tiirk hali ve kilim sanatinin
tarihcesi, motiflerin anlamlari, dokuma teknikleri ve Anadolu’daki geleneksel el dokumacilig1
iizerine mevcut bilgiler sistematik bigimde derlenmistir. Bu asama, saha caligmasinin teorik
gercevesini olusturmus ve calismanin veri toplama silirecinde hangi konulara odaklanilacagini
belirlemistir.

Aragtirmanin ikinci agamasinda alan ¢aligmasi gerceklestirilmistir. Fatma Dogan ile yapilan
kisisel goriismeler, dokuma teknikleri, kullanilan malzemeler, tasarim siireci ve motif se¢imlerine
dair derinlemesine veri elde etmeyi saglamistir. Goriismeler sirasinda gozlem ve fotograf
kayitlariyla Fatma Dogan’in evinde bulunan tezgah ve dokuma ornekleri belgelenmistir. Ayrica,
yorede dokuma sanatinin giincel durumu, genglerin ilgisizligi ve el dokumalarinin unutulma siireci
dogrudan gozlemlenmistir. Toplanan veriler, betimsel analiz yontemi ile incelenmis ve Dogan’in
uygulamalar1 ile koydeki dokuma kiiltiiriiniin bugilinkii durumuna dair sistematik bir tablo
olusturulmustur. Bu sayede ¢aligma hem literatiirdeki bilgilerle hem de sahadan elde edilen somut
verilerle desteklenerek Salkimbagi koyl baglaminda dokuma sanatinin yasatilmasina ve kiiltiirel
mirasin aktarimina dair kapsamli bir anlayis sunmaktadir.

BULGULAR VE YORUM

Dokuma sanati, insanligin yerlesik hayata gecisinden ¢ok daha Once ortaya c¢ikmis,
insanoglunun temel yasamsal ihtiyaclarini karsilamasinin yaninda zamanla kiiltiirel ifadelerin
tastyicist haline gelmis en eski sanat dallarindan biridir. Insanlar doganin sert kosullarindan
korunmak, iklim sartlarina uyum saglamak, ortlinmek ve siislenmek gibi gereksinimlerle baslayan
dokuma faaliyetlerini giderek gelistirerek hem teknik hem de estetik agidan daha ileri seviyelere
tagimigtir (Giirsu 1988). Bu kadim siire¢ boyunca insan, yalnizca bir kullanim nesnesi tiretmekle
kalmamis; ayni zamanda yasadiklarini, duygu ve diisiincelerini, inanglarini ve diinyaya bakisini
farkli yiizeylere aktarma ihtiyaci duymustur. Kimi zaman magara duvarlarinda kimi zaman tas
ylizeylerinde kimi zaman da dokumalarin icine islenen motiflerde kendini gdsteren bu anlatim
bigimi, insanin sembollestirme egiliminin en eski 6rneklerini olusturur. Dokumalar, 6zellikle de
hali ve kilimler, tarihin her déneminde insana yalnizca bir esya degil ayn1 zamanda bir ifade ve
iletisim alan1 sunmustur. Dokuyan kisinin diislincelerini bir biitiinliik i¢inde ve belli bir tasarim
diizeniyle aktardigi bu yiizeylerde motifler hem dogrudan hem de dolayli anlatimlarla izleyicisine
mesajlar iletmektedir. Motiflerin anlam diinyasini bilen biri, dokuma {izerinde aktarilan duygulari,
ozlemleri, metaforlar1 ve kiiltiirel sembolleri kolaylikla ¢oziimleyebilmektedir. Insanlik, sanat
kavraminin bugiinkii anlamiyla sekillenmedigi donemlerde bile magara resimleri ya da av aletleri
iizerinde sembollestirilmis izler birakarak sonraki kusaklara bir seyler aktarmak istemistir. Bu
erken donem semboller, yalnizca estetik bir cabanin iiriinii degil ayn1 zamanda yasami kolaylastiran
kodlar, inangla ilgili imgeler ve toplumsal yapinin tastyicilari olmustur. Semboller ve isaretler, eski
toplumlarin diinya goriislerini, sosyal yapilarin1 ve yasam bigimlerini gelecege aktaran onemli
araclardir (Ates 2000).

Tiirk estetik anlayisinda halinin 6zel bir yere sahip olmasinin nedeni de tam olarak budur.
Hali, bir yandan kiiltiirel bir miras nesnesi olarak ge¢misin izlerini tasirken diger yandan motiflerin
sundugu sessiz iletisim araciligtyla giiglii bir anlatim dili olusturur (Koyuncu-Okca ve Geng 2015).
Motifler, hali ve kilimlerin yalmizca dis ylizeylerini siislemekle kalmaz aym zamanda ok eski
donemlerden giinlimiize kadar aktarilmis sembolik anlam katmanlarini i¢inde tasir (Balc1 2012). Bu
yoniiyle dokuma eserleri, estetik ve felsefi derinligi bulusturan, metafizik unsurlar1 yansitan ve
geemis donemlerin hafizasini giiniimiize tagiyan birer kiiltlir aynasidir. Sanat¢i1 ya da dokuyan kisi,
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duygu ve diisiincelerini renk ve ¢izgi aracilifiyla iplige aktardiginda ortaya ¢ikan hali hem estetik
bir karakter hem de manevi bir nitelik kazanir (Geng 2012).

Hali dokumalarinda kullanilan motifler, kisinin i¢inde yetistigi sosyo-kiiltiirel ortamin bir
yansimasidir. Dokuyan kisinin inang yapisi, aile ve toplum igindeki konumu, sosyal roller,
gelenekler ve toplumsal degerler, hali {izerinde bir “kiiltiirel bellek” olarak karsimiza ¢ikar. Bu
nedenle haliy1 bir bakima dokuyanin ruh halini, diisiincesini ve sosyal ¢evresini yansitan bir ayna
olarak gormek miimkiindiir. Motifler, fotografsal c¢agrisimlar olusturarak yer aldigi dokumaya
kimlik, 6zgiinliik ve manevi bir derinlik kazandirir (Miilayim 1998).

Tiirk hali sanatinin bilinen en eski orneklerinden biri olan Pazirik halisinin ge¢misi, hal
motiflerinin neden bu kadar tartigmali ve ilgi ¢ekici oldugunu agiklar. Tiirk hali sanatinin tarihsel
kokleri ¢ok eski donemlere uzandigi i¢in motifler de bir¢ok arastirmanin konusu olmustur. Bazi
motiflerin farkli inanglar1 ve hatta batil inanglar1 sembolize ettigi bilinmektedir (Balc1 2012).
Dokuma yapan kadinlar, yasadiklart duygu durumlarmi, 6zlemlerini, sevinglerini ve hiiziinlerini
hali ve kilimlere naksederek bir tiir gorsel giinliik olusturmuslardir. Kullanim amacinin ¢ok 6tesine
gecen bu mesaj yiiklii dokumalar, bu nedenle yalnizca bir egya degil ayni zamanda bir anlati metni
niteligi tasir. Hali dokumaciliginda figiir, motif ve desen gibi unsurlar, dokumalara sanat degeri
kazandiran temel bilesenlerdir. Bir haliya canlilik veren unsurlar arasinda desen, doku, ¢izgi, renk,
form, raport, denge ve zitlik gibi 6geler bulunmaktadir (Yazicioglu 1992). Bu tasarim siirecinin
denge, uygunluk ve egemenlik gibi temel kompozisyon ilkelerine bagli olarak yapilmasi gerektigi
de belirtilir (Basaran 2004). Bu nedenle dokumacilarin teknik bilgiye ve desen bilgisine sahip
olmasi 6nemli goriilse de Anadolu kadinlarinin ¢ogu bu egitimi almadan yalnizca kendi zevk
anlayislart ve estetik sezgileriyle 6zgiin eserler iiretmislerdir. Onlar1 6zel ve benzersiz kilan ise
dokuduklar1 her bir parcaya kendi kimliklerini ve kiiltiirel degerlerini katmalaridir (Akar ve
Keskiner 1978).

Anadolu cografyasi, tarih boyunca dokuma sanati agisindan biiyiik bir ¢esitlilik ve zenginlik
sunmustur. Farkli yorelerde ¢esitli dokuma teknikleri ve motifler goriilse de belirli ortak 6zellikler,
kiiltiirel siirekliligin nesilden nesle aktarilmasimi saglamistir. Ancak modernlesmeyle birlikte el
dokumalarinin bir¢ok yorede unutulmaya yiiz tuttugu, geleneksel tekniklerin yalnizca yash
kusaklar tarafindan bilindigi, genclerin ise bu sanatla yeterince ilgilenmedigi goriilmektedir.
Ekonomik nedenlerle makine halisinin tercih edilmesi de el dokumalarinin yok olma tehlikesini
artirmaktadir (Gorgiinay 1986).

Dokuma, temel olarak ¢ozgii ve atki ipliklerinin belirli bir diizen iginde birbirinin altindan
veya lstiinden gecirilmesiyle olusturulan ylizeydir. Kirkitli dokuma, mekikli dokuma, carpana
dokuma gibi teknik cesitlilige sahip olan bu sanat dali, ayn1 zamanda tekstil tiriinlerini de kapsayan
genis bir alan1 ifade eder. Hali, kilim, cicim, sumak, bez kumaslar, saray halilar1 gibi érnekler farkli
tekniklerle iiretilmis dokumalardir (Hidayetoglu 2007). Dokuma sanati, insanoglunun dogayla
miicadele ettigi donemlerden bu yana, giyimden barmmmaya kadar birgok alanda islevsel bir role
sahip olmus; kiiltiirel farkliliklar ise motiflere yansiyarak her toplulugun dokuma sanatina kendine
0zgl bir karakter kazandirmistir (Gezer 2022).

Tarihsel siire¢ incelendiginde, halinin her zaman Tiirklerle 6zdeslesmis bir iiriin oldugu
goriiliir. Biyiik Selguklu Sultanligi Donemi’nde hali dokumaciligr hem teknik agidan gelismis hem
de Islam cografyasma ve oradan da diinyaya tanitilmistir. Giiniimiize ulasan Konya halilar ise
Anadolu Selguklu Dénemi’nin en 6nemli Ornekleri olarak hali sanatinin gelisim temellerini
olusturmustur (Aslanapa 1993). Hali, ¢ozgii iplikleri iizerine ipek ya da yiin gibi malzemelerle
diigiim atilarak olusturulan, kimi zaman diiz kimi zaman kabartmali yiizeylere sahip havl
dokumalardir. Gogebe yasam siiren Tiirk topluluklari, ¢adirlarini sicak tutmak, nemden korunmak,
ibadet etmek ve yasam alanlarim1 siislemek amaciyla haliyt genis kullanim alanlarinda
degerlendirmislerdir (Yetkin 1991). Antik Donem Yunan kaynaklarinda “Dogu’nun liikksii” olarak
anilmasi ise halinin giiclii bir kiiltlirel kimlik tasiyicist oldugunu gostermektedir. Hali kelimesinin
kokeni incelendiginde, Ural-Altay dillerinden Cagatay Tiirkcesine, Bulgarcadan Kirim Tiirkcesine
kadar farkli cografyalarda “kalin, haliya, kilem” gibi benzer sOyleyislerle karsimiza ¢ikmasi dikkat
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cekicidir. Tiim bu kdklerin “geyiz” ve “kalmak” anlamlariyla baglantili olmasi, halinin kiiltiirel
hafizadaki yerini pekistirir (Yilmaz 2017).

Hali sanati, Orta Asya’daki Tiitk topluluklariyla baslamis; ipek Yolunun etkisiyle
Anadolu’ya ve oradan Avrupa’ya kadar genis bir cografyaya yayilmistir. Bu nedenle halilar,
yalnizca giindelik yasamin bir parcasi degil ayn1 zamanda toplumlarin kimligini, geleneklerini ve
yasam tarzim1 yansitan kiiltiirel belgelerdir (Soysaldi 2018). Dokuma asamalar1 olan yiiniin
didiklenmesi, egrilmesi, yumak yapilmasi ve tezgahta dokunmasi gibi siirecler, halinin hem teknik
hem de kiiltiirel degerini ortaya koyar (Aslanapa 1997). Dokumanin bu temel agsamalari, yalnizca
iiretim siirecinin mekanik adimlart degil ayn1i zamanda halinin tasidigi kiiltiirel hafizanin da
yapitaglaridir. Bu nedenle Tiirk hali sanatinda teknik ustalik ile geleneksel degerler her zaman ig
ice ilerlemis, tarih boyunca gelisen her yeni 6rnek bu koklii birikimin izlerini tagimigtir. Tiirk hali
dokuma sanatinin en karakteristik 6zelligi ise siirekliligidir. Geleneksel ilkeler, yeni desen ve
kompozisyonlar ortaya ¢iksa da hicbir zaman terk edilmemistir. Bu kiiltiirel devamlilik, dokuma
sanatinin hem tarihsel hem de estetik giiclinii artirmaktadir. Bu uzun tarihsel seriivenin en 6nemli
buluntularindan biri olan Pazirik halisi, hali tarihinin baslangi¢c noktasini gozler oniine serer. Altay
Daglar1 eteklerinde, Rus Arkeolog C. 1. Rudenko tarafindan kesfedilen bu hali, yapilan
arastirmalara gére M.O. 2 ve 3. yiizyillara tarihlenmektedir. Hal1 sanatinin bilinen en eski drnegi
olarak kabul edilen Pazirik halisi, Orta Asya sanatinin {islubunu, teknik yetkinligini ve kiiltiirel
derinligini en iyi bicimde yansitan bir eserdir. Bugiin St. Petersburg’daki The State Hermitage
Museum’da sergilenmekte olan bu tarihi eser, Tiirk dokuma kiiltiiriiniin koklii gegmiginin en somut
kanitlarindan biridir (Bozkurt 2020).

Tiirkiye’de hali ve kilim dokumaciliginin tarihsel siiregte Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanan
zengin bir kiiltiirel mirasin tasiyicist oldugu bilinmektedir. Selguklu Dénemi’nde gelisen diigiim
teknikleri, Osmanli’da ulasilan renk ve kompozisyon cesitliligi, 20. yiizyilin geleneksel koy
dokumalariyla birlikte Anadolu’nun bir¢ok yoresinde giiglii bir iiretim kiiltiiri olusturmustur.
Ancak tarihsel olarak genis bir cografyada gelisen bu sanatin giiniimiizdeki durumu, 6zellikle kirsal
yerlesimlerde belirgin bir ¢6ziilme gostermektedir. Tarihsel siire¢ igerisinde, Orta Asya’dan
baslayip Anadolu’ya uzanan gogler ve kiiltiirel etkilesimler, dokuma sanatinin bu cografyada koklii
bir sekilde gelismesini saglamistir. Gogebe Tiirk topluluklarmin yaninda yerlesik hayatla birlikte
dokuma gelenegi, farkli yorelerde hem teknik hem de estetik agidan cesitlenerek siireklilik
kazanmigtir. Anadolu’nun ¢esitli bolgelerinde kendine 6zgii motifler, renk paletleri ve dokuma
teknikleri gelismis, bu sayede her yore kendi kiiltiirel kimligini yansitan benzersiz dokuma iiriinleri
ortaya koymustur.

Bu yorelerden biri de Adiyaman’dir. Giineydogu Anadolu Bolgesi’nin Orta Firat
Boliimii’'nde konumlanan Adiyaman; Malatya, Elazig, Diyarbakir, Sanlurfa, Gaziantep ve
Kahramanmarasg illeriyle ¢evrelenmis stratejik bir yerlesim alanmidir. Kent, Merkez ilgenin yan1 sira
Besni, Celikhan, Gerger, Golbagi, Kéhta, Samsat, Sincik ve Tut olmak tizere sekiz ilge ve on bes
bucaktan olusan genis bir idari yapiya sahiptir. Adiyaman’in sinirlar iginde toplam 449 koy
bulunmakta olup bu kdylerin biiyiik bir boliimiinde geleneksel yasam bicimi hala etkisini
siirdiirmektedir. i1 genelinde karasal iklim 6zellikleri hissedilir ve bu iklim tarim faaliyetlerine
dogrudan yon verir. Tahil {iretimi basta olmak fiizere pamuk, tiitiin, {izim ve Antep fistigi
yetistiriciligi 6nemli ekonomik kaynaklar arasinda yer alir. Ayrica, bolgede acilan ve sayilar1 170’1
asan petrol kuyular, ilin ekonomik ¢esitliligini artiran 6énemli unsurlardandir (Bayhan ve Salman
2010).

Adiyaman kiiltiirii icerisinde &zel bir yere sahip olan geleneksel hali dokumaciligi, uzun
yillar boyunca hem giindelik yasamda kullanilan hem de yoresel kimligin bir parcas1 olarak deger
goren dokumalardir. Bu el emegi iiriinler; dokuyucularin motif, renk ve kompozisyon iizerinden
aktardiklar kiiltiirel bir hafizay1 tasimakta; gecmis kusaklarin estetik anlayisini ve inang sistemini
yansitmaktadir (Ornek 2021). Bugiin Adiyaman y&resine ait dokumalar iizerine yapilan akademik
caligmalar olduk¢a smurlidir. Dokuyucu sayisinin neredeyse tamamen tiikenmis olmasi, bu
geleneksel sanatin hem f{iretim hem de ustalik boyutunda ciddi bir kayip yasamaya bagladigim
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gostermektedir. Mevcut 6rneklerin renk, motif, desen diizeni ve kompozisyon &zellikleri agisindan
incelenmesi, kataloglanmasi ve bilimsel yontemlerle kayit altina alinmasi; kiiltiirel mirasin gelecek
kusaklara aktarilabilmesi i¢in biiylik 6nem tagimaktadir (Yildirim ve Giirciim 2020).

Adiyaman’da dokuma sanati, hem giinliik yasamin islevsel ihtiyaglarin1 karsilamak hem de
kiiltiirel bir ifade araci olarak 6nemli bir rol oynamistir. Yoreye 6zgii halilar, kilimler ve diger
dokuma iiriinleri hem yerel estetik anlayisini hem de toplumsal bellegi aktaran degerli kiiltiirel
miras unsurlari olarak varligini siirdiirmektedir. Bu baglamda Adiyaman, dokuma sanatinin tarihsel
stire¢ icinde Anadolu’da yayilimini ve siirekliligini gozler 6niine seren dnemli merkezlerden biri
olarak degerlendirilebilir. Gegmiste halk, gilinliik yasam gereksinimlerini karsilamak ve yasam
alanlarii estetik agidan zenginlestirmek amaciyla el sanatlarimi yaygin sekilde uygulamaktaydi.
Ancak teknolojinin gelisimi ve endiistriyel {iretimin artmasiyla bu gelenekler eski popiilaritesini
kaybetmis, bazilar1 unutulmus veya giderek azalan bir ilgiyle varligini siirdiirmektedir. El sanatlart
yalnizca bir iiretim faaliyeti degil ayn1 zamanda toplumsal bellegi ve kiiltiirel kimligi tasiyan
onemli birer aragtir. Tiirk kiiltiirlinde &zellikle kirsal kesimde hali, kilim, savan dokumaciligi,
dikig-nakis isleri, oya, sepetcilik, semercilik ve yemenecilik gibi ¢esitli el sanatlar1 goriilmektedir.
Koylerde dokunan hali ve kilimler hem islevsel bir esya hem de ailelerin estetik zevkini, yoresel
kiiltiirinii ve teknik becerilerini yansitan degerli tirlinler olmustur. Yoreye 6zgii Pisinik Halilar1 ve
hali yastiklari, kok boyalarla renklendirilmis ipliklerle dokunmakta ve kendine 6zgii motifleri ile
dikkat cekmektedir. Her motif hem dokuyan kisinin yaraticiligini hem de koyiin geleneksel estetik
anlayisini ortaya koymaktadir. Bu nedenle yoresel dokuma iiriinleri, yalnizca kullanim esyasi degil
ayn1 zamanda kiiltiirel bir hafiza ve sanatsal miras olarak degerlendirilmektedir
(adiyaman.ktb.gov.tr).

Alan arastirmasi sirasinda elde edilen bulgular, tarihsel siirecte biiyiik bir zenginlik tasiyan
dokuma geleneginin Adiyaman’in Kahta ilgesine bagl Salkimbagi kdyiinde artik yalnizca bir hatira
pratigi haline geldigini diisiindiirmektedir. Salkimbag1 koyii, Adiyaman ilinin K&hta ilgesine bagl
bir kdydiir. Koylin eski ad1 1835 ve 1928 yili kayitlarinda Alut olarak gegmektedir. Koy, Adryaman
il merkezine 40 km, Kahta ilge merkezine 7 km uzakliktadir (tr.wikipedia.org).

Tarih boyunca kirkit seslerinin giindelik yasamin dogal bir pargasi oldugu bu kdyde, bugiin
bu seslerin tamamen susmus olmasi, tarihi miras ile giincel pratigin arasindaki mesafenin ne kadar
acildigin1 gostermektedir. Bu baglamda Salkimbagi koylindeki durum, Anadolu hali tarihinin
stirekliliginde yasanan kopusun yerel bir yansimasidir. Koylin gegmisteki dokuma gelenekleri ile
guntmuzde genglerin tekstil atdlyelerine yonelmesi, usta-girak zincirinin kirilmasi ve el sanatlarina
ilginin azalmasi, tarihsel bir sanat dalinin yerel 6lgekte nasil yok olma tehlikesiyle karsi karsiya
kaldigini ortaya koymaktadir. Salkimbagi koytii el dokumaciligi, kii¢iik el sanatlari, igne oyasi gibi
el sanatlart bakimindan zenginken giinlimiizde hizla gelisen teknoloji ile birlikte bu tiir el
sanatlaria talebin azalmasi nedeniyle eski 6nemini kaybetmistir (Yasubuga ve Dogan 2023). El
dokumaciligimin emek gerektiren ve uzun siirede tamamlanan bir iiretim siirecine sahip olmasi,
pazarlama asamasinda yeterli ilgiyi gorememesi ve buna bagl olarak ekonomik getirisinin giderek
azalmasi, bu geleneksel sanatin zamanla yok olma riskiyle karsi karsiya kalmasina yol agmaktadir
(Yasubuga ve Karavar, 2025:20).

Arastirma kapsaminda yapilan alan incelemeleri ve Salkimbagi koyiinde gergeklestirilen
gozlemler, yorede geleneksel el dokumaciliginin ciddi bir gerileme siirecine girdigini acik bicimde
gostermektedir. Koylin yaslt kusaklari gegmis donemlerde evlerin neredeyse her birinde kirkit
seslerinin yankilandigini, dokumanin hem ekonomik {iretimin hem de ev igi kiiltiirel pratigin
vazgecilmez unsuru oldugunu ifade etmektedir. Ancak giiniimiizde bu sesler tamamen kesilmis, el
dokuma gelenegi yalnizca sembolik bir hatirada varliginmi siirdiiriir hale gelmistir. Kdyde agilan
tekstil atolyeleri, gen¢ niifusun ¢aligma alanlarimi belirleyen temel ekonomik ¢ekim merkezine
donismiis; boylece gencler daha diizenli gelir saglayan bu sektorlere yonelmis, dokuma
geleneginin devamu igin gerekli usta-girak iligkisi neredeyse tamamen ortadan kalkmistir. Geng
kusaklarin el sanatlarina ilgi gdstermemesi hem teknik bilgilerin aktarimim engellemekte hem de
dokuma geleneginin siirdiiriilebilirligini tehdit etmektedir. Bu durum, Salkimbagi kdyii 6zelinde
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Anadolu’daki bir¢ok yerlesimde gozlenen kiiltiirel kirilmanin yerel bir Ornegini olusturmakta;
dokuma pratigini kiiltiirel siirekliligi kesintiye ugramis bir sanat alan1 konumuna tagimaktadir.

Bu genel tablo iginde kdyde el dokumaciligini siirdiiren tek kisi olan Fatma Dogan’in rolii
belirleyici bir dnem tasimaktadir (Resim 1). 1989 yilinda Kahta’da dogan Fatma Hanim, dort
cocuklu bir ailenin ferdidir ve Salkimbagi kdyii Ortaokulu mezunudur. Arastirma kapsaminda
kendisiyle yapilan yiiz yiize goriismede Dogan, dokumaciligi herhangi bir akademik egitim
almadan tamamen annesinden 6grendigini, cocukluk déneminden itibaren onu izleyerek bu sanata
ilgi duydugunu ve siire¢ iginde kendi cabalariyla ileriye tasidigimi ifade etmistir. Yillar iginde
deneyimlerini pekistirerek hem teknik ustaligini artirdigim hem de kendi estetik tercihlerini
gelistirdigini belirtmistir. Gorlisme sirasinda Ozellikle {izerinde durdugu nokta, kdyde dokuma
gelenegini siirdiirecek geng bir kusagin artik kalmadigi ve “kirkit seslerinin tamamen sustugu”
yoniindeki kaygisi olmustur. Kendisinin su anda yalniz kalmasinin hem sorumluluk duygusu hem
de bir tiir kiiltiirel yorgunluk olusturdugunu dile getirmistir. Bu ifadeler, dokuma geleneginin
yalnizca ekonomik degil aym1 zamanda sosyo-kiiltiirel bir ¢ozlilme siireci yasadigini gosteren
6nemli nitel bulgulardir.

Resim 1 Fatma Dogan 2005 yilinda dokuma yaparken

Dogan’in iiretimlerini yerinde gézlemlemek amaciyla evinin bir boliimii olarak diizenledigi
atolyesi incelenmis, 6zgiin tasarimlarla olusturdugu dokumalar detayli bigimde degerlendirilmistir.
Ahsap ¢erceveden kendi imkanlartyla kurdugu tezgdhinda pamuk ve yiin iplikleri 6zenle
hazirladig1 goriilmiis; renk segimlerinde hem geleneksel tonlar1 hem de modern renk anlayigim
bilingli bir sekilde harmanladigi tespit edilmistir. Dogan, goriismede dokumalarinin yalnizca
geleneksel amagclarla degil giincel dekoratif yaklasimlarla da tercih edildigini; bu nedenle 6zellikle
asmalik dokuma, duvar panosu, dokuma resim gibi {iriinlere daha fazla yoneldigini ifade etmistir.
Bu iretimler, yorede talep goren {iriin tiplerindeki doniislimiin bir gostergesi olarak
degerlendirilebilir.

Arastirmanin 6nemli bir diger bulgusu, Dogan’in bazi dokumalarinda geleneksel hali ve
kilim tekniklerini bir araya getirerek yenilikgi bir yiizey diizeni ortaya koymasidir. Hikayelerden ve
tablolardan esinlendigi figiirleri dokuma yiizeyine aktarmasi, onu yalnizca geleneksel teknikleri
stirdliren bir zanaatkardan 6te yaratici bir halk sanatgisi kimligine yaklagtirmaktadir. Onun izin ve
onayiyla fotograflanan ve bu makaleye dahil edilen dokuma 6rnekleri hem teknik gesitlilik hem de
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estetik uyum acisindan dikkat ¢ekici nitelikler tagimaktadir. Dogan, goriismede dokumalarinin
kayit altina alinmasindan memnuniyet duydugunu, bu ¢alismalarin geng kusaklara ulagsmasi hélinde
belki de yeniden bir ilgi dogabilecegini dile getirmistir. Bu ifade, kiiltiirel mirasin korunmasinda
belgeleme galismalarinin 6nemini vurgulayan bir bulgu olarak degerlendirilebilir.

Sonug olarak yapilan alan arastirmasi ve derinlemesine goriisme verileri, Salkimbag:
kdyiinde el dokumaciligimin giiniimiizde yok olma tehdidi altinda oldugunu; ancak Dogan’in
bireysel cabalariyla bu gelenegi siirdiiren, koruyan ve goriiniir kilan tek kiiltiir tasiyicist
konumunda oldugunu gdstermektedir. Koydeki sosyo-ekonomik doniisiimler, geng niifusun tekstil
atdlyelerine yonelmesi ve el sanatlarina ilginin kesilmesi, dokuma kiiltiiriiniin gelecegini ciddi
bicimde tehlikeye atmaktadir. Bu nedenle Dogan’in iiretimleri yalnizca estetik bir zanaat degil aym
zamanda yok olmaya yiiz tutmus bir killtirel bellegin son temsilcisi niteliginde
degerlendirilmektedir. (Resim 2).

Resim 2 Fatma Dogan dokuma yaparken

Dogan tarafindan {iretilen dokumalar, kiiciik ahsap tezgahlar iizerinde titizlikle
hazirlanmistir. Bu tezgahlar hem kullanimi pratik hem de dokuma siirecini kontrol etmeye uygun
sekilde tasarlanmigtir. Dokumalarin boyutlar1 genellikle 35x50 cm olup ¢6zgii iplikleri yiin, atki
iplikleri ise pamuk olarak segilmistir. Bu malzeme se¢imi hem dokumalarin dayanikliligim
artirmakta hem de ylizeyde estetik bir doku olusturmaktadir. Emegiyle tiretilen bu dokumalarin
yani sira, ¢alismalarda Fatma Dogan’in modern dokuma oOrneklerinde tablo ve hikayelerden
esinlenerek dokuma resim tiiriinde 6zgiin kompozisyonlar ortaya koydugu, geleneksel temali
dokumalarda ise “bukag1”, “kiipe” ve “bereket” gibi bolgesel motifleri bilingli bir bigimde
kullandigimin tespit edildigi goriilmektedir. Bu durum, sanatginin hem cagdas hem de geleneksel
dokuma anlayisini bir araya getirerek zengin ve ¢ok yonlii bir iiretim yaklagimi benimsedigini
gostermektedir. Sanatgi, modern dokumalarinda Ust ve alt kisimlara ince ahsap c¢ubuklar
yerlestirerek hem c¢alismanin formunu giiclendirmekte hem de sergileme kolayligi saglamaktadir.
Dokumalarin ug¢ kisimlarinda bilingli olarak birakilan sagaklar ise esere hem geleneksel bir
dokunus hem de zarif bir gorsel hareketlilik katmakta, boylece her bir par¢a duvar mekaninda hem
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sanat hem de kiiltiirel bir anlati unsuru olarak dikkat ¢ekmektedir. Teknik olarak galigmalarinda
kilim, hali ve bunlarin yani1 sira t1g ile yiizeylere estetiklik verecek sekilde uygulama yaptigi
goriilmiistiir. Kdyde dokuma alaninda uygulamayi siirdiiren tek kisi oldugundan dolayi artik biiyiik
ebatli dokuma ¢alismalar1 yapmadigi da anlagilmistir.

Uretilen dokumalar, Resim 3’ten Resim 11’e kadar gorsellerle belgelenmis olup her bir
parca hem teknik agidan hem de motif zenginligi bakimindan ayr1 bir dneme sahiptir. Bu
dokumalar, Dogan’in el becerisini, yaraticiligini ve geleneksel dokuma bilgisini bir araya getirerek
unutulmaya yiliz tutmus el sanatlarinin giincel bir 6rnegini sunmaktadir. Ayrica bu caligmalar,
Salkimbag1 koyiindeki dokuma geleneginin korunmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasi agisindan
Onemli bir rol Gstlendigi igin ¢alismamiza katki sunan, dokuma 6rneklerini bizlerle paylasan Fatma
Dogan’a tesekkiir ederiz.

Resim 4 Fatma Dogan’in koleksiyonundan 6rnekler
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AU

Resim 6 Biilbiil yuvasi temali dokuma
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Resim 8 Lale temali dokuma
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Resim 10 Geleneksel motifli temali dokuma
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Resim 11 Geleneksel motifli temali dokuma

TARTISMA SONUC VE ONERILER

Bu caligma, Tiirk hali ve kilim sanatinin tarihsel kdkenlerinden baslayarak Salkimbag:
koyiindeki el dokumacilig pratigine kadar uzanan kapsamli bir inceleme sunmustur. Elde edilen
bulgular, dokuma sanatinin yalnizca islevsel bir esya olmanin 6tesinde, kiiltiirel bir ifade bigimi,
toplumsal yasamin bir yansimasi ve bireysel yaraticiligin somut bir {riinii oldugunu
gostermektedir. Literatiirde ve tarihsel kaynaklarda yer alan bilgiler, hali ve kilimlerin tarih
boyunca teknik, estetik ve sembolik islevler tasidigin1 ortaya koyarken saha ¢aligmasi bu bilgileri
giincel bir baglama tagimigtir. Fatma Dogan, Salkimbagi koyiinde el dokumaciliginin giiniimiizdeki
son temsilcisi olarak geleneksel dokuma tekniklerini titizlikle stirdiirmekte ve bu teknikleri modern
tasarim anlayisiyla birlestirmektedir. Dogan’in ¢aligmalarinda, hali ve kilimlerdeki motifler, renk
secimleri ve desen diizenleri hem ydresel estetigin izlerini tagimakta hem de giiniimiiz ¢cagdas
zevklerine uyum saglamaktadir. Ayrica hikdye ve tablolardan esinlenen dokuma resimler,
dokumacilig1 sadece bir el sanat1 olmaktan ¢ikarip anlat1 ve estetik degeri yliksek bir kiiltiirel iirlin
haline getirmektedir. Diger taraftan Salkimbagi kdyiiniin el sanatlar1 alaninda her ne kadar ileri
diizeyde olmasina ragmen yazili kaynaklarda akademik yayinlarin az olmasi yapilan bu ¢aligmanin
Onemini ve degerini gdzler 6niine sermektedir. Bundan sonra yapilacak ¢aligmalara referans niteligi
tasimaktadir.

Aragtirmanin en Onemli bulgularindan biri, Salkimbagi koyiinde el dokumaciliginin
unutulmaya yiliz tuttugudur. Geng¢ kusaklarin bu sanata ilgisizligi, kéyde modern tekstil
atolyelerinin yayginlagsmasi ve ekonomik faktorler, geleneksel kirkit seslerinin artik duyulmadigini
gostermektedir. Bu durum, el dokuma kiiltiiriiniin stirdiriilebilirligi agisindan ciddi bir tehdit
olusturmaktadir. Arastirma, Fatma Dogan’in bireysel cabalarinin, kodydeki el dokumacilig
gelenegini yasatmada kritik bir rol oynadigin1 ortaya koymustur. Dogan, yalnizca teknik acidan
yetkin degil ayn1 zamanda estetik ve kiiltlirel acidan da 6zgiin eserler liretmektedir. Dokumalarinda
hem gec¢misin motiflerini hem de kendi yaratici yorumunu bir araya getirerek haliya kisisel bir
kimlik kazandirmakta ve kiiltiirel mirasi gelecek kusaklara aktarmaktadir. Bu bulgular, el
dokumaciligmin yalnizca teknik bir iiretim siireci olmadigimi ayn1 zamanda sosyokiiltiirel
degerlerin, bireysel yaraticiligin ve toplumsal bellegin bir arada islendigi dinamik bir siireg
oldugunu gostermektedir.
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Son olarak, caligma Salkimbagi koyii 6zelinde geleneksel el dokumaciligin korunmasinin,
gecmise dair bir sorumlulugun 6tesinde, kiiltiirel hafizanin gelecek kusaklara aktarilmasi agisindan
hayati 6nem tasidigini ortaya koymaktadir. Fatma Dogan 6rnegi, kiiltiirel mirasin bireysel ¢abalarla
yasatilabilecegini ve unutulmaya yiiz tutmus bir sanat dalinin yeniden goriiniir kilinabilecegini
gostermektedir. Bununla birlikte elde edilen bulgular, geleneksel dokuma sanatinin egitim yoluyla
desteklenmesi, genc kusaklarin ilgisinin artirilmasi ve yoresel estetik degerlerin sistematik olarak
korunmasi1 gerektigini de vurgulamaktadir. Salkimbagi koyli 6rnegi, Tirk dokuma kiiltiiriiniin
glinimiizde karsilastigi zorluklari, ¢oziim yollarin1 ve kiiltiirel mirasin siirdiiriilebilirligine dair
somut verileri ortaya koyan 6zgiin bir saha calismasi olarak hem akademik hem de kiiltiirel agidan
onemli sonuglar sunmaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

Purpose: Carpet and kilim weaving has long functioned not only as a utilitarian craft but
also as a powerful expression of cultural identity and collective memory. As one of the most deeply
rooted handicrafts in Turkish cultural history, weaving embodies symbolic narratives, aesthetic
values, and intergenerational knowledge transmission. However, in recent decades, rapid socio-
economic transformation, industrial textile production, and changing lifestyles have significantly
affected the sustainability of traditional weaving practices. This study aims to evaluate the current
condition and sustainability of Turkish weaving culture through a case study of Salkimbag: village
in the Kahta district of Adiyaman province. By focusing on a rural settlement where traditional
weaving has nearly disappeared, the research seeks to reveal the cultural, social, and economic
factors contributing to this decline. At the same time, the study intends to highlight the role of
individual artisans in preserving intangible cultural heritage. Through this micro-scale example, the
broader challenges facing Turkish carpet and kilim weaving today are examined within a cultural
heritage framework.

Method: The research was designed as a qualitative study combining literature review and
fieldwork. In the first phase, an extensive review of academic sources was conducted to establish a
theoretical framework. The historical development of Turkish carpet and kilim art, the symbolic
meanings of motifs, regional stylistic differences, traditional production techniques, and the social
functions of weaving were analyzed. Particular attention was paid to studies emphasizing the
weakening of traditional knowledge transmission and the vulnerability of handicrafts in the face of
modernization. In the second phase, qualitative field research was carried out in Salkimbagi
village. On-site observations were conducted to document the current state of weaving practices.
In-depth interviews were held with Fatma Dogan, the only remaining artisan in the village who
continues traditional hand weaving. The production environment, loom setup, weaving processes,
material usage, and motif interpretations were examined in detail. Observations were supported by
photographic documentation and process analysis. Additionally, informal interviews with local
residents provided insights into the historical prevalence of weaving in the village and the reasons
for its decline. This multi-layered qualitative approach enabled a comprehensive understanding of
weaving as both a technical craft and a socio-cultural practice.

Findings: The findings reveal that traditional weaving in Salkimbag village is on the verge
of extinction. While weaving was once a widespread and socially embedded activity practiced by
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many households, today it survives only through the individual efforts of a single artisan. The
research identified several interconnected factors contributing to this decline. First, generational
discontinuity has significantly weakened the transmission of weaving knowledge. Younger
generations show limited interest in learning traditional techniques, largely due to shifting career
aspirations and migration to urban areas. Second, the dominance of industrial textile products has
reduced the economic viability of handwoven carpets and kilims. Machine-made products are more
affordable and widely accessible, diminishing local demand for handcrafted items. Third, economic
constraints and the lack of institutional or governmental support have further discouraged the
continuation of weaving practices. Despite these challenges, the field observations demonstrate that
weaving still retains cultural and symbolic value. The motifs used by the artisan reflect inherited
patterns and meanings tied to identity, fertility, protection, and local tradition. The loom established
within the domestic space also indicates that weaving remains closely connected to household life
and gendered labor traditions. These findings suggest that although weaving has lost its former
economic centrality, it continues to function as a carrier of cultural memory.

Conclusion and Discussion: The case of Salkimbagi village illustrates the fragile condition
of traditional Turkish weaving in contemporary society. The near disappearance of weaving in the
village reflects broader national and global trends affecting intangible cultural heritage.
Modernization, industrialization, and shifting socio-economic structures have transformed
handicrafts from everyday necessities into symbolic or decorative objects, thereby reducing their
functional relevance. However, the study also demonstrates that traditional weaving is not entirely
obsolete. Rather, it represents a dynamic cultural value that could be revitalized with appropriate
support mechanisms. Raising awareness among younger generations, incorporating traditional
crafts into educational programs, promoting local artisans through cultural tourism initiatives, and
providing financial or institutional assistance could contribute to sustainability. Furthermore,
recognizing weaving as an element of intangible cultural heritage underscores the need for
community-based preservation strategies. The dedication of individual artisans such as the
remaining weaver in Salkimbagi highlights the importance of personal commitment in sustaining
tradition, yet it also reveals the limitations of relying solely on individual efforts. Sustainable
preservation requires collective responsibility involving local communities, cultural institutions,
and policy-makers. In conclusion, this research emphasizes that Turkish carpet and kilim weaving,
while facing significant risks, still holds the potential for revival. The findings underline the
urgency of documentation, support, and education in safeguarding this cultural legacy for future
generations. Through the example of Salkimbag: village, the study contributes to the broader
discourse on cultural sustainability and the preservation of traditional crafts in the modern world.
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