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Bir Aydinlatma Unsuru Olarak Hazir Nesne Kullanimi: Ingo Maurer, Porca Miseria
Ornegi
Ozet

Bu caligmada, sanat ve endiistriyel tasarim arasindaki simirlarin bulaniklagmasimi hazir nesne
Uzerinden ele almmmistir. Marcel Duchamp, hazir nesne kullanarak {irettigi eserleriyle sanatin temelleri
sorgulanmaya baslamig ve fikirlerin bagli basina sanat olabilecegi konusunda diisiinceleri ortaya ¢ikarmistir.
Bu baglamda, giinliik siradan bir obje sanat¢inin miidahalesiyle yada hi¢ miidahale etmeden kullanmasiyla,
bulundugu baglamdan koparilarak farkli bir boyuta tagmmaktadir. Bu durum ilk bakista nesnenin bir
endiistriyel tasarim yada sanat eseri olarak degerlendirilmesi konusunda kafa karisikligina yol agmaktadir. Bu
noktada, iirettigi aydinlatmalarla benzer bir sekilde kafa karigikligina ve ayn1 zamanda saskinliga ugratan kisi
Ingo Maurer’dir. Maurer, yeni malzemeleri kesfetme ve bu malzemeleri modern aydinlatma teknolojileri ile
kullanma konusunda oldukg¢a basarilidir. Bunun yaninda Maurer, aydinlatmalarinda el ig¢iligini dnemsemis,
aydinlatmalart sinirli sayida iiretilmis ve seri iretim yontemini kullanmamistir. Bu arastirmada, Ingo
Maurer’in Porca Miseira adli aydinlatma tasarimi ele alinmistir. Ingo Maurer, Porca Miseira isimli
aydinlatma serisi ile endiistriyel tasarima yenilik¢i bir yorum getirmistir. Aydinlatma, sanat ve endiistriyel
tasarim arasindaki sinirlar1 sorgulatirken, bu smirlarin kavramsal cergeve ve izleyicinin deneyimleri
dogrultusunda yeniden tanimlanabildigini ortaya koymaktadir. Calismada nitel arastirma yOntemi
kullanilmistir. Dokiiman analiz yontemi ile toplanan veriler incelenmis, hazir nesne baglaminda sanat ve
endiistriyel tasarim arasindaki benzerlikler ve farkliliklar ortaya konmaya ¢aligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Hazir Nesne, Marcel Duchamp, Ingo Maurer, Porca Miseria, Aydinlatma
Tasarima.

The Use of Ready-Made Objects as Lighting Elements: The Case of Ingo Maurer’s
Porca Miseria

Abstract

This study examines the blurring of boundaries between art and industrial design through the use of
ready-made objects. Marcel Duchamp, through works created from ready-made objects, initiated a
fundamental questioning of art's foundations and advanced the idea that concepts themselves could constitute
art. In this context, an ordinary everyday object is displaced from its original context and elevated to a
different dimension, either through the artist's intervention or without any intervention at all. This ambiguity
raises the question of whether such an object should be considered a product of industrial design or a work of
art. At this point, Ingo Maurer's lighting designs provoke a similar sense of confusion and astonishment.
Maurer demonstrated exceptional skill in discovering new materials and integrating them with modern
lighting technologies. Furthermore, he emphasized handcraft in his lighting designs, produced them in
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limited quantities, and deliberately avoided mass production. This study examines Ingo Maurer’s lighting
design Porca Miseria. Through the Porca Miseria lighting series, Ingo Maurer introduced an innovative
interpretation of industrial design. While the lighting design challenges the boundaries between art and
industrial design, it also demonstrates that these boundaries can be redefined through conceptual frameworks
and viewers’ experiences. The data collected using the document analysis method was examined in an effort
to identify the similarities and differences between art and industrial design in the context of ready-made
objects.

Key words: Ready Made, Marcel Duchamp, Ingo Maurer, Porca Miseria, Lighting Desing.

GIRIS
Marcel Duchamp, sanat yasaminin baglarinda Kubizim etkisinde eserler iiretmistir. Marcel

Duchamp, c¢ogunlukla ready made kavrami ile anilsa da sanat yagaminin baslarinda kiibizm ile
yakin temas halinde olmustur.

Duchamp, 1904 yilinda Paris'e taginarak sanat¢i olan agabeyleri Jacques Villon ve Raymond
Duchamp Villon ile birlikte yasamaya baglamistir. Burada bir donem kiibizm ile yakin temas
halinde olan Marcel Duchamp igin asil kirilma an1 1913 yilinda gergeklesmis, bir mutfak
taburesine bir bisiklet tekerlegini monte etmis, bir sise rafin1 hi¢ miidahale etmeden
sergilemistir(Lippard, 1971).

Picasso'dan alt1 yas kii¢iik olan Duchamp, Kiibizme yalnizca kisa siireli bir katkida bulundu;
ancak Kiibist “Merdivenden Inen Ciplak Kadin” tablosu, 1913 New York Armory Show'un en ses
getiren eserlerinden biri olmustur. Bu basartya ragmen Duchamp daha fark: arayislar icerisindeydi
ve bu onu sanatin temellerini sorgulamaya itmistir. Duchamp 1946 yilinda "Resmin fiziksel
yoniinden uzaklagsmak istedim. Sadece gorsel iiriinlerle degil, fikirlerle ilgileniyordum. Resmi bir
kez daha zihnin hizmetine sunmak istedim." demistir. Kiibizm ile hali hazirda ger¢eklesen devrime
ragmen sanatin hala bir retinal mesele olarak diisiildiigini ve devrimin tam olarak
gerceklesmedigine inanmaktadir (Tomkins, 1966).

~4%0

1914 yili sonrasinda ise ilk Ready-made eserlerinden biri “Absent Bardagi” ile sanat tarihine
yon verecek olan Cesme adli eserinin ilk tohumlart atilmistir. 1913 yilinda iirettigi “Bisiklet
Tekerlegi” eserinde bir bisiklet tekerini sirandan bir taburenin {izerine sabitlenmistir(Resim 1).
Duchamp, Eserde nesneleri bulundugu baglamdan kopararak yeni bir baglama oturtmakta ve
retinal sanata kars1 bir tepki ortaya koymaktadir. Duchamp’a gore bir malzemeyi yada nesneyi
sanat eserine doniistiiren sey onun fiziksel 6zelliklerinden ziyade sanat¢inin o malzemeyi segmesi
ve fikirleri dogrultusunda bulundugu baglamdan kopararak sekillendirmesidir. Kisaca fikrin daha
onemli oldugunu diistinmektedir.
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Resim 1 Marcel Duchamp, “Bisiklet Tekerlegi(1913’te yapilan orijinal isin kaybolasindan sonra
yapilan 3. versiyon), New York”, 1951,

1914 yilinda yaptig1 sise rafi eserinde hicbir miidahalede bulunmaksizin, dogrudan nesneyi
sergilemistir. 1917 yilinda irettigi Cesme adli eserinde bir pisuari ters ¢evirip R.Mutt adi ile
imzalayarak jiirili bir sergiye gondermistir(Resim 2). Duchamp’in Cesme isimli eseri modern sanat
tarihinin en {inlil yada en kotii sohretli islerinden biri oldugu rahatlikla sdylenebilir. Bunun sebebi
de eserle ilgili tartismalarin fazlaligindan kaynaklanmaktadir(Lippard, 1971).

The Blind Man(1917) adli dergide ¢ikan “Richard Mutt Vakas1” baglikl1 yazida:
Soylenene gore, alt1 dolar 6deyen her sanatgi sergiye dahil olabilirmis.

Richard Mutt adl1 beyefendi bir cesme gonderdi. Higbir tartisma yapilmadan bu eser ortadan
kayboldu ve hicbir zaman sergilenmedi.

Bay Mutt’un ¢esmesinin reddedilmesinin gerekgeleri sunlardi:
1. Bazilar1 bunun ahlakdisi ve kaba oldugunu iddia etti.
2. Digerleri ise bunun intihal oldugunu, siradan bir tesisat pargasi oldugunu soyledi.

Oysa Bay Mutt’un ¢esmesi ahlakdisi degildir; bu, bir kiivetin ahlaksiz olmasi kadar
sagmadir. Bu, tesisatcilarin vitrinlerinde her giin gordiigiiniiz bir egyadir.

Bay Mutt’un ¢esmeyi kendi elleriyle yapip yapmadigi bir énemi yoktur. O bunu SECTI.
Siradan bir giindelik esyay1 aldi, onu, kullanim amacimi ve bulundugu baglamdan kopararak
yeniden dizenledi — o nesne i¢in yeni bir diisiince yaratti.

Sihhi tesisata malzemesine gelince, bu sagmaliktir. Amerika’nin ortaya koydugu tek sanat
eserleri sihhi tesisatlar1 ve kopriileridir(s. 5).

1915 yilinda New York’a giden Marcel Duchamp, burada Proto-Dada grubuna éncilik
etmistir. Dada’nin en ¢ok ses getiren islerinden biri olan “Richard Mutt Vakasi” metni ile
tartigmalar daha ¢ok alevlenmistir. Bu yazinin kesin olmamakla birlikte, derginin editorliigiini de
yapan Duchamp tarafindan kaleme alindig disiilmektedir(Lippard, 1971).
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Resim 2 Marcl Duchamp, “Fountain"’, 1917.

Marcel Duchamp, eserlerini {iiretirken endiistriyel hazir malzemeler ile calismasi ve
malzemeye ¢ok az yada hi¢ mudahale etmeden kullanmasindan dolay1 replikalarinin iiretilmesi de
kolay olmustur. 1950'de Janis tarafindan, 1960'da Linde, 1963 Hamilton ve 1964 Schwarz
tarafindan replikalari iiretilmistir (Naumann,1999). Bu replika iiretimleri Sadece Bisiklet tekerlegi
eseri ile smirli kalmamis, ¢esme eseri basta olmak {izere hazir nesne iiretimlerinin replikalari
yapilmistir. Eserler iizerindeki tartigmalarin kesintisiz devam etmesinin bir sebebi de replika
iiretimlerle konunun siirekli g6z 6nilinde kalmasini sagladigindan dolayi olabilir.

Duchamp eserleri iizerindeki diisiincelerde genel olarak bir kafa karisiklig1 s6z konusudur.
Bir kisim Cesme'nin sanat eseri olmadigini, sanat ve estetik tarihi i¢in olduk¢a énemli oldugunu
savunurken, diger bir kisim ise isteksizce sanat eseri oldugunu kabul etmekte ama sanat tarihi igin
Onemsiz bir yere konumlandigini diistinmektedir. Konuyu toparlamak gerekirse bazilar1 Cesme'nin
ne sanat ne de tarihsel bir 6neme sahip olmadiginda israr ederken, diger taraf ise hem sanat hem de
tarihsel anlamda 6nemli oldugunu disiinmektedir(Camfield, 1989)

Duchamp’in eserleri iiretmek igin bir el becerisi yada ustalifa ihtiya¢ yokmus gibi
goriinmektedir. Nesneleri secerken neye gore secti? Sanatcinin el becerisi ile eseri iiretmesinin
Oonemsiz oldugunu, onemli olanin sanat¢min sec¢imleri ve fikirlerinden tretilmis olmasidir.
Apollinaire'den sonra hazir nesneler hakkinda yorum yapan ilk kisilerden biri olan Andre Breton,
Dada baglaminda yeni bir yontem olarak "kisisel tercihi" vurgulamistir. Bu Duchamp’in istedigi
nesneyi segebilme kararidir. Aslinda, herhangi bir sanatginin bir sanat eseri iiretirken her zaman
karar vermek zorunda kaldigi olay da tam olarak budur. Bu se¢imler sanat¢ini kendisinde saklidir,
her seyden Once sanatg1 eserin bitip bitmedigine karar vermeli ve onu sergileyip sergilemeyecegine
karar vermelidir. Bu kararlar sanat¢cinin el emegi ve becerisine alakali degildir, aksine sanat¢inin
zihninde olup biten bir meseledir(Ades vd. s.154)

Sanatin isglevi, bir soru olarak, ilk kez Marcel Duchamp tarafindan ele alindi. Aslinda sanata
kendi kimligini veren kisinin Marcel Duchamp oldugunu sdyleyebiliriz. (Manet ve Cézanne'dan
baslayip Kiibizmle devam eden bir sanatin kendi kendiyle 6zdeslesmesi egilimi oldugu agik¢a
goriilebilir, ama onlarin eserleri Duchamp 'inkine kiyasla iirkek ve belirsizdir.) "Modern" sanat ve
eser daha dnce morfolojileri sayesinde birbiriyle baglantili goriilityordu. Bunu sdylemenin bir
baska yolu da, sanatin dilinin aym "kalmasi" ama yeni seyler sOylemesidir. "Bagka bir dil
konusmanin" ve sanatta yine anlam tagimanin mimkiin oldugunun kavranmasini anlasilir kilan
olay Marcel Duchamp'in ilk katkisiz Haziryapimiydi. Katkisiz Haziryapimla birlikte, sanatin odak
noktasi dilin bigimi olmaktan ¢ikip sdylenen sey oldu. Yani sanatin dogasini bir morfoloji sorunu
olmaktan ¢ikarip bir islev sorunu haline getirdi. Bu degisim -"goriiniimden" kavrayisa" olan
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degisim- "modern" sanatin baslangict ve "kavramsal" sanatin baslangiciydi. Biitiin sanat
(Duchamp'tan sonra) kavramsaldir (dogasinda) cilinkii sanat sadece kavramsal olarak var
olur(Harrison & Wood, 2015,5.902).

Duchamp ile birlikte sanat, zanaat-teori terazisinde teoriye dogru kaymistir. Yani sanatci
merkezli modern zamanlarda, sanat¢inin sihirli bir degnek gibi dokunup igerigine diisiince kattig1
her sey sanat haline gelmistir. Siradan bir obje, sanatcinin onu degerlemesiyle bambagka anlamlara
biirliniip sanat nesnesine doniisebilmektedir. Bu noktada, sanat olma amaci giidiilmeksizin, ticari
amaglarla tiretilmis; ancak yapiminda estetik niyetin de yer aldig1 bir takim objelerin es zamanl
olarak nasil hem sanat eseri hem de siradan bir endiistriyel nesne olabildiginin alg1 psikolojisi ve
sosyal psikolojiyle olan baglantisini kurmanin yerinde olacagini diisiiniiyorum(Atalan, 2012, s.25)

Ingo Maurer’in tasarimlarina bakildiginda da ayni olmasa da benzer bir durum so6z
konusudur. Maurer’in irettigi islere bakildiginda endiistriyel bir nesne mi? Yoksa bir sanat eseri
mi? sorulari izleyici yada kullanici tarafindan sorulmaktadir. ingo Maurer’in lamba tasarimlar1 da
bu baglamda sanat ve zanaat arasinda bir yere konumlanmigtir. Ingo Maurer’i de farkli kilan bu
bakis acisidir. Bu ¢aligmada Ingo Maurer’in biitiin tasarimlarini ele almak miimkiin olmadigindan,
Porca Miseria adli aydinlatma tasarimi iizerine yogunlasacaktir. Bu calismanin amaci, Marcel
Dushamp ile sanat kurami ve Ingo Maurer ile tasarim teorisi baglaminda hazir nesne kullanimini,
Porca Miseira isimli aydinlatma serisi (zerinden ele almaktir. Aydinlatmanin konumladigi sanat ve
tasarim baglamini arasindaki yerini irdelemektir.

YONTEM

Bu calismada, nitel arastirma yontemlerinden biri olan dokiiman analiz yontemi
kullanilmistir. Marcel Duchamp’in hazir nesne eserleri ile bu eserlerin kavramsal ve sanatsal
baglamia iliskin yazili ve gorsel kaynaklarin yaninda Ingo Maurer’in hazir nesne kullanarak
yaptig1 aydinlatma tasarimlari sistematik bir sekilde incelenmistir. Arastirmada veri kaynagi olarak
sanat tarihi kitaplari, akademik makaleler, sergi kataloglari, miize arsivleri, Marcel Duchamp ve
Ingo Maurer’e ait yayinlar ve gorsel dokiimanlardan yararlaniimstir.

Elde edilen yazili ve gorsel veriler, dokiimanlarin se¢imi, dogrulanmasi, siniflandirilmast,
iceriklerin ¢oziimlenmesi ve yorumlanmasi dogrultusunda degerlendirilmistir. Bu dogrultuda,
Marcel Duchamp’in giinlilk yasama ait siradan bir nesneyi sanat eserine doniistiiren yaklagimi,
Ingo Maurer’in giindelik ve islevsel nesneleri bulundugu baglamdan kopararak yeni bir islev
ylikleyen anlayis1 karsilagtirmali olarak incelenmistir. Her iki yaklasimin hazir nesne
kullanimlarindaki amagclari, islevsel yaklasimlar1 ve kavramsal altyapilarindaki ortak ve ayrisan
yonleri ile degerlendirilmistir.

Arastirmada elde edilen bulgular dogrultusunda, hazir nesne kullamiminin sanat ve
endiistriyel tasarim alanlarinda farkli diisiinceler ile sekillendirilmekte, her iki alanda da giindelik
nesnelerin bulundugu baglamadan koparilarak farklilagtirilmasi ve izleyici/kullanici ile yeni bir
iliski kurmaya sevk etmektedir. Bu ¢alismada, sanat ve endiistriyel tasarim arasindaki disiplinler
arasi etkilesim hazir nesne iizerinden ele alinmustir.

Ingo Maurer

Ingo Maurer 1932 Almanya dogumlu bir tasarimcidir. Aydinlatma tasarimlariyla taninir ve
alaninda Oncii kisilerden biri olmustur. Isigin sairi olarak anilan Maurer bir¢cok aydinlatma
tasarimina imza atmistir. Maurer birlikte calistigi ekibin dneminin her zaman altin1 ¢izmistir, bu
basariy1 sadece kendine mal etmemistir.

Maurer, aydinlatma tasarimina yonelmeden once grafik tasarimci olarak egitim almig ve bu
alanda caligmistir. Birka¢ yi1l ABD'de yasayan Ingo Maurer, daha sonra 1966'da Almanya’ya
donerek kendi adini tagiyan avagard aydinlatma sirketini kurmustur. Balik¢1 bir babanin oglu olan
Maurer, Almanya’nin Konstanz Golii kiyisindaki Reichenau Adasi'nda dogup, biiylimiistiir. Savas
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sonrasinda zorlu yillar geciren Maurer, geng yasta ebeveynlerini kaybetmistir. Bu durum onun
hayata daha erken atilmasini zorunlu kilmstir.

Tasarim diinyasina tesadiifen girisi tipografi alaninda c¢irak olarak calismasiyla
gerceklesmistir. {lk baslarda bir tasarimci olmak aklmin ucundan bile ge¢meyen Maurer’in
endiistriyel tasarima gecisi 15ikla ¢alisma arzusundan dogmustur. Kwun ve Smith (2016),
(Patterson, 1998).

Maurer, 1960'larda krom kaplama metallerden aydinlatmalar tasarlamistir. Birgok farkli
malzemeyle calisan Maurer, tek bir malzemeye bagli kalmadan siirekli bir arayis igerisinde
olmustur. 1990larin basmna gelindiginde portfolyosu olduk¢a zenginlesmistir. Uretimlerine
bakildiginda tek bir kaliba girmeyen Maurer, bir bakima tahmin edilemezdir. Bunun yaninda
Maurer, aydinlatma teknolojisine ayak uydurmayi basaran az sayidaki aydinlatma tasarimcisindan
biridir (Maurer, 2000).

Maurer, 1966 yilinda “Ampul(Bulb)” adli ilk aydinlatma triiniini tasarlamistir(Resim 3).
Krom kaplama metal taban ve el yapimi sicak cam sekillendirme yontemiyle(iifleme) teknigiyle ic
ice gegmis ampullerden olugmaktadir. Ingo Maurer bundan sonraki sayisiz tasariminda oldugu gibi

Resim 3 Ingo Maurer, “Ampul”, 1966.

Teknolojik gelismelerle birlikte elektrikle ¢alisan lambalar giin gegtikce daha kiiciik
ebatlarda tiretilmeye baslanmistir. Bilgisayar kontrollii, dokunmatik anahtarlar, diisiik voltajli ve
mini floresan 151k kaynaklar1 tasarim kurallarini degistirmistir. Bu durum tasarimcilara biiyiik bir
kolaylik ve oOzgirlik alani saglamigtir. 1970'li yillarda Castiglioni kardeslerin diisiik voltajlt
sistemler iizerinde ¢aligmaya baslamasi, bu calismalar daha sonralar1 isvigreli Hannes Wettstein
tarafindan gelistirilmis ve son olarak Ingo Maurer tarafindan miikemmellestirilmistir. Iki tel tipki
bir trenin havai kablolar1 gibi odanin bir duvarindan diger duvarina gerilir ve kiigiik aydinlatmalar
kablonun flizerine yerlestirilir. Tek bir dokunusla agmak ve 15181 kismak miimkiindiir(Gorsel x).
Bunun yaninda Isik kaynaklar1 daha az isindigindan, armatirlerde metal ile plastik, kagit ve
ahsabin yeni kombinasyonlari miimkiin olmaya baslamistir. (Myerson ve Katz,1993), (Fiell ve
Fiell, 2005).

Avrupa'nin en gelecek vadeden yeteneklerinden biri olan Maurer, diinya capindaki
miizelerden talep goérmeye baglamis ve tasarimlar odiiller almaya baslamigtir. 1980°lerle birlikte
tasarimlari iyice olgunlagsmistir. Ingo Maurer’in aydinlatma konusunda sinirlari nasil zorladigini
anlatmak gerekirse 1984 yilinda tasarladigi “YaYaHo” Orneginde goriilebilir. Diisiik voltajla
calisan sistem kisinin kendi ihtiyaglar1 dogrultusunda aydinlatmalarin yerini degistirebilecegi
sekilde tasarlanmistir. Resim 4’e bakildiginda aslinda bir ev aydinlatmasindan ziyade sanatsal bir
diizenleme hissiyatin1 vermektedir. Ingo Maurer’i de farkli kilan budur.
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Resim 4 Ingo Maurer ve ekibi, “YaYaHo”, 1984.

Ingo Maurer, “YaYaHo” benzeri birgok is tiretmistir. Maurer i¢in 151k sadece mekanlari
aydinlatan bir unsur degildir. Bundan dolay1 olsa gerek Maurer’in tasarimlar1 bir aydinlatma
unsurundan ziyade, 1sikla olusturulmus bir enstalasyon olarak izleyiciye ge¢cmektedir. Aslinda
Maurer yaptig1 islerle endiistriyel tasarimin katiliginmi da biiyilik dl¢lide kirarak, farkli bir noktaya
tagimaktadir. Bunlardan biri de bu ¢alismaya konu olan Porca Miseria dir.

Ingo Maurer, Porca Miseria adl1 aydinlatma isini ilk olarak 1994 yilinda tasarlamistir. Esere
ilk bakildiginda bir patlama anini andirmaktadir. Maurer, aydinlatma ic¢in metal bir iskelet
olusturmus ve merkezinden disar1 dogru porselen sofra esyalari ve servis takimlarin1 montajlayarak
diizenlemistir. Porselen sofra egyalarinin bazilarini miidahale ederek kirmis, bazilarini ise kirmadan
saglam bir sekilde kullanmigtir(Resim 5-6).

Resim 5 — 6. Ingo Maurer, “Porca Miseria” versiyonlari.

Porca Miseria’nin isim fikri bir aydimlatma fuarinda Italyan bir ziyaretcinin isi gordiigiinde
“Porca Miseria!” diye bagirmistir. Bu kelimenin anlami “vay canina” veya ‘“Ne felaket”
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anlamlarina gelmektedir. Maurer, izleyicinin aydinlatmay1 gordiigii anda verdigi tepkiden yola
cikarak ve aydinlatmaya Porca Miseria ismini koymus ve aydinlatma Porca Miseria ile anilir
olmustur. Bunun yaninda, Ingo Maurer’in sirketi yilda yaklasik olarak 10 adet Porca Miseria
uretmektedir(Cooper Hewitt, Smithsonian Design Museum, 2014).

Insanlik tarihi boyunca bazi tiiketim unsurlari, az olmalar1 ve ulasilmasi zor olmasindan
kaynakli olarak belirli bir sinifin tek elinde olmustur. Soylularin ve Aristokratlarin kendilerini
ayricalikll hissettikleri ve toplumun kalanindan farkli bir yere konulmalarim saglayan bu tiiketim
esyalarini her donemde bulmay1 basarmiglardir. Bu durum giiniimiizde de farkh sekillerde kendine
yer bulmaya devam etmektedir. Porca Miseria tasariminda kullanilan porselen malzeme zamanda
erisilebilirligi az oldugundan soylularin ve aristokratlarin elinden bir gii¢ ve prestij unsuru olarak
kullanilmistir. Porselen malzemeyi kirarak bulundugu baglamdan koparan tasarimci, zamanin ¢ok
degerli malzemesinin nasil siradanlastigina gonderme yapmaktadir. Bir yandan da Porca Miseria
isin merkezinden verilen 1sikla anitsal bir goriintiiye kavusmus géziikmekte ve gegmisteki porselen
malzemenin gorkemine bir anlamda 151k tutmaktadir. Bunun yaninda aydinlatmanin versiyonlarim
da iiretmesiyle bir nebze de olsa ulasilabilir kilmakta ve ge¢misle yorumlandiginda bir ironi
yaratmaktadir. Bir yandan Porca Miseria’nin satig fiyatlarma bakildiginda bir aydinlatma igin
herkesin ulasamayacagi bir yere konumlanmasi da belki porselenin eski sasali giinlerine dondiigii
de soylenebilir.

Porselen, siyasal giic ve diplomasi alaninda bir hediye olarak da siklikla kullanilmustir.
Porselen ilk baslarda iiretiminin zorlu bir siire¢ olmasi, tiretim yapabilen iilkeleri oldukga sinirh
olmasi devletler nezdinde de bir prestij ve gili¢ unsuruna doniigmiistiir. Bunun yaninda sofra
porselenlerinin iizerine askeri sahneler, zaferler, lider portreleri vb. resmedilmistir. Porca Miseria
da merkezden disar1 dogru savrulan porselen parcalart sanki bir patlama yasandigin1 ve anin
dondugunu hissettirmektir. Burada porselenin saglam oldugu ama ayni oranda oldukga kirillgan
olmasmin tezathigi aydinlatmada viicut bulmustur. Bu durum devletlerarasindaki iliskilerde de
benzer sekildedir, saglam goriinse de oldukga kirilgan olabilir. Maurer burada bu olaylar biitiiniiyle
de ilgili bir seyler soyler gibidir.

Aydinlatmalar tek bir iiretimden ziyade, siparis istiine yada az sayida iretilerek satisa
sunulmustur. Bu tiretimden kaynakli olsa gerek Porca Miseria’nin gesitli versiyonlarini gérmek
miimkiindiir. Kirilmis porselen sofra esyalari, sofra servis esyalar1 ve heykelciklerden olusan farkl
Porca Miseria aydinlatmalar iiretilmistir.

Resim 7. Ingo Maurer, Atélyede “Porca Misera/Glilen Buda” aydinlatma uretimi yaparken.
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Resim 9(solda) Ingo Maurer, “Porca Miseria/Gulen Buda” 2006.
Resim 10(sagda) Ingo Maurer, “Porca Miseria/Gllen Buda”, 2006, ayrmnt.

Ingo Maurer atdlyesinden ¢ikan Porca Miseria versiyonlarindan biri de “Gulen Buda
(Laughing Buddha)” adli tasarimidir(Resim 9). Maurer, tek bir malzemeye bagh kalmadan, degisik
kiiltiirlerden gelen nesneleri kullanmay1 ve bunlar teknoloji ile birlestirme konusunda ustadir.
Giilen Buda aydinlatmasinda Uzak Dogu’ya ait olan bir figliri kendi tasarim anlayisiyla
birlestirmistir. Buda heykelleri; dini, felsefi, sanatsal ve kiiltiirel agilardan bliyiikk bir dneme
sahiptir. Giilen buda heykeli refah, bolluk ve nese vb. simgelemektedir. Ingo Maurer, aydinlatmada
Buda heykellerini kirarak metal bir iskelet lizerine yerlestirmistir. Giilen Buda aydinlatmasi, Isikla
beraber mistik ve ulu bir goriintiiye kavusmakta ve nese sagmaktadir. Bunun yaninda, bir topluluk
icin 6nemli bir figlirii kirarak bir araya getirilmesi de tam bir zithik yaratmaktadir. Aslinda
izleyicinin de ilk bakista kafasinin karigmasma da yol agmakta ve diisiinmeye sevk etmektedir.
Bunun yaninda, bir patlama anmdaki kaosun dondurulmus halinin ortasinda giilen buda
heykelcikleri de tam bir zitlik olusturmaktadir(Resim 10).
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Resim 11(solda) “Porca Miseria, Cinli Aélklar(ChinesE Love)”, 2017.
Resim 12(sagda) “Porca Miseria, Cinli Asiklar(Chinese Love) ayrinti1”, 2017.

Igno Maurer’in ilk olarak 1994 yilinda tasarlayip irettigi Porca Misara’nin bir versiyonu
olan Chinese Love adli tasarim1 2017 yilinda iiretmistir. 120x81cm boyutlarindaki aydimlatmanin
yapiminda ¢elik, sofra porseleni, el boyamasi porselen figiirler ve boyanmis ahsap yemek
cubuklarindan yararlanilmigtir. Yapimi uzun ve mesakkatli oldugu igin Porca Miseria ve
versiyonlar1 genellikle siparis iizerine yapilmistir. Resim 11°de Maurer diger Porca Miseria
versiyonlarinda oldugu gibi porselen sofra esyalarmi kirarak yada saglam olarak kullanmugtir.
Bunun yaninda, aydinlatmada kullanilan porselen figiirler Cin’de iiretilmistir. Bu figtrler genellikle
kadin ve erkek figiirlerden olugmakta ve farkli pozisyonlarda cinsel iliskiye girmektedirler.
Aydnlatma diizenlemesine baktigimizda en tepede bir kadin figiirii bir erkegin kucaginda
oturmakta ve onlardan daha asagida konumlanan iki erkek figiirii de bu ¢ifti izlemektedir(Resim
12). Maurer, asagidaki iki erkek figiiriniin eslerini kirarak birbirlerinden ayirmis gérinmektedir.
Bir patlamanin ortasinda kalmis figiirlerin iligkiye girmeye devam etmesi ve diger iki erkek
figlirlinlin biitiin dikkatlerinin o yonde olmasi ilging gdéziikmektedir. Maurer, bu diizenlemesinde
hayatta gelisen olaylar, sikintilar, savaglar vb. durumlar karsisinda hayatin bir sekilde devam
ettiginin mesajin1 vermekte olabilir.

BULGULAR

Incelenen yazili kaynaklar, sanatci ve tasarimciya ait eserler ve gorsel dokiimanlara
bakildiginda hazir nesne kullaniminda Marcel Duchamp ve Ingo Maurer’in ortak bir yaklagima
sahip olmalarina ragmen amag, fonksiyonellik ve kavramsal icerik bakimidan énemli farkliliklar
bulunmaktadir. Kullanilan hazir nesnelerin ele alinig bigimi, sanat ve endiistriyel tasarimin
dinamikleri dogrultusunda ayrigmaktadir.

Marcel Duchamp’in hazir nesneleri, modern sanat tarihinin 6énemli kirilma noktalarindan
biridir. Duchamp, Endiistriyel olarak seri {iretim bandindan ¢ikmig ve giindelik hayata ait olan bir
nesnenin, ¢ok az miidahale yada herhangi bir miidahale yapilmadan, sanatginin sec¢imleri
dogrultusunda sekillenen bir siireci benimsemistir. Incelenen kaynaklar dogrultusunda, bir eserin
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sanat eseri olup olmadigini belirleyen unsurlarin estetik veya zanaatkarlikla ilgili olmadigini,
onemli olanin sanat¢inin segimleri ve eserin kavramsal altyapisinin 6nemli oldugu goriilmiistiir.
Bununla beraber, hazir nesne ile sanat eseri yeni bir yere konumlandirilmstir.

Ingo Maurer’in tasarimlarina bakildiginda giindelik nesnelerin kavramsal bir doniisiimii s6z
konusu olmamakla birlikte, kendi icinde nesne islevsel bir baglam odaginda yeniden
kurgulanmaktadir. Duchamp’in yaklasiminda nesne islevinden koparilarak bir sanat eserine
doniisiirken, Maurer’in yaklagiminda nesne gorece islevini korumaktadir. Bunun yaninda estetik bir
deger kazanmakta ve bir deneyime doniismektedir. Bu durum sanat ve tasarim arasindaki temel
farka 151k tutmaktadir. Duchamp, hali hazirda bir islevi olan nesneyi islevsizlestirirken, Maurer
nesnenin iglevini baska bir boyuta tagimakta ve yeniden anlamlandirmaktadir.

SONUGC

Bu c¢alismada, Ingo Maurer’in 1994 yilinda tasarladigi Porca Miseria adli aydinlatma
iriinleri, nitel aragtirma yontemi dogrultusunda incelenmis; hazir nesne, endiistriyel tasarim ve
sanat eseri baglamindaki konumu tartisilmistir. Porca Miseria’nin sadece islevsel bir aydinlatma
nesnesinin Gtesinde sanatsal bir diizenleme hissiyatini izleyiciye gecirdigi goriilmiistiir.

Hazir nesne kullanarak yaptigi eserler ile nesneyi bulundugu baglamdan kopararak yeni bir
hayat veren Marcel Duchamp, bu baglamda sanatin smirlarini sorgulamistir. Duchamp’in sanat
anlayis1 sadece fikrin de bir sanat eseri olabilecegidir. Bundan dolay1r zanaat ve gorselligin
oneminden ziyade asil mithim olanin fikir ve sanat¢inin se¢imleri oldugunu 6ne siirmiistiir. Sanatin
islevini sorgulayan Duchamp, eserin bicimsel goriiniisiinden ¢ok tasidigr diisiince ve kavramsal
altyapinin 6nemli oldugunu savunmaktadir. Hazir nesne kullanarak tirettigi eserler ile gorselligin,
estetik degerlerin ve emegin {lizerinden tanimlanan sanat anlayigini, kavramsal anlatiya dayali
sanata doniismistiir. Bu degisim modern sanatin ve kavramsal sanatin baglangici olarak
gorulmektedir.

Porca Miseria aydinlatma serisinde kullanilan porselen malzeme ile kirilgan/saglam,
kaos/diizen, gii¢/yikim gibi zitliklar1 ayn1 kompozisyonlarda bir araya getirmistir. Tasarimda 15181in
aydinlatmanin merkezine konumlandirilmasi ve merkezden disar1 dogru yayilmasi, porselenin 1s1k
gecirgenligi ve yansitici 6zelligiyle birleserek aydinlatmanin goérkemini artirmaktadir.

Maurer’in Porca Miseria aydinlatmalarinda {iretimi sinirli tutmasi, seri iiretim mantigindan
uzaklasarak el isciligini onemsemesi ve her diizenlemeyi kendi i¢inde ele almaktadir. Bu durum
tasarimin endiistriyel bir nesneden ziyade sanatsal bir enstalasyon boyutuna tagimaktadir. Bundan
dolay1 izleyicinin aklinda “bu bir aydinlatma iirlinii mii?”” yoksa “ bir sanat eseri mi?” sorularini
getirmektedir. Smirl sayida bir iiretim, kisiye 6zel iiretimlerin yapilamasi da bu sorularin akla
gelmesinin 6nemli sebeplerinden biridir. Maurer aydinlatmalarinda, Duchamp’in hazir nesnelerin
aksine el is¢iligi daha goriiniir vaziyettedir. Duchamp eserlerini ¢ok az yada hi¢ mudahale etmeden
iretmistir. Maurer’in aydinlatmalarinda ise miidahale olduk¢a fazladir. Bundan dolayi, ekip
calismasi olasina ragmen Maurer’in atdlyesinde yilda yaklasik olarak 10 adet Porca Miseria
aydinlatmasi {retilmektedir. Bu aydinlatmalar genellikle siparis {lizerine yapilmaktadir. Siparis
iizerine yapilmas1 da sanat eseri olarak degil de, endiistriyel tasarim olarak konumlanmasinin
nedenlerinden biridir.

Marcel Duchamp ve Ingo Maurer, iretimlerinde hazir nesne kullanmis ve bir se¢im
yapmusglaridir. Her ikisi de giinliik kullanima ait siradan nesneleri bulundugu baglamdan kopararak
yeni bir kimlik kazandirmistir. Duchamp’in 6nemsedigi fikrin sanat olabilecegi ve kavramsal
icerigin dnemi Maurer’in eserlerinde dnemsenmemis gibidir. Maurer, Porca Miseria aydinlatma
serisinde daha c¢ok gorsellige, ¢arpici olmasina ve daha c¢ok izleyicinin anlam yiiklemesini talep
etmekte gorinmektedir. Aydinlatma serisinin ismini de bir izleyicinin, aydinlatmaya verdigi
tepkiyi vermesi de bu durumu desteklemektedir.
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Sonug olarak Porca Miseria, hazir nesne kullaniminin tasarim alaninda yenilik¢i bir yorumu
olarak degerlendirilebilir. Maurer, hazir nesneyi 1sik teknolojisi ve endiistriyel tasarim pratigiyle
birlestirerek giizel isler ortaya ¢ikarmistir. Bu baglamda sanat ve endiistriyel tasarimin sinirlarinin
bulaniklastigi kavramsal altyapi, baglam ve izleyici algist dogrultusunda siirekli olarak yeniden
tanimlanmaktadir. Bu calismanin devaminda Ingo Maurer’in diger aydinlatma tasarimlar1 baska
calismalara konu edilebilir.
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EXTENDED ABSTRACT

Purpose: The aim of this study is to examine the use of ready-made objects within the
context of art theory, as explored by Marcel Duchamp, and design theory, as exemplified by Ingo
Maurer, with a particular focus on Maurer's lighting series titled Porca Miseria. The place of
lighting within the broader context of art and design is also explored.

Methodology: This study employs a qualitative research method. The data collected using
the document analysis method was examined in an effort to identify the similarities and differences
between art and industrial design in the context of ready-made objects.

Findings: Marcel Duchamp's ready-made objects represent one of the pivotal turning points
that fundamentally altered the definition of art. Duchamp selected industrially produced, everyday
objects and transformed them into works of art in accordance with his conceptual ideas. He argued
that the artist's choices and intentions were more important than the process of making. In this
context, he maintained that a work of art should be evaluated not in terms of its aesthetic or craft
value, but within a conceptual framework.

Ingo Maurer's designs, by contrast, involve no such conceptual transformation of everyday
objects; instead, the object is re-imagined within a functional context. In Duchamp's approach, the
object is severed from its function and elevated into a work of art, whereas in Maurer's approach,
the object retains its essential function while simultaneously acquiring aesthetic value and
becoming an experience in itself. This distinction illuminates a fundamental difference between art
and design: while Duchamp renders a functional object dysfunctional, Maurer extends the object's
function into another dimension and reinterprets it.

Conclusion and Discussion: This study examined the lighting series titled Porca Miseria,
designed by Ingo Maurer in 1994, using a qualitative research method, and discussed the position
of the ready-made object within the contexts of industrial design and fine art. It was observed that
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Porca Miseria conveys a sense of artistic arrangement to the viewer, transcending the role of a
merely functional lighting object.

Duchamp, who gave everyday objects new life by detaching them from their original
context, consistently questioned the boundaries of art. Central to his artistic philosophy is the
conviction that an idea alone can constitute a work of art, and that what truly matters is the concept
and the artist's choices, rather than craftsmanship or visual appearance.

In the Porca Miseria series, the use of shattered porcelain brings together opposites such as
fragile and strong, chaos and order, and force and destruction within a single composition. The
positioning of light at the center of the fixture, diffusing outward, combined with porcelain's
translucency and reflective properties, amplifies the dramatic grandeur of the piece.

Maurer's decision to keep production limited, to prioritize craftsmanship over mass
production, and to treat each piece as a standalone entity elevates the design from an industrial
object to the realm of artistic installation. As a result, the viewer is left asking whether this is a
lighting product or a work of art.

In conclusion, Porca Miseria can be regarded as an innovative reinterpretation of the found
object within the field of design. By combining the ready-made with lighting technology and the
traditions of industrial art, Maurer has produced a body of work of considerable aesthetic and
conceptual depth. The framework in which the boundaries between art and industrial design blur
continues to be redefined in light of context and viewer perception. Future studies might
productively examine Maurer's other lighting designs through a similar lens.
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