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Metropolitan Museum Of Art Koleksiyonunda Korunan Ug Adet Selguklu Kéasesinin
YlzeyTasvirlerinde Kompozisyon Dizeni

Ozet

Tiirk Islam resim sanatinin belirli bicim 6zellikleri ile tanimlanabildigi erken tarihli &rneklerin
cogunlukla Biiyiik Selguklular donemine ait oldugu soylenebilir. Biiyiik Selcuklu Dénemi, Orta Asya Tiirk
resim sanatinin Islam diinyasinda en giiglii sekilde temsil edilmesi bakimindan énemlidir. Selcuklular 11. ve
12. yiizyillarda kurulduklar1 cografyada kendilerinden dnceki birikimlerden de hareketle, yer yer sentezci bir
yaklagimla, bir¢ok sanat alaninda eserler meydana getirmiglerdir. Selguklu Donemi resim sanati,
aligilagelenin aksine kitap sayfalarinda degil de daha ¢ok mimari eserlerin duvarlarindaki veya giinliik
kullanim esyas1 formundaki seramiklerin yiizeylerindeki orneklerle temsil edilmektedir. Form ve teknik
acisindan cesitlilik gosteren Selguklu seramikleri arasinda tasvirli kaseler dikkat ¢ekmektedir. Tasvirli
kaseler sadece donemin sanatini yansitmalariyla degil, yilizeylerine uygulanan kompozisyonlardan dolay1
geleneksel Tiirk resim sanatryla ilgili bilgiler barindirmalari agisindan da onemlidir. Biiyiik Selguklu
donemine ait kitap sayfalarindaki eserlerin giiniimiize ulasamadig1 dikkate alindigimda seramik kaselerin
yiizeylerindeki resimler doneme kaynaklik etmeleri bakimindan degerlidir. Guniimiizde, 6zel koleksiyonlar
ve gesitli lilkelerdeki miizelerde bu doneme ait ve sanatsal agidan ¢ok Onemli resimli seramik kaselerin
oldugu bilinmektedir. The Metropolitan Museum of Art bu 6nemli mizelerden birisidir. Bu ¢alismada, sz
konusu mizede bulunan Biylk Sel¢uklu ddénemine ait tasvirli késelerin kompozisyon duzenlerinin
incelenmesi amaglanmaktadir. Calismada nitel arastirma yontemlerinden alanyazin tarama ve betimsel analiz
kullanilmistir. Arastirmanin evrenini Selguklu doénemi tasvirli késeleri olustururken, 6rmeklemini The
Metropolitan Museum of Art’ta bulunan ii¢ adet 6zgiin tasvirli kdse Ornegi olusturmaktadir. Arastirma
bulgular1 dogrultusunda, resimlerin kompozisyon diizenlerinin kaselerin formlar1 ile Tiirk resim sanatinin
kurgu mantigini birlestiren bir yaklagimla olusturuldugu anlagilmistir.
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Compositional Arrangement in the Surface Iconography of Three Seljuk Bowls
at the Metropolitan Museum of Art

Abstact

It can be argued that the majority of early examples in which Turkish-Islamic painting can be defined
by specific formal characteristics belong to the Great Seljuk period. This era is significant as it represents the
most prominent manifestation of Central Asian Turkish pictorial art within the Islamic world. During the
eleventh and twelfth centuries, the Seljuks produced works across various artistic fields, drawing upon earlier
cultural heritage and occasionally adopting a synthetic approach within their geographical sphere. Contrary
to common convention, Seljuk painting is represented not primarily through manuscript illumination but
rather through murals on architectural structures and surface decorations on functional ceramic objects.
Among Seljuk ceramics, which exhibit great diversity in form and technique, figurative bowls are
particularly noteworthy. These bowls are important not only because they reflect the artistic understanding of
the period, but also because their surface compositions provide significant insights into traditional Turkish
painting. Given that manuscripts from the Great Seljuk period have not survived to the present day, the
pictorial depictions on ceramic bowls serve as invaluable primary sources for the period. Today, it is well
known that private collections and various international museums house artistically significant illustrated
ceramic bowls from this period; the Metropolitan Museum of Art is one such prominent institution. This
study aims to examine the compositional arrangements of figurative bowls from the Great Seljuk period in
the collection of the aforementioned museum. The research employs qualitative methods, specifically
literature review and descriptive analysis. While the research universe consists of figurative Seljuk bowls, the
sample is composed of three original figurative bowls located at the Metropolitan Museum of Art. In light of
the research findings, it has been concluded that the compositional arrangements of these depictions were
constructed through an approach that integrates the form of the bowls with the narrative logic of Turkish
pictorial art.

Key words: Seljuk Bowls, Turkish Miniature Painting, Traditional Turkish Painting, Compositional
Arrangement, The Metropolitan Museum of Art

GIRIS

Oguzlarin Kinik boyundan olan (Boswort, 2025) Selguklular 1038’de tarih sahnesine gikip
1157 tarihine kadar varligini devam ettirmislerdir (Merg¢il, 2021). Biiyiikk bir hanedanlik olan bu
devlet adim Oguz Devleti'nde ordu kumandani olarak gorev yapan Selguk Bey’den almistir
(Siimer, 2009). Orta Asya, Iran, Irak ve Suriye’de Selcuk Bey’in soyundan gelenler tarafindan
biiyiikk bir cografyada kurulan (Peacock, 2022) Selcuklular yayildiklar1 cografyadaki yerli sanat
geleneklerini Tiirk sanat gelenekleriyle kaynagtirarak etkisi yiizyillar boyunca siirecek olan
“Selguklu Uslubu” adi altinda yeni bir iislubu meydana getirmislerdir (Sahafiasl, 2020). Bu
baglamda Tiirk sanatinda ayricalikli bir konuma sahip olan Selguklularin 6zellikle gelistirmis
olduklart resimli seramikler donemin kiiltiiriine ve sanatina iliskin 6nemli bilgiler barindiran birer
kaynak olma islevine sahiptir (Goher, 2018).

Sanat tarihi bulgular1 incelendiginde, giiniimiizde minyatiir sanat1 olarak adlandirilan
gelencksel Tirk resim sanatinin, kagit, maden, ahsap, tas, al¢i, kemik, farkli duvar yiizeyleri,
dokuma, seramik, deri, vd. malzeme ve yiizeylerine uygulandigi goriilmektedir. S6z konusu
cesitlilik Tiirk resim sanatinin izlerinin giiniimiizde olanin aksine daha genis bir malzeme, yiizey ve
form baglaminda arastirilmasi gerektigini diisiindiirmektedir (Konak, 2015). Bu agidan Biiyiik
Selguklu donemine ait resimli seramik eserler hem kurgu agisindan hem de malzeme agisindan
geleneksel Tiirk resminin anlagilmasi bakimindan 6nemli bir birikim olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Biiyiik Selguklu Donemi Tiirk seramik sanati 6rnekleri incelendiginde, cesitli form ve
tekniklerde iiretilen eserlerin ylizeylerine uygulanmis farkli konu ve kompozisyon diizenine sahip
tasvirlerle karsilasmaktadir. Ancak bu tasvirler, sanat tarihi calismalar1 baglaminda, ¢ogunlukla
bezeme olarak degerlendirildigi i¢in Tiirk resim sanatinin Onemli bulgular olduklart fikri
benimsenmemigtir. Bunun yerine, Tirk resim sanatinin simirlart sadece kitap sayfalarindaki
resimler ile belirlenmeye calisilmistir. Dolayisiyla Selguklu Doneminde diretilen ¢ok sayida
seramik eserin ylizeyindeki tasvirler bu yaklagimin dogru olmadigini diisiindiirmektedir.

Selcuklu Donemine ait resimli seramikler incelendiginde genis bir konu kataloguyla
karsilasilir. S6z konusu seramiklerin yiizeylerinde taht sahneleri, saray sahneleri, miizik meclisleri,
av sahneleri, sohbet meclisleri, eglence meclisleri, savas sahneleri, agk, dans, polo oyunu sahneleri
vb. konularda tasvirler yer almaktadir. Diger taraftan donemin inang ve diisiince anlayisinda énemli
yeri olan siren, sfenks, grifon, c¢ift bagh kartal gibi yaratiklar, astrolojik ve samanik inaniglardan
kaynaklanan figiirler (Oney, 2016) bu resimlerin konular1 arasinda yer almustir.

Sozii edilen tasvirlerin kompozisyonlari belirli bir bicim anlayisi dogrultusunda sekillenmis
olmakla birlikte form ve kurgu anlayislar1 bakimindan 6zgiin bir yaklagimi yansitmaktadir. Sanatci
cesitliligi dolaysiyla Uslup farkliliklariyla da izlenebilen bu resimler, Tiirk resim sanatinin
ozelliklerinin belirgin bir sekilde temsil edildigi 6nemli 6rnekledir.

The Metropolitan Museum of Art, Tiirk ve Islam sanatinin temsil edildigi ¢cok sayida sanat
eserine ev sahipligi yapmaktadir. Miizenin resmi sayfasi incelendiginde Biiyiik Selguklu Donemi
sanatina dair 6nemli bir arsivin oldugu da gbzlemlenmektedir.

Farkli form ve teknige sahip seramikler arasinda, resimli kase formlar1 dikkat ¢ceken eserler
arasindadir. Kaselerin {izerinde donemin sanatina dair tespitlerin yapilabilecegi resimler mevcuttur.
Bu ¢alisma kapsaminda, yukarida sozii edilen kaseler arasindan {i¢ adedinin yiizeyindeki resimler
kompozisyon diizenleri bakimindan incelenmesi amag¢lanmistir. Bu dogrultuda, genellikle bezeme
olarak yaklasilan kaselerin yiizeylerindeki resimlerin, geleneksel Tiirk resim sanatinin kurgu
mantig1 ile doneme ait eserler iizerinden yorumlanmasi, donemin resimlerindeki bu yanlis algimnin
giderilmesine katki sunacagi gibi bu yondeki aragtirmalara olanak saglamasi bakimindan da
onemlidir.

YONTEM

Bu ¢aligmada The Metropolitan Museum of Art’in resmi web sitesinde sergilenen Biiyiik
Selguklu donemine ait tasvirli kaselerin kompozisyon diizenlerinin incelenmesi amaciyla nitel
arastirma yontemlerinden alanyazin taramasi ve betimsel analiz kullanilmigtir. Arastirmanin evreni
Biiyiik Selguklu donemi tasvirli kaseleri, drneklemi ise The Metropolitan Museum of Art’ta
bulunan Biiylik Selcuklu donemine ait ii¢ adet tasvirli kdse ornegidir. Calisma kapsaminda ele
alian bu ii¢ tasvirli kase, miizenin resmi web sitesinde sergilenen 36 adet minai kése arasindan
secilmistir. Kaseler secilirken 6zellikle donemin resimlerinin; taht sahnesi, saray, eglence, av,
meclis ve astroloji gibi birgok konuyu ayni kompozisyonda yansitabilen bir zenginlige sahip
oldugu g6z oniinde bulundurularak kompozisyon diizenine iligkin ¢esitliligi temsil eden kaseler
calismaya konu edilmek {izere ele alinmistir. Calismalarin kurgu ve kompozisyon 6zelliklerini
analiz edebilmek amaciyla Biiyiik Selguklu sanatina ait benzer Ornekler arastirilmis ve bu
orneklerden yola cikarak eserler incelenmistir. Doneme ait sanatsal yaklagimlar iizerinden de
degerlendirmeler yapilmistir. Degerlendirmeler yapilirken kaselerin  kompozisyon diizenleri
geleneksel Tiirk resim sanatinin bigim anlayist ve Selguklu donemi resim {iislubunun temel
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ozellikleri goz oOniinde bulundurulmustur. S6z konusu diizen 6zellikleri incelenirken Oncelikle
kaselerin form ve dekor ozellikleri tanimlanmis; gobek ve yanak kisimlarma yayilan resimlerin
genel Ozellikleri belirlenmis ve kompozisyon diizenleri parcadan biitiine dogru betimlenerek,
mekan ve zaman anlayisi, hiyerarsik diizeni, figiir, motif anatomileri, kurgu ve renk 6zelligi dikkate
almarak degerlendirme yapilmistir.

BULGULAR VE YORUM

1. Bashik: Minai Kase
Tarih: 12. yiizyilin sonlar1 — 13. ylizyilin baslar1
Cografya: Selcuklu
Boyut: Genislik (21 cm)

Nesne Numarasi: 1975.1.1639

Gorsel-1: Anonim, “Minai Kése, The Metropolitan Museum of Art, Nesne Numarasi: 1975. 1.
1639 12. 13. yiizyil

The Metropolitan Museum of Art’ta 1975.1.1639 nesne numarasiyla, seramik ve
comlekeilik bagliginda kayitli (Gorsel-1) ¢ini kdse, minai tekniginde iiretilmistir. Miize kayitlarinda
kasenin genisligi “21 cm” olarak verilmis fakat yiiksekligiyle ilgili herhangi bir bilgi verilmemistir.
Miize kayitlarinda kasenin kapsamli bir sekilde restore edildigi hususunda da ayrica bilgi yer
almaktadir (Url-1).

Késenin i¢ tarafindaki bezemeye bakildiginda gdbekten yanaga dogru genisleyen alanda
figlirlii manzara tasviri ve agiz kisminda bir yazi bordiirii goriilmektedir.

Miize kayitlarinda bordiirdeki yazi seridinde diigiimli kufi ile “’egemenlik’’ olarak
okunacak —elif, lam, dal ve waw harflerini temsil eden Arapga yazi oldugu belirtilmistir. Bordiiriin
dis hatlar1 kobalt mavi ve turuncunun uygulandigi konturlar ile c¢evrelenmistir. Bordiiriin st
tarafinda kasenin agiz kisminda yer alan kobalt mavi renkli dendanlarla bezeme ve form
nihayetlendirilmistir.

Resimde insan, hayvan, doga ve taht elemanlarinin kurgusuyla olusturulan bir dis mekan
saray (hiikiimdar) avi sahnesi tasvir edilmistir. Alttan iiste dogru dikey eksende kurgulanan
kompozisyonda, stilize motifler ve iki adet on iki kollu Selguklu yildiz1 ile ifade edilen gokyiizii;
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basit kaya ve bitkilerle ¢evrelenmis su birikintisi tasvir edilmigtir. Doganin pekistirilmesinde
kullanilan ¢icekli bitkiler cepheden; su ve suyu ¢evreleyen taglar {istten bir bakis acgisiyla tasvir
edilmistir.

Yiiz ylizey iliskisi dogrultusunda kurgulanan taht resim alanin merkezinde yer almaktadir.
Tahtin lizerinde bagdas kurmus sekilde oturan ve bas kismi hale ile ¢evrelenmis figiir cepheden
tasvir edilmistir.

Tahtta oturan figilirlin yiliz anatomisinin Asya tipli olmasindan yola ¢ikarak Selguklu
hiikiimdar1 oldugu sdylenebilir. Zira figiiriin taht iizerinde oturmasi, bagdag kurma bigimi, baginin
hale ile ¢evrelenmesi, basinin iki yanindan sarkan sa¢ orgiilerinin sekli ve kiyafetlerdeki siisleme
detaylar1 bu fikri desteklemektedir:

“Altay daglarindaki Goktiirk  heykellerinde arkada sallanan tek, Kirgiz bolgesi
heykellerinde iki oOrgii halinde goriilen saglar Selcuklularla devam ettirilmigstir.
Uygurlardan kalan resimlerde de bu sa¢ modelinin birgok ornegi vardr” (Atasoy, 1971, s.
136).

Hiiktimdar figiiriiniin iki yaninda birisi ayakta (sol) digeri at iistiinde (sag) hareketli iki
insan figiirii yer almaktadir. Anatomik O6zellikleri hiikiimdar figiirii ile benzesen bu figiirlerin
baslar1 da hale ile ¢evrelenmistir. Bu figiirlerin hiikiimdarin hizmetini yapmakla gorevli kisiler
oldugu soylenebilir.

Hiikiimdar figiiriniin alt tarafinda, birisi 6n planda ve biiytik, digeri arka planda ve kiigiik
hareket halinde iki aslan figiirii tasvir edilmistir. Ebatlarindan dolay1 kurguda i¢e dogru derin bir
eksen olusturan bu figiirler kompozisyona hareketlilik katmaktadir. Tahtin iki yanindaki insan
figlirlerinin diizeni dogrultusunda bu hareketlilik artirllmigtir. Bu hareketliligin etkisiyle tahtin
merkezde yer almasindan kaynaklanan simetrik etki bozulmustur. Mekan zaman ve siireg iligkisi
mutlak bir bakis acisiyla kurgulanan resimde, beyaz zemin iizerinde agirlikli olarak mavi,
kahverengi ve yesil renklerin tonlar1 kullanilmistir.

2. Bashk: Minai Kése
Tarih: 12.- 13. yiizy1l
Cografya: Selcuklu
Boyut: Yukseklik (8, 6 cm), Genislik (20, 3 cm)

Nesne Numarasi: 57. 36. 8

Gorsel- 2, 3, 4: Anonim, “Minai Kéase, The Metropolitan Museum of Art,
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Nesne Numarasi: 57. 36. 87 12. 13. yiizy1l

The Metropolitan Museum of Art’ta 57. 36. 8 numarali kase bagligiyla kayitli bulunan eser,
minai tekniginde yapilmistir (Gorsel-2, 3, 4). Miize kayitlarinda késenin yiiksekligi “8, 6 cm”
genisligi ise “20, 3 cm” olarak verilmistir (Url-2).

Kéasenin dis kisminda turkuaz renginde bir serit ve mavi renkte rumi kompozisyonu
bulunmaktadir. Altin renginde tek ve ii¢ benek (¢intemani) motifleri ile bezenen serit kahverengi
bir iplikle ¢evrelenmis; ipligin altinda bulunan rumi desenindeki ortabag ve tepeliklerin ici tek
benek ile bezenmistir.

Kasenin i¢ yuzeyinde gobekte, birisi tahtin lizerinde bagdas kurmus pozisyonda, ikisi tahtin
iki yaninda dizlerinin iizerinde oturan ii¢ insan figiirli tasvir edilmistir. Bu figiir grubunun cevresi
rumi desen ile kusatilmistir. Bu rumi diizenlemeye bagh tepeliklerden ¢ikan altisi uzun on iki adet
t1g sayesinde, kasenin yanak kismi alt1 esit paftaya boliinmiistiir. Her bir paftanin icerisine bagdas
kurmus pozisyonda oturan bir insan figiirii yerlestirilmistir. Kasenin agiz kismina, a¢ik mavi ve
altin tonlarinda renklendirilmis iplikler ¢ekilmistir.

Selguklu donemine ait eserlerde kullanilan yildiz ve rozet motiflerinin gezegenleri ve gilines
sistemini simgelemek amaciyla tercih edildigi (Kardeslik, 2011) goz oniinde bulunduruldugunda,
rumi kompozisyonun diizeninden hareketle on iki kollu yildiz® formu araciligiyla giines sistemine
gonderme yapildig1 séylenebilir.

Bu baglamda, resmin merkezine yerlestirilen ve yiiz yiizey iliskisi dogrultusunda tasarlanan
tahtin {izerinde oturan hiikiimdarin, evrenin merkezini isaret etti§i yorumu yapilabilir. Merkezin
disinda kalan beyaz zemin iizerindeki alti adet insan figiirlerinin ise alt1 kollu yildiz1* simgeledigi
sOylenebilir. Boylece resimde, gezegenlerin yon verdigi bir evrende diinyaya hilkkmeden muktedir
bir hiikiimdarin (Canby, vd., 2022) tasvir edilmek istendigini anlamak miimkiindiir. Zira
Selguklularda yerel diinyanin héakimi olan hiikiimdarin astral diinyanin parcasini olusturan
unsurlarla birlestirildigi goriilmektedir. Hiikiimdarin boyle bir iliskilendirilmeyle, kendisine bir
iistiinlitk payesi bigildigi sOylenebilir. Boylece hiikiimdar beseri olgularin disina ¢ikarak
iistiinliigiinii mesrulastirip evrenin hakimi konumuna yiikselmektedir (Cayci, 2008).

Merkezde yer alan figiiriin iki yaninda oturur vaziyette iki figiir bulunmaktadir. Bu
figtirlerin hitkiimdara hizmet ile gorevli kisiler oldugu sdylenebilir. Taht sahnesini ¢evreleyen rumi
paftalarin icerisinde, bagdas kurmus sekilde oturur pozisyonda, cepheden ve ii¢ farkli pozda tasvir
edilmis olan figiirlerin kollarinda da hiikiimdarlik veya iist diizey yonetici sembolii olan tiraz® bandi
vardir. Kiyafetleri renk ve desen bakimindan ¢esitlilik arz eden bu figiirlerin tamami, baslariin
etrafindaki haleler ve uzun 6rgiilii saglariyla dikkat cekmektedir.

Tahtin iizerindeki basi hale ile ¢evrelenmis figiiriin, “omuzlarimin iki yanindan sarkan
orgilili uzun saclar1 ile bagdas kurmus vaziyette oturusu, Tirk hiikiimdarlik pozu olarak
degerlendirilir” (Atasoy, 1971, s. 115). Ozellikle Cin kaynaklarinda Tiirk erkeklerin saglarim
orduklerine dair ifadeler de mevcuttur (Atasoy, 1971). Bagdas ise yiiksek kimselere ait bir oturma
bicimidir. Esin’in ifadelerine gore, M. 1068 civarinda Hakanli Tiitk edebiyatinda da bagdas,

8 Burglar kugagini temsil eden on iki kollu yildiz; “Giines’in ydriingesinin on iki esit boliime ayrilmasi sonucunda olusur
(Aytag, 2017, s. 98).”

4 Alt1 kollu y1ldiz: “makrokozmosda viicutta yiizii, yukari, asag1, sag, sol, 6n ve arka olmak iizere alt1 ydnde alti hareketi
temsil eder (Cam, 1993, s. 221).”

5 “Tiraz kelimesi, nakis islemek, nakisla siislemek ve abartmak manalarinin yanmda, hiikiimdar ve diger iist diizey
gorevliler i¢in dokunmus elbiselerdeki serit anlamini da tagimaktadir (Cayct, 2008, s.135).”
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yiiksek riitbelilere mahsiis bir oturus sekli olarak anlatilmaktadir. Zira kapi esiginde oturanlarin
bagdas kurmadiklari belirtilmistir (Esin, 1970). Bu ifadeden hareketle, kozmolojiyle iligkilendirilen
kompozisyonda hiikiimdarin g¢evresinde bagdas kurup oturan figiirlerin iist diizey insanlardan
olusan bir saray meclisini canlandirdig1 da sdylenebilir.

Bu durum Selcuklu kaselerindeki herhangi bir tasvirin, astrolojiyle iligkilendirildigi gibi;
taht sahnesi ve meclis sahnesi gibi birgok konuyla da iliskilendirilebilecegini gostermektedir.

Resimde biitiin figiirler ve motifler cepheden goriilmiistiir. Bu yapt dogrultusunda
tasarimda mekan, zaman ve siirec iligkisi mutlak bir bakis agisiyla kurgulanmistir.

Késenin formu baglaminda resmin merkezinde yiizeye ¢ekilen taht sahnesi, yanak kismini
altt esit paftaya ayiran rumi motifleri ve bu paftalarin igerisinde farkli yonlere dogru
konumlandirilan insan figiirlerinin kompozisyona hareket kattigi sdylenebilir. Bu hareketliligin
etkisiyle tahtin merkezde yer almasindan kaynaklanan simetrik etki bozulmus, fon devingenlik
kazanmistir. Resimde beyaz zemin iizerinde agirlikli olarak mavinin tonlari, altin rengi, kahverengi
tonlari, bordo, turuncu ve toprak yesili tonlar1 kullanilmistir.

3. Basghk: Minai Kése
Tarih: 12.- 13. yiizy1l
Cografya: Selcuklu
Boyut: Yikseklik (9, 2 cm), Genislik (21 cm)

Nesne Numarasi: 20. 120. 97

Gorsel-5, 6, 7: Anonim, “Minai Kase, The Metropolitan Museum of Art,
Nesne Numarasi: 20. 120. 977 12. 13. yiizyil

The Metropolitan Museum of Art ‘ta 20. 120. 97 numarali kase baslhigiyla kayith bulunan
(Gorsel-5, 6, 7) ¢ini kase, minai tekniginde yapilmigtir. Miize kayitlarinda kasenin yiiksekligi 9, 2
cm genigligi ise 21 cm olarak verilmistir (Url-3).

Kasenin dis kisminda nesih yazi seridi bulunmaktadir. Miize kayitlarinda Arapga nesih
yazida, “san, zafer, gii¢, mutluluk; sahibine comertlik ve giivenlik” (Url-3) gibi ifadelerin yer aldig1
belirtilmektedir.

Kasenin i¢ yiizeyinde, gdbek kisminda, biri taht {izerinde bagdas kurmus pozisyonda, ikisi
tahtin yaninda ayakta duran {i¢ insan figlirli; tahtin altinda iki ve {istiinde iki olmak {izere toplamda
dort tavus kusu figiirii birbirine bakar pozisyonda tasvir edilmistir. Bu figiir grubunun etrafi
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(kasenin gobek kismi) kahverengi bir iplikle ¢evrelenmistir. Ipligin disinda kalan yanak kismi,
rumi desenleriyle dort paftaya boliinmiistiir. Her bir paftanin igerisine bir figiir yerlestirilmistir. Sag
elleri bas hizasinda sol elleri dizlerinin iistiinde duran figiirlerin iicli bagdas kurmus pozisyonda
birisi ise dizlerinin iizerine ¢okmiis vaziyette resmedilmistir.

Kasenin agiz kisminda bir yazi bordiirii yer almakta ve mavi renkte dendan seridiyle
bezeme ve form nihayetlenmektedir. Yazi bordiirii kufi hattryla doldurulmustur. Miize kayitlarinda,
bordiiriin i¢indeki Arapga kufi yazinin, kasenin disindaki nesih yaziyla ayni anlama geldigi ifade
edilmektedir. Yazi bordiiriiniin dis hatlar1 kahverengi ipliklerle ¢evrelenmis; zemin kobalt mavi
renge boyanarak harflerin disindaki bos alanlara serbest kompozisyon rumi deseni uygulanmastir.
Kasenin agiz kism1 kobalt mavi renkte dendanlarla bezenmistir.

Taht iizerinde bagdas kurmus sekilde oturan figiiriin, bagdas kurma bi¢imi, baginin hale ile
¢evrelenmis olmasi, kiyafetlerindeki siisleme ve elindeki kadeh detayindan yola g¢ikarak Sel¢uklu
sultan1 olarak tasvir edildigi sOylenebilir. Selcuklu donemine ait taht sahnelerinde yaygin olarak
kullanilan kadeh motifi, yayinlarda, diinya hakimiyeti ve Oliimsiizliiglin simgesi olarak
tanimlanmaktadir (Cayci, 2008). Tahtin oniinde ve {istiinde ikiserli gruplar halinde ebedi hayat
suyunu igen tavus kuslart da (Corakli, 2012, aktaran Arik, 2000) bir diger iktidar sembolii olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Kéasenin yanak kismindaki dort insan figiiriniin 6ncelikli olarak sultanin meclisinde
bulunan dort kisi, yonetici veya saray mensubu oldugu sdylenebilir. Kiyafetleri bitkisel ve
geometrik motiflerle bezenen, Asya tipi yiiz hatlarma sahip figiirlerin tamaminin anatomik
ozellikleri benzesmekte ve kollarinda tiraz bantlar1 bulunmaktadir. Bu bakimdan figiirlerin yiiksek
rlitbeli saray mensuplarini temsil ettigi sdylenebilir.

Diger taraftan kasenin yanaginda bu dort figiirle kurulan diizen dogrultusunda, diinyanin
dort koseli® olduguna iliskin diisiincenin vurgulandii ve dort yoniin simgelendigini sdylemek
miimkiindiir. Bu sekilde diinyanin dort bir yanin1 yoneten giiglii hitkiimdar imgesinin pekistirildigi
de soylenebilir.

Kasenin formu baglaminda mekdn ve zaman ilgileri devingen-mutlak bir anlayisla
kurgulanan kompozisyonda figiirlerin dizilisi fona hareketlilik katmigtir. Bu hareketliligin etkisiyle
merkezdeki simetrik kurgu bozulmustur. Resimde beyaz zemin iizerinde agirlikli olarak mavinin
tonlari, kahverengi, turuncu ve yesilin tonlar1 kullanilmigtir.

DEGERLENDIRME VE SONUC

Bu ¢aligma kapsaminda The Metropolitan Museum of Art’ta korunan ve miizenin resmi
web sayfasinda yaymlanan Biiyiik Selguklu donemine ait minai tekniginde yapilmis ii¢ adet resimli
kase, kompozisyon diizeni agisindan incelenmistir. Kaselerin yiizeyinde Biiyiik Selguklu dénemine
ait Tirk resim sanat1 6rnekleri bulunmaktadir.

Kaselerin ylizeyinde, resimlerin yan1 sira yazi ve motif kompozisyonlarmdan olusan
bezemeler mevcuttur. 2 ve 3 nolu kaselerin yiizeyinde kufi ve nesih yazi ¢esitlerinin yani sira
bitkisel ve rumili bezemeler yer almaktadir (Gorsel- 4, 7).

6 “Eski bir inanca gore; diinya kozmik sularin ortasinda, dért yone gevrilmis, dort veya sekiz kdseli bir yiizey olarak
diistiniilityordu (Esin, 2004, s. 63).” Tiirk kozmolojisinde ise dort yon methumu, “...Yarug (Gok) ve Kararig (Yer),
mahiyeti anlagilamayan “Ilk sebebi”in “Adem”i (yokluk) olusturmasi ve “Adem”in de “ilk monad™1 (tek varlig1 meydana
getirmesi sonucu ortaya ¢ikti. Gok (Yarug) ve Yer/Su’dan (Kararig) dort yone gore, “Su” (kuzey), “Ates” (Gliney),
“Agac” (Dogu), “Maden” (Bat1) unsurlar gerceklesti (Esin 1979, aktaran Coruhlu, 2014, s. 297)” ifadeleriyle ele
alimmustir.
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2 nolu késenin (Gorsel- 2, 3 ve 4) dis yiizeyinde i¢lerinde ¢intemani motifleri bulunan orta
bag rumi kompozisyonu uygulanirken 3 nolu kasenin (Gorsel-5, 6, 7) dis yiizeyinde sade bir nesih
yazi seridi uygulanmaistir.

Kaselerin i¢ yiizeyindeki yazi bordiirleri ele alindiginda 1 ve 3 nolu kaselerde (Gorsel-1, 5)
kufi yazi bordiiriniin yer aldigi, 3. nolu késenin agiz kismina a¢ik mavi ve altin tonlarinda
renklendirilmis dendan yerlestirildigi goriilmektedir. 1 nolu kasede yazi bordiiriiniin zemini bos
(beyaz renkte) birakilmistir. 3 nolu késede ise zemin mavi renkte boyanarak rumi kompozisyon
uygulanmustir. Bordiirlerin i¢cindeki kufi ve nesih yazilarda genelde Selguklu hiikiimdarin1 6vmeye
yonelik sozler ve iyi niyet dileklerinin oldugu egemenlik, zafer, mutluluk, gii¢, comertlik gibi
ifadeler bulunmaktadir. The Metropolitan Museum of Art web sitesindeki kaselerin blyuk bir
boliimiinde bulunan bu tiir ifadeler, hiikiimdarin egemenligine ve giiciine katki sunan 6zenle
secilmis ifadeler olarak yorumlanabilir.

Kaselerin ylizeyindeki resimler incelendiginde, konu olarak saray, taht, av, eglence, meclis
(toplant1) sahneleri ve bu konular1 imge olarak destekleyen simgelerle zenginlestirilmis tasvirlerle
karsilasilmaktadir. Resimlerin konular1 hakkinda kesin bir bilgi olmadigi igin ¢ozliimleme
yapilirken aym sahne farkli icerikler baglaminda anlamlandirilmaya miisaittir. Ornegin 2 nolu
kasedeki tasvir saray sahnesi, taht sahnesi veya sohbet meclisi, toplanti olarak yorumlanabilecegi
gibi yuzeyindeki rumi kompozisyondan hareketle, on iki kollu yildiz formu aracihigiyla, giines
sistemine gonderme yapilan astroloji konulu bir resim olarak da ele alinabilir. 3 nolu tasvir ise
saray sahnesi, taht sahnesi, sohbet meclisi veya eglence sahnesi olarak degerlendirilebilir.

Kaéselerin i¢ yiizeylerinde bulunan resimlerin genelinde, hiikiimdar figiirii resim alaninin
merkezinde bir taht lizerinde sag eli gogiis hizasinda kadeh tutar pozisyonda (bos veya dolu), sol eli
dizinin {izerinde bagdas kurmus oturur vaziyette tasvir edilmistir. Bu kurgu tasvirlerde ayni
hareketin tekrar edildigi diislincesini olustursa da kompozisyonlarin genelinde kurgu ve form
acisindan ¢esitliligin oldugu sdylenebilir. Konu bu acidan ele alindiginda, ortak bir bigim anlayisi
ile tasarlanan resimlerde sanatg ¢esitliligi baglaminda iislup farkliliklarinin oldugu sdylenebilir.

Biiyiik Selguklu donemi resimlerinde genellikle yonetici sinifi tanimlamak i¢in kullanilan
haleler 1 ve 2 nolu kaselerdeki figiirlerin tamaminin baslarinin etrafina yerlestirilmis; 3 nolu kasede
ise sadece hiikiimdar figiirliniin basinin etrafina uygulanmstir.

Resimlerdeki figiirlerin yiliz hatlari, baslarindaki taglari, omuzlarinin iki yanina sarkan
saclari, kollarinda tiraz bantlar1, geometrik ve bitkisel motiflerle bezenmis kaftanlariyla Selguklu
tipinde resmedildikleri gérilmektedir.

3 nolu kasede Selguklu resimlerinde siklikla yer alan ve cenneti sembolize ettigi diigiiniilen
tavus kuslari uygulanmustir. Islamiyet’ten once Orta Asya Tiirk kiiltiiriinde egemenlik sembolii
olarak kullanilan tavus kusu motifinin Selguklu resimlerinde de siklikla kullanilmig olmasi Tiirk
kiiltiirliniin ve geleneginin doneme ait resimlere bir yansimasi olarak goriilebilir.

Resimlerdeki hukimdar figtrlerinin geneli cepheden (Gorsel-1, 2, 5) tasvir edilmistir.
Kaselerin gobek ve yanak kisimlarinda yer alan diger insan figiirleri cepheden veya % profilden;
hayvan figiirleri ise profilden resmedilmistir.

Kompozisyon diizenlerine bakildiginda kurgularin mutlak (devingen) mekan ve mutlak
(devingen) zaman anlayisina goére olusturuldugu anlasilmaktadir. 1 nolu k&sede kompozisyon
elemanlar1 fona alttan iiste dogru dikey bir eksende yerlestirilmistir. 2 ve 3 nolu késede ise yiizeye
cekilen taht sahnelerinin etrafina (yanak kismina) yerlestirilen figiirlerin baslar1 bordiir yoniine
dogru konumlandirilmistir. Boylece de resimlerde mekin ve zaman mutlak bir bakis agisiyla
kurgulanarak bakis agisinin devingenligine géonderme yapilmistir. Gobekteki hiikiimdar figiirii ile
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yanak kismindaki figiirlerin yerlestirildikleri diizlemlerin farkli olmasi da s6z konusu anlayist
giiclendiren bir diger 6zellik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kaselerin genelinde kullanilan renklere bakildiginda zeminde opak sirdan dolay1 beyaz
rengin uygulandigi goriiliir. Figiir ve motiflerde ise bordo, gri, turuncu, kirmizi, haki yesili, ten
rengi, yaldiz (altin) ve mavinin tonlar1 kullanilmstir.
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EXTENDED ABSTRACT

Aim: This study aims to analyze the compositional arrangements of the depictions on three
Great Seljuk period ceramic bowls, produced using the minai technique, currently exhibited at The
Metropolitan Museum of Art.

Method: In analyzing the compositions of the depictions on the bowl surfaces, a
descriptive research design was employed within the framework of qualitative research methods. In
this context, the study commenced with museum research and a literature review, identifying 36
bowls displayed on the Museum’s website. From these identified works, three bowls representing a
diversity of compositional arrangements were selected as the subjects of this study. The
investigation was completed through a detailed examination of the illustrations rendered in the
miniature technique on these three pieces. During the analysis of compositional organization, the
formal analysis of traditional Turkish miniature art and the fundamental characteristics of the
Seljuk pictorial style were taken into consideration.

Findings: The illustrated bowls at The Metropolitan Museum of Art serve as vital
historical documents of Seljuk period painting. The thematic repertoire includes Seljuk court life,
royal hunting ceremonies, and entertainment scenes, as well as mythological creatures such as
sirens, sphinxes, griffins, and double-headed eagles, which held significant roles in the era's belief
systems. Additionally, figures rooted in astrological and shamanic traditions are prominently
featured. Analysis of the compositional logic reveals that elements are generally arranged along a
vertical axis against the background. The relationship between space, time, and narrative process is
constructed from an absolute perspective. Seljuk paintings exhibit a broad thematic range; a single
composition may simultaneously incorporate elements of the palace, throne, astrology, and royal
hunts. These depictions frequently convey symbolic imagery from Central Asian Turkish culture,
typically reinforcing the sovereign's authority. Examples include the peacock, symbolizing
paradise, and tiraz bands on the figures' arms as emblems of power. The stylistic consistency
across the bowls, particularly the facial features, reflects the "Seljuk-type™ aesthetic. Furthermore,
Kufic inscription bands expressing well-wishes for the ruler are typically found near the rims.

Conclusion and Discussion: This study examined three minai technique bowls from the
Great Seljuk period in terms of their compositional organization. These works feature significant
examples of Turkish pictorial art, with Kufic or Naskh script bands adorning both their interior and
exterior surfaces. The compositions adhere to the principles of traditional Turkish miniature art,
with images positioned vertically or pulled toward the surface. The sovereign figure is generally
placed frontally in the center, while figures in the medallions (bottom/well) are oriented with their
heads toward the borders. This placement reflects an understanding of absolute time and space. The
figures are depicted in a distinct Seljuk style, characterized by specific facial traits, crowns, hair
falling over the shoulders, tiraz bands, and caftans decorated with geometric and vegetal motifs.
The frequent use of the peacock motif, a pre-Islamic Central Asian symbol of sovereignty,
underscores the continuity of Turkish cultural traditions in Seljuk art. While the paintings share a
common formal language, stylistic nuances suggest the presence of different artists within the
"Seljuk School.” Ultimately, these works align with the structural logic of traditional Turkish
miniature art through their unique narrative and compositional frameworks.
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