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Editorden...
Degerli bilim insanlari,

Uluslararasi Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi (Jiajournal), Nisan 2026 tarihli 21. sayisiyla bilim
diinyasiin karsisina ¢ikmaktan mutluluk duymaktadir. Bu sayimizda farkli alanlardan 6 arastirma

makalesi bulunmaktadir,

Sanat alaninda uluslararas1 boyutta nitelikli arastirmalar1 yayimlama hedefiyle yola ¢ikan
dergimizin, akademik diinyaya 6nemli bir etki yaratmayr amacladigini belirtmek isteriz. Siz degerli
bilim insanlarini, sonraki sayilarimizda yazar ve hakem olarak aramizda gérmek ve elestirilerinizle

kendimize daha dogru bir yol ¢izmek, bizim i¢in biiyiik bir onur kaynagi olacaktir.

2018 yilindan beri yayin hayatina devam eden dergimiz, dogentlik ve tim akademik yukseltme
kriterlerini tagimaktadir. Dergimizin 21. sayisina destek vererek onurlandiran yazarlarimiza,
degerlendirme asamasinda kiymetli vakitlerini ayiran hakemlerimize ayrica tesekkiirlerimi sunmak

isterim.

Yeni sayimizin bilim diinyasina hayirli olmasi ve diger sayilarda bulugmak dileklerimle...

Dog. Dr. Yahya HICYILMAZ
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Ortadgretim Gorsel Sanatlar Egitiminde Interaktif Ogrenme Yaklasimlarinin Sanat Eseri
Incelemesi ve Ogrenme Siirecine Etkisi

Ozet

Bu aragtirmanin amaci, ortadgretim diizeyinde Gorsel Sanatlar dersinde sanat eserlerinin 6gretiminde
kullanilan interaktif 6grenme ydntemlerinin 6grencilerin derse yonelik ilgi ve motivasyonlarini, teknoloji
destekli uygulamalarin miifredatla uyumu ve Ogrenme siirecine katkisini, elestirel diisiinme becerileri
Uzerindeki etkilerini incelemektir. Arastirma, 2023-2024 egitim-6gretim yilinda Usak il merkezinde bulunan
bir 6zel ortadgretim kurumunda 6grenim goren 9. simif diizeyindeki 12 6grenci ile yiiriitiilmiistiir. Calisma,
nitel arastirma yontemlerinden eylem aragtirmasi deseniyle yapilandirilmistir. VVeri toplama siirecinde gézlem
formlar1, yar1 yapilandirilmis goriismeler, arastirmaci ve 6grenci giinliikleri ile yazili ve gorsel dokiimanlar
kullanilmis ve elde edilen veriler icerik analizi yontemiyle ¢oziimlenmistir.

Aragtirma bulgulari, interaktif 6grenme yontemleriyle yapilandirilan gorsel sanatlar derslerinin
Ogrencilerin sanat eserlerini analiz etme, yorumlama ve sanatsal iiretim siireclerini anlamlandirma
becerilerini anlamli bigimde gelistirdigini ortaya koymaktadir. Ogrencilerin estetik farkindaliklarinin arttig1,
elestirel bakis acist gelistirdikleri ve yaratici ifade bigimlerini daha ozgiir sekilde kullanabildikleri
gozlemlenmistir. Ayrica interaktif uygulamalarin 6grencilerin derse yonelik motivasyonlarint ve katilim
diizeylerini artirdigi belirlenmigstir. Arastirma sonuglari, sanat egitimi siireglerinde interaktif dgrenme
yontemlerinin pedagojik agidan etkili bir yaklasim sundugunu gostermekte ve gorsel sanatlar 6gretiminde bu
yontemlerin yayginlastirilmasina yonelik oneriler sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Interaktif 6grenme , gorsel sanatlar egitimi , eylem arastirmasi , sanat eseri inceleme

The Effect of Interactive Learning Approaches on the Analysis of Artworks in Secondary
Visual Arts Education

Abstract

The aim of this study is to examine the effects of interactive learning methods used in teaching
artworks in secondary school Visual Arts courses on students’ interest and motivation toward the course, the
alignment of technology-supported practices with the curriculum and their contribution to the learning
process, as well as their impact on students’ critical thinking skills. The research was conducted during the
2023-2024 academic year with 12 ninth-grade students enrolled in a private secondary school located in the
city center of Usak. The study was designed as an action research within the scope of qualitative research

! Aygiil Agir. MEB, aygulasr@gmail.com, Orcid: 0000-0003-2378-1113
2 Dog. Dr. Murat Aslan. Gazi Universitesi, murataslan@gazi.edu.tr, Orcid: 0000-0002-3698-2232
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methods. Data were collected through observation forms, semi-structured interviews, researcher and student
journals, as well as written and visual documents, and were analyzed using content analysis techniques.

The findings reveal that visual arts courses structured with interactive learning methods significantly
enhance students’ abilities to analyze and interpret artworks and to make meaning of artistic production
processes. It was observed that students’ aesthetic awareness increased, they developed a critical perspective,
and they were able to use creative forms of expression more freely. In addition, interactive practices were
found to increase students’ motivation toward the course and their level of participation. The results indicate
that interactive learning methods offer an effective pedagogical approach in visual arts education and provide
recommendations for the wider integration of these methods into visual arts teaching.

Key words: Interactive learning , visual arts education , action research , artwork analysis

GIRIS

Glinlimiizde egitim anlayisi, 6grencinin bilgiye pasif bicimde maruz kaldigi 6gretmen
merkezli modellerden uzaklagarak, 6grenme siirecine aktif katilimin esas alindigi yaklagimlara
yonelmektedir. Bu doniisiim, bireyin yalnizca bilissel kazanmimlarini degil, elestirel diisiinme,
yaraticilik, problem ¢dzme ve anlamlandirma becerilerini de gelistirmeyi hedefleyen biitlinciil bir
egitim anlayisin1 beraberinde getirmektedir. Ozellikle sanat egitimi gibi deneyim, etkilesim ve
yorumlama temelli alanlarda bu degisim daha belirgin bir bigimde hissedilmektedir.

Gorsel sanatlar egitimi, bireyin estetik algi gelistirmesinin yani sira, sanat eserlerini
sorgulama, yorumlama ve kiiltiirel baglamlartyla iliskilendirme becerilerini kazandig1 ¢ok katmanl
bir O0grenme alani sunmaktadir. Ancak geleneksel 6gretim yaklagimlarinin sanat eserlerini
cogunlukla 6gretmen anlatimina dayali ve yiizeysel bir inceleme diizeyinde ele almasi, 6grencilerin
sanatsal diistinme siireglerini siirlayabilmektedir. Bu durum, sanat eserlerinin yalnizca gorsel bir
nesne olarak algilanmasina yol agmakta ve oOgrencilerin elestirel ile yaratici potansiyellerinin
yeterince agiga ¢ikmasini engellemektedir.

Bu cercevede, sanat egitimi siirecinde &grencilerin sanat eserleriyle kurduklar iliskinin
cogu zaman yiizeysel kaldigi ve elestirel diisiinme ile yorumlama becerilerinin yeterince
desteklenemedigi goriilmektedir. Ogrencilerin sanat eserlerini yalnizca izleyen degil analiz eden
tartigan ve yeniden anlamlandiran bireyler olarak siirece katilmalarmi saglayacak Ogretim
yaklagimlarina ihtiya¢ duyulmaktadir.

Bu baglamda arastirmanin temel problemi, ortadgretim diizeyinde gorsel sanatlar dersinde
sanat eserlerinin dgretiminde kullanilan interaktif 6grenme yontemlerinin 6grencilerin 6grenme
stirecine nasil yansidigidir. Bu dogrultuda ¢alisma interaktif 6grenme uygulamalarinin 6grencilerin
derse yonelik ilgi ve motivasyonlarina sanat eserlerini analiz etme ve elestirel diisiinme becerilerine
ve teknoloji destekli uygulamalarin 6grenme siirecine katkilarina odaklanmaktadir.

21. Yiizyilda Egitim Anlayisindaki Doniisiim

21. yiizyil, egitim alaninda koklii bir paradigma degisimini beraberinde getirmistir. Bilgiye
erisimin dijital teknolojiler araciligiyla hizlanmasi, 6grenme ortamlarinin ¢esitlenmesi ve bireysel
farkliliklarin daha goriiniir hale gelmesi, geleneksel 6gretim anlayislarinin sorgulanmasina neden
olmustur. Giinlimiiz egitim yaklasimlari, d6grenciyi pasif bir bilgi alicis1 olarak konumlandiran
ogretmen merkezli modellerden uzaklasarak, Ogreneni siirecin aktif Oznesi haline getiren
yapilandirmaci ve deneyim temelli modellere yonelmektedir. Banar ve Firat’a (2015) gore
yapilandirmact 6grenme yaklagimi, bilginin birey tarafindan aktif bicimde insa edildigi bir siireci
ifade etmektedir.

Bu yaklasim Ogrenmenin yalmizca biligsel kazanimlarla sinirh olmadigini ve bireyin
duyussal sosyal ve kiiltiirel deneyimleriyle biitlinlestigini ortaya koymaktadir. Egitim siirecinde
Ogrencinin aktif rol listlenmesi, 6grenilen bilginin anlamlandirilmasini ve kaliciligini artirmaktadir.
Delal ve Kara (2009), 6grenme siirecinde 6grencinin aktif katilimmin bilginin anlamlandirilmasi
acisindan 6nemli oldugunu vurgulamaktadir. Bu baglamda etkilesim temelli 6grenme ortamlari,

Uluslararasi Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi Cilt:9, Say1:21, Nisan 2026, s.1-19
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bireyin 0grenme sorumlulugunu istlenmesini saglayan onemli pedagojik araglar arasinda
degerlendirilmektedir.

Sanat egitimi gibi ¢cok boyutlu diisiinme siireclerini iceren alanlarda, bu doniisiim daha
belirgin bir bigimde hissedilmektedir. Sanatsal 6grenme siiregleri gozlem, deneyim, yorumlama ve
iiretim gibi asamalar1 icermekte olup bu siireclerin her biri aktif katilim gerektirmektedir. Mercin
ve Alakus’a (2011) gdre sanat egitimi, 6grencilerin yaratict diisiinme ve 6zgiin iiretim becerlerini
gelistiren 6nemli bir 6grenme alanidir.

Sanat Egitiminin Giincel Pedagojik Konumu ve Sanat Eseri Incelemesi

Sanat egitimi bireyin yalnizca estetik begeni gelistirmesini degil ayni zamanda yaratici
diisiinme elestirel sorgulama problem ¢6zme ve kendini 6zgiin bicimde ifade edebilme becerilerini
kazanmasini amaglayan disiplinler arasi bir 6grenme alamidir. Bu ydniiyle sanat egitimi, bireyin
biligsel, duyussal ve kiiltiirel gelisimini biitiinciil bicimde destekleyen cagdas pedagojik
yaklagimlarla dogrudan iliskilidir. Balamir (2010), sanat egitiminin bireyin imgeleme,
anlamlandirma ve diisiinme siireglerini gelistiren bir alan oldugunu belirtmektedir. Dolayisiyla
sanat egitimi yalnizca sanatsal becerilerin kazandirildig1 bir alan degil ve elestirel ile yaratici
diisiinmenin yapilandirildig bir 6grenme ortami olarak degerlendirilmelidir.

Sanat egitiminin pedagojik degeri, 6grencinin sanatsal iiretim ve diisiinme siireglerine aktif
katilimiyla daha da gili¢lenmektedir. Yaraticilik, bireyin edindigi bilgileri yeni baglamlarda
kullanabilme ve 0Ozgiin iriinler ortaya koyabilme kapasitesiyle iliskilidir. Bu baglamda sanat
egitimi, 0grencinin pasif bir alict olmaktan ¢ikarak O6grenme siirecinin etkin bir 6znesi haline
gelmesini saglayan bir yapir sunmaktadir (Mercin & Alakus, 2011). Buyurgan (2020), sanat
egitiminin bireyin kiiltiirel kimlik gelistirme siirecinde 6nemli bir rol iistlendigini ve kiiltiirel
mirasin aktariminda etkin bir ara¢ oldugunu vurgulamaktadir. Bu yoniiyle sanat egitimi, bireyin
yalnizca estetik duyarliligini degil ayn1 zamanda toplumsal ve kiiltiirel farkindaligini da gelistiren
bir pedagojik alan olarak one ¢ikmaktadir.

Sanat egitiminin giincel pedagojik konumu, Ogretmenin roliinii de yeniden
tanimlamaktadir. Ogretmen, bilgiyi dogrudan aktaran bir otorite olmaktan ziyade dgrenme siirecini
yapilandiran, Ogrencinin diislinsel ve yaratici gelisimini destekleyen bir rehber konumuna
geemektedir. Bu yaklasim, 6grencilerin sanatsal iiretim ve degerlendirme siireglerine daha bilingli
ve istekli bigimde katilmalarim saglamaktadir (Ozsoy & Mamur, 2019). Boylece sanat egitimi,
demokratik, katilimcr ve etkilesime dayali bir 6grenme ortami sunarak ¢agdas egitim anlayisiyla
biitiinlesmektedir.

Bu pedagojik cerceve icerisinde gorsel sanatlar dersinde sanat eserlerinin incelenmesi,
Ogrencilerin sanatsal algilarinin ve estetik farkindaliklarinin gelismesinde temel bir arag¢ olarak
degerlendirilmektedir. Sanat eseri, yalnizca bicimsel bir gorsel nesne degil, iiretildigi donemin
tarihsel, kiiltiirel ve toplumsal dinamiklerini yansitan ¢ok katmanli bir anlatim bigimidir. Read
(1981), sanatin bireyin diinyay1 algilama ve anlamlandirma siireglerinde énemli bir rol {istlendigini
ifade etmektedir. Bu nedenle sanat eserlerinin incelenmesi, 6grencilerin sanati ylizeysel bir begeni
nesnesi olarak degil, anlamlandirilmasi gereken bir diisiinsel alan olarak kavramalarini
saglamaktadir.

Gorsel sanatlar dersinde sanat eseri inceleme siirecinde dgrencilerin eserin bigim, igerik ve
baglam boyutlarmi birlikte degerlendirebilmeleri hedeflenmektedir. Ancak geleneksel 6gretim
yaklagimlarimin ¢ogunlukla Ogretmen merkezli anlati diizeyinde kalmasi, Ogrencilerin sanat
eserleriyle kurduklari iliskiyi siirlayabilmektedir. Bu durum, &grencilerin elestirel diisiinme ve
yorumlama becerilerinin  yeterince gelismemesine yol acan Onemli bir etken olarak
degerlendirilmektedir (Dikici, 2006). Oysa cagdas sanat egitimi anlayisi, Ogrencilerin sanat
eserlerini sorgulayan, yorumlayan ve farkli bakis acilar1 gelistiren bireyler olarak siirece
katilmalarimi gerekli kilmaktadir.

Bu baglamda sanat egitiminin giincel pedagojik konumu ile sanat eseri inceleme siirecleri
birbirinden bagimsiz degil, aksine biitiinciil bir 6grenme yaklasiminin tamamlayici bilesenleri
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olarak ele alinmalidir. Sanat eserlerinin interaktif ve dgrenci merkezli yontemlerle incelenmesi,
Ogrencilerin sanatsal diigiinme becerilerini derinlestirmekte ve sanat egitiminin pedagojik
hedeflerini daha iglevsel hale getirmektedir.

Interaktif Ogrenme ve Sanat Egitimi

Interaktif 6grenme, dgrencinin dgrenme siirecine aktif olarak katildigi, bilgiyle etkilesim
kurdugu ve 6grenme siirecini yonlendirebildigi bir 6grenme yaklasimimi ifade etmektedir. Aktif
Ogrenme kuramlari, 6grenmenin kaliciliginin 6grencinin siirece katilim diizeyiyle dogrudan iliskili
oldugunu vurgulamaktadir. Celik’e (2005) gore aktif 6grenme ortamlari, dgrencilerin list diizey
biligsel beceriler gelistirmelerine olanak tanimaktadir.

Interaktif 6grenme ortamlar1 grup calismalari, tartismalar, dijital araglar ve proje temelli
etkinlikler araciligiyla Ogrencilerin hem bireysel hem de is birlikli 6grenme deneyimleri
yasamalarini saglamaktadir. Bu siiregte 6grenciler, yalmzca bilgi tiiketicisi degil bilgi Ureten,
yorumlayan ve O6grenme siirecinin sorumlulugunu istlenen bireyler haline gelmektedir. Korde
(2017), etkilesim temelli 6grenme ortamlarinin 6grenme siirecini daha anlamli ve kalici hale
getirdigini belirtmektedir.

Sanat egitimi, dogas1 geregi etkilesim ve deneyim temelli bir 6grenme alanidir. Ogrencinin
sanatsal liretim ve degerlendirme siireglerine aktif olarak katilmasi, 6grenmenin yalnizca biligsel
degil ayni zamanda duyussal ve Kkiiltiirel boyutlarda da gerceklesmesini saglamaktadir. Bu
baglamda interaktif 6grenme ydntemleri, sanat egitiminin yapisal 6zellikleriyle yiiksek diizeyde
ortiismektedir. Freedman (2003), gorsel kiiltlir egitiminin 6grencilerin sanat eserlerini kiiltiirel ve
toplumsal baglamlariyla birlikte degerlendirmelerine katki sagladigini ifade etmektedir.

Interaktif 6grenme ortamlarinda dgrenciler, sanat eserlerini sorgulayan, tartisan ve yeniden
yorumlayan bireyler olarak siirece dahil olmaktadir. Bu durum, 6grencilerin elestirel diigiinme
becerilerinin gelisimini desteklemektedir. Dikici’ye (2006) gore sanat egitimi, Ogrencilerin
sorunlara farkli bakis acilar1 gelistirebilmelerini ve 6zgiin ¢oziimler iiretebilmelerini saglayan
onemli bir diisiinme alamdir. Interaktif dgrenme yontemleri, bu diisiinsel siireci destekleyerek
Ogrencilerin sanatsal farkindaliklarini derinlestirmektedir.

Aktif ve interaktif 6grenme yaklagimlarinin sanat egitimi baglamimdaki etkileri iizerine
yapilan arastirmalar, 6grencinin siirece katilim diizeyi arttikca 6grenmenin kaliciliginin da arttigini
gostermektedir. Celik (2005), aktif 6grenme ortamlarinin 6grencilerin iist diizey bilissel beceriler
kazanmalarinda etkili oldugunu belirtirken, Korde (2017), etkilesim temelli 6grenme yontemlerinin
sanat egitimi siirecini daha anlaml1 ve verimli hile getirdigini ifade etmektedir.

Sanat egitiminde interaktif Ogrenme yontemlerinin kullanilmasi, Ogrencilerin sanata
yonelik tutumlarini da olumlu ydnde etkilemektedir. Ozsoy ve Mamur (2019), dgretmenlerin
etkilesim temelli yontemleri kullanmalarinin 6grencilerin derse olan ilgilerini artirdigini ve sanatsal
iiretim siireglerine daha istekli katilmalarim1 sagladigini ortaya koymustur. Bu siirecte dgrenciler,
sanat eserlerini yalnizca izleyen degil analiz eden, yorumlayan ve kendi iiretimlerine doniistiiren
bireyler haline gelmektedir.

Bu aragtirma kapsaminda ele alian interaktif 6grenme uygulamalari, dgrencilerin sanat
eserlerini analiz etme, kiiltiirel baglamlartyla iliskilendirme ve sanatsal iiretim siireclerine bilingli
bigimde katilma becerilerini gelistirmeyi hedeflemektedir. Bu yoniiyle interaktif 6grenme, sanat
egitiminin biligsel, duyussal ve kiiltiirel boyutlarin biitiinciil bir yaklagimla destekleyen etkili bir
pedagojik arag olarak degerlendirilmektedir.

Gorsel Kiiltiir, Kiiltiirel Miras ve Sanat Egitimi

Gilinliimiiz sanat egitimi, yalnizca geleneksel sanat eserlerinin 6gretimiyle sinirli kalmayip
gorsel kiiltlir unsurlarini da kapsayan genis bir 6grenme alan1 sunmaktadir. Gorsel kiiltiir, bireyin
giinlik yasamda karsilastigi tiim gorsel imgeleri anlamlandirma ve yorumlama siirecini ifade
etmektedir. Freedman’a (2003) gore gorsel kiiltiir egitimi, 6grencilerin gorsel diinyay: elestirel bir
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bakis acistyla degerlendirebilmelerini ve bu imgeler araciligiyla kiiltiirel farkindalik
gelistirebilmelerini saglamaktadir.

Sanat egitimi siirecinde kiiltiirel mirasin aktarimi, 6grencilerin hem kendi kiiltiirlerini
tanimalar1 hem de farkli kiiltiirlere ait sanatsal iiretimleri anlamlandirmalari agisindan 6nem
tagimaktadir. Buyurgan (2020), sanat egitiminin bireyin kiiltlirel kimlik gelistirme siirecinde 6nemli
bir rol iistlendigini ve kiiltiirel mirasin aktariminda etkin bir ara¢ oldugunu belirtmektedir. Sanat
eserlerinin kiiltiirel baglamlariyla birlikte ele alinmasi, 6grencilerin sanat eserlerini daha bilingli ve
biitiinciil bir sekilde degerlendirmelerine olanak tanimaktadir.

Gorsel kiiltiir ve kiiltiirel miras odakli sanat egitimi uygulamalari, 6grencilerin sanatsal
okuryazarlik becerilerini gelistirmektedir. Read (1981), sanatin bir bilgi bicimi olarak bireyin
diinyay1 algilama ve yorumlama yollarini genislettigini ifade etmektedir. Bu baglamda, interaktif
O0grenme yontemleriyle desteklenen sanat egitimi, Ogrencilerin gorsel imgeleri ¢dziimleme,
anlamlandirma ve elestirel degerlendirme becerilerini gli¢lendirmektedir.

Sanat, Teknoloji ve interaktif Ogrenme

Sanat egitiminde interaktif Ogrenme yaklagimlarinin pedagojik temelleri, teknolojik
gelismelerle birlikte daha da giliglenmekte ve 6grenme ortamlar1 yeni boyutlar kazanmaktadir.
Teknolojik gelismeler, sanat egitiminin yontem ve araglarini donistiirerek 6grenme siireclerini
daha etkilesimli, erisilebilir ve ¢ok yonlii hile getirmektedir. Dijital araglarin sanat egitimine
entegrasyonu Ogrencilerin sanat eserleriyle yalnizca izleyici diizeyinde degil etkilesime dayali
sorgulayici ve iiretken bir iligki kurmalarina olanak tanimaktadir. Bu baglamda teknoloji, sanat
egitiminde yalnizca destekleyici bir ara¢ degil, 6grenme siirecini yapilandiran pedagojik bir bilesen
olarak degerlendirilmektedir (Mercin & Alakus, 2011).

Sanat egitiminde teknoloji destekli interaktif uygulamalar, dijital sergiler, sanal mize
gezileri, ¢evrim i¢i arsivler ve gorsel-isitsel materyaller aracilifiyla 6grencilerin sanat eserlerini
tarihsel ve kiiltiirel baglamlariyla birlikte incelemelerine imkan tanimaktadir. Bu tiir uygulamalarin,
ogrencilerin dikkat siirelerini artirdigt ve Ogrenme siirecine aktif katilimlarini destekledigi
belirtilmektedir (Korde, 2017). Ayn1 zamanda teknoloji destekli ortamlar, 6grencilerin sanatsal
diisiincelerini paylasmalarina ve akranlariyla etkilesim kurmalarina olanak taniyarak ig birlikli
Ogrenme siireclerini giiclendirmektedir.

Gorsel kiiltlir odakli sanat egitimi yaklagimlari, teknolojinin sundugu olanaklarla birlikte
degerlendirildiginde, 6grencilerin dijital imgeleri elestirel bir bakis agisiyla ¢dziimleyebilmelerine
katki saglamaktadir. Freedman (2003), teknolojiyle desteklenen gorsel kiiltiir egitiminin,
ogrencilerin gorsel diinyay1 yalnizca tiiketen degil sorgulayan ve anlamlandiran bireyler haline
gelmelerini destekledigini vurgulamaktadir. Bu siiregte Ogrenciler, gorsel imgelerin ideolojik,
kiiltiirel ve estetik boyutlarini daha bilingli bigimde degerlendirebilmektedir.

Teknoloji temelli interaktif 6grenme ortamlari, 6grencilerin sanatsal {iretim siireclerini de
cesitlendirmektedir. Dijital araglar, 6grencilerin farkli teknikleri denemelerine ve yaratici ifade
bicimlerini genisletmelerine olanak tammaktadir. Celik’e (2005) gore aktif ve teknoloji destekli
O0grenme ortamlari, dgrencilerin iist diizey bilissel beceriler gelistirmelerine katki saglamakta ve
Ogrenmenin kaliciligini artirmaktadir. Bu baglamda teknoloji, sanat egitiminde yaratic1 diistinmeyi
destekleyen bir 6grenme ekosistemi olusturmaktadir.

Bu arastirma kapsaminda ele alinan interaktif 6grenme uygulamalari, sanat, kiiltiir ve
teknoloji arasindaki iligkiyi biitiinciil bir bakis acistyla ele alarak, gorsel sanatlar dersinde daha
anlamli ve derinlemesine 6grenme ortamlarinin nasil olusturulabilecegine dair kuramsal bir gerceve
sunmaktadir.

Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu aragtirmanmn temel amaci, ortadgretim diizeyinde Gorsel Sanatlar dersinde sanat
eserlerinin interaktif 6grenme yontemleriyle ele alinmasinin dgrencilerin sanatsal algilari, elestirel
diisiinme becerileri, yaratici ifade bigimleri ve derse yonelik tutumlar iizerindeki etkilerini ¢ok
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boyutlu bir cercevede incelemektir. Bu kapsamda calisma interaktif 6grenme uygulamalarinin
Ogrencilerin derse yonelik ilgi ve motivasyonlarma katkisini, teknoloji destekli etkilesimli
etkinliklerin sanat miifredati ile uyumunu ve Ogrenme siirecine sagladigi katkilari, interaktif
O0grenme yoOntemlerinin Ogrencilerin sanat eserlerini analiz etme ve elestirel diisiinme becerileri
iizerindeki etkilerini ortaya koymay1 amacglamaktadir.

Aragtirmanin 6nemi, sanat egitimi alaninda interaktif 6grenme yaklagimlarinin pedagojik
etkilerini nitel bir perspektiften ele almasi ve 0grencilerin sanatsal diisiinme siireglerini deneyim
temelli olarak ¢oziimlemesinde temellenmektedir. Alanyazinda 6gretim yontemlerinin gogunlukla
nicel basar1 Olciitleri ilizerinden degerlendirilmesine karsilik, bu calisma 6grenme siirecinin i¢
dinamiklerine odaklanarak estetik alginin ve elestirel diisiinmenin nasil sekillendigini biitiinciil
bicimde ele almaktadir. Bu yoniiyle arastirma, sanat egitimi literatiiriinde yontemsel cesitliligi
giiclendiren ve uygulama temelli bir model 6neren bir ¢cerceve sunmaktadir.

Elde edilen bulgular, sanat egitimi programlarinin gelistirilmesinde ve 6gretim siireglerinin
daha katilimc, elestirel ve etkilesim odakli bir yapiya kavusturulmasinda kuramsal ve uygulamali
diizeyde katki saglayacak niteliktedir.

YONTEM
Arastirma Deseni

Bu arastirma, nitel arastirma yontemlerinden eylem arastirmasi deseniyle yiirtitiilmiistiir.
Eylem arastirmasi, uygulayicimin kendi O6gretim siirecini planli ve sistematik bir bigimde
incelemesine, degerlendirmesine ve gelistirmesine olanak taniyan bir arastirma yaklasimidir. Bu
arastirma modeli, mevcut bir sorunun farkli boyutlarini ortaya koymayi, olast ¢oziim yollari
gelistirmeyi, bu alternatifleri uygulama siirecinde denemeyi ve elde edilen sonuglar dogrultusunda
Ogretim uygulamalarini yeniden yapilandirmay1 amaglamaktadir (Kumar, 2011, s.138). Sanat
egitimi gibi uygulamaya dayali disiplinlerde eylem arastirmasi, 6gretmen ve Ggrencinin 6grenme
stirecine aktif katilimini esas almasi bakimindan siklikla tercih edilmektedir.

Aragtirmada eylem aragtirmasi deseninin tercih edilmesinin temel nedeni, gorsel sanatlar
dersinde uygulanan interaktif 6grenme etkinliklerinin dogrudan sinif ortaminda gozlemlenmesi ve
siirecin  O0gretim uygulamalariyla es zamanli olarak degerlendirilmesidir. Bu yaklagim,
arastirmacinin hem uygulayict hem de gézlemci roliinii {istlenmesine olanak tanimaktadir.

Calisma Grubu

Aragtirmada c¢alisma grubunu belirlemek amaciyla amagli 6rnekleme yontemi tercih
edilmigtir. Patton (1987), amach 6rneklemenin bilgi agisindan zengin durumlarin derinlemesine
incelenmesine olanak sagladigini belirtmektedir. Katilmcilar secilirken amagli drnekleme
yontemlerinden dlgiit (kriter) drnekleme kullamlmistir. Olgiit drnekleme, arastirma problemine
uygun olarak 6nceden belirlenmis bir ya da birden fazla Olgiitii karsilayan bireylerin c¢alisma
grubuna dahil edilmesini ifade etmektedir. Bu 6l¢iitler arastirmaci tarafindan belirlenebilecegi gibi
alanyazina dayali olarak da olusturulabilir (Yildirim & Simsek, 2018).

Bu dogrultuda arastirmanin ¢aligma grubunu, 2023-2024 egitim-6gretim yili igerisinde,
Usak il merkezinde bulunan bir 6zel ortaggretim kurumunda 6grenim goren 9. simif diizeyindeki 12
ogrenci (8 erkek, 4 kiz) olusturmaktadir. Calisma grubu, goniilliliik esasina dayali olarak
belirlenmistir. Bu kapsamda arastirmaya dahil edilecek 6grencilerde, gorsel sanatlar dersine aktif
katilim gdsterme ve arastirma siirecinde yiiriitiilen interaktif 6grenme uygulamalarina dahil olma
olgiitleri dikkate alinmistir. Boylece, arastirmanin amaci dogrultusunda ilgili deneyimi yagayan ve
siire¢ hakkinda derinlemesine veri saglayabilecek katilimcilara ulagilmasi hedeflenmistir.

Bu arastirmada caligsma grubu biiyiikliigii belirlenirken nitel aragtirma yaklagiminin dogasi
dikkate alinmistir. Nitel arastirmalarda amag, genis Orneklemlerle genellenebilir sonuglara
ulagmaktan ziyade, belirli bir durumun derinlemesine incelenmesidir (Creswell, 2013). Bu
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dogrultuda, arastirmanin belirli bir simif diizeyinde ve uygulama temelli bir siirecte yiiriitiilmesi,
calisma grubunun smirli sayida katilimecidan olusmasini gerekli kilmistir. Ayrica veri toplama
stirecinde kullanilan gozlem, goriisme ve dokiiman incelemesi gibi yontemler, katilimcilarin
deneyimlerinin ayrmtili bigimde analiz edilmesine olanak tamdigindan, kiiciik Grneklem
gruplariyla calisilmast uygun goriilmiistiir.

Uygulama Sureci

Bu arastirma kapsaminda interaktif 6grenme yontemleri, gorsel sanatlar derslerinde 4
haftalik bir siire¢ icerisinde planli ve agamali olarak uygulanmistir. Uygulama siirecinde secilen
eserler dgrencilerin sanat akimlarini karsilagtirmali olarak analiz edebilmelerini saglamak, bigim—
icerik iligkisini kavrayabilmelerini desteklemek ve tarihsel-kiiltlirel baglam farkindaligi gelistirmek
amaciyla belirlenmistir. Eser seciminde Ogrencilerin yas diizeyi, gorsel okunabilirlik ve
yorumlamaya agiklik dlgiitleri dikkate alinmistir. Realizm, Kiibizm ve Siirrealizm gibi farkli sanat
anlayislarim temsil eden ¢aligmalar iizerinden analiz etkinlikleri yiiriitiilmiistiir. Ogrenciler, segilen
eserlerin bigimsel 6zelliklerini betimlemenin yan1 sira tarihsel, kiiltiirel ve anlamsal baglamlarina
iligkin ¢ikarimlarda bulunmus, yonlendirici sorular, grup tartismalar1 ve gorsel-isitsel materyaller
esliginde eserleri ¢cok boyutlu olarak degerlendirmislerdir.

Analiz siirecinin ardindan 6grenciler, belirledikleri temalar dogrultusunda iki ve ii¢ boyutlu
sanatsal liretimler gergeklestirmis mukavva, karton, renkli evalar, kumas ve akrilik boya gibi farkli
malzemeler kullanarak 6zgiin yorumlar gelistirmiglerdir. Siire¢ boyunca Ogrencilerin ders igi
etkilesimleri, iiretim asamalar1 ve diigiinsel gelisimleri aragtirmaci tarafindan sistematik bigimde
gbzlemlenmis ve kayit altina alinmistir.

Veri Toplama Araclari

Bu arastirmada veri toplama araglari, arastirmanin amact ve uygulama silirecinde
gergeklestirilen interaktif 6grenme etkinlikleri dogrultusunda hazirlanmistir. Siireg boyunca veri
toplama araglari esnek bir yapida kullanilmis ve uygulama siirecine paralel olarak gelistirilmistir.
Arasgtirmada, 6grencilerin 6grenme deneyimlerini, etkilesim diizeylerini, sanatsal gelisimlerini ve
siire¢ igerisindeki degisimlerini ¢gok boyutlu olarak ortaya koyabilmek amaciyla birden fazla veri
toplama aracindan yararlanilmigtir. Bu kapsamda arastirmada yari yapilandirilmig goriisme
formlar1 (6n goriisme ve son goriisme), kisisel bilgi formu, gozlem formlari, arastirmaci ve d6grenci
giinliikleri ile yazili ve gorsel dokiimanlar kullanilmigtir.

Goriisme Formlari

Aragtirmada temel veri toplama aracit olarak yar1 yapilandirilmis goriigme formlart
kullanilmistir. Gorlisme, arastirilan konu hakkinda bireylerle dogrudan iletisim kurularak veri elde
edilmesini saglayan etkili bir yontemdir (Creswell, 2013). Yar1 yapilandirilmig goriismeler,
onceden belirlenmis sorular ¢ercevesinde yiriitilmekle birlikte, gerektiginde ek sorular
sorulmasina olanak taniyarak derinlemesine veri elde edilmesini saglamaktadir.

Bu arastirma kapsaminda goriisme formlari, 6grencilerin sanata yonelik algilarini, kiiltiirel
miras konusundaki bilgi diizeylerini, sanat eserlerini analiz etme becerilerini ve interaktif 6grenme
stirecine iliskin deneyimlerini ortaya koyacak sekilde hazirlanmistir. Goriisme sorular
olusturulurken alan yazin incelenmis ve kapsam gecerliligini saglamak amaciyla alaninda uzman
akademisyenlerin goriislerine basvurulmustur. Bu dogrultuda gerekli diizenlemeler yapilarak
goriisme formlarina son hali verilmistir. Aragtirmada ayrica pilot bir uygulama yapilmamais, ancak
uzman goriisleri dogrultusunda araglarin gegerliligi desteklenmistir. Arastirma siirecinde iki tir
goriisme formu kullanilmigtir.

On Gériisme Formu

Arastirmanin baglangicinda, 6grencilerin kiiltiirel miras, sanat ve sanat eserlerine iligkin
mevcut bilgi ve algilarini belirlemek amaciyla bir 6n goriigme formu uygulanmistir. Bu kapsamda
ogrencilere; sanat kavraminin kendilerinde uyandirdigi ¢agrisimlar, egitimin ifade ettigi anlam,
kiiltiirel agidan sanatin nasil degerlendirildigi ve ¢cagdas sanata iliskin goriisleri sorulmustur. Ayrica
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sanatt olumlu ya da olumsuz yonde etkileyen cevresel faktorler ile bir sanat eseriyle
karsilasildiginda dikkatlerini c¢eken wunsurlar belirlenmeye ¢alisilmistir. Bunun yani sira
ogrencilerin bildikleri tasarim tiirleri, tanidiklari ressamlar ve sanat akimlari, etkilendikleri
kiiltiirler ile kiiltiirel olarak etkilendikleri sanat¢i ya da sanat akimlarma iliskin goriisleri de
incelenmistir.

Son Goriisme Formu

Uygulama siireci sonunda, 0&grencilerin interaktif 6grenme deneyimlerine iligkin
goriislerini ve Ogrenme silireglerinde meydana gelen degisimleri belirlemek amaciyla bir son
gorliisme formu uygulanmistir. Bu kapsamda Ogrencilere; aktif 6grenme yontemleriyle yiiriitiilen
derslere iligkin diislinceleri, ressamlar ve sanat akimlar1 hakkinda ilk kez edindikleri bilgiler, ders
stirecinin giliglii yonleri ve interaktif 6grenme yontemlerinin beklentilerini karsilayip karsilamadigi
sorulmustur. Ayrica derslerin genel basarisina yonelik degerlendirmeleri ile ayrilan siirenin
yeterliligine iliskin goriisleri de alinmistir. Gorligsmeler, ders siireciyle paralel olarak yiiriitiilmiis,
Ogrencilerin izinleri dogrultusunda kayit altina alinmis ve analiz edilmistir.

Verilerin Analizi

Bu arastirmada elde edilen verilerin analizinde igerik analizi teknigi kullanilmustir. Icerik
analizi; benzer nitelikteki verilerin ortak kavram ve temalar altinda gruplandirilarak, hedef kitlenin
kolayca kavrayabilecegi bir yapida sunulmasi ve anlamlandirilmasi siirecidir. (Yildirim & Simsek,
2018). Analiz siireci, eylem arastirmasinin dogasina uygun olarak uygulama stireciyle es zamanl
ve dongiisel bir bigimde yiiriitilmistiir.

Analiz siireci ii¢ asamada gerceklestirilmistir. Ilk asamada, gozlem notlari, yar1
yapilandirilmis goriismeler, arastirmact ve 6grenci giinliikleri ile dokiimanlardan elde edilen veriler
ayrmtili bicimde incelenmis, anlamli ifadeler belirlenerek 6n kodlar olusturulmustur. ikinci
asamada, benzer Ozellikler tagiyan kodlar bir araya getirilerek tematik kategoriler olusturulmustur.
Bu dogrultuda veriler, (1) derse yonelik ilgi ve motivasyon, (2) teknoloji destekli etkilesimli
etkinliklerin 6grenme siirecine katkisi ve (3) sanat eserlerini analiz etme ve elestirel diisiinme
becerileri temalar1 altinda toplanmistir. Son agsamada ise elde edilen bulgular, dogrudan alintilar ve
gbzlem verileri ile desteklenerek yorumlanmustir.

Eylem arastirmasinin yapisina uygun olarak analiz siireci, yalnizca veri ¢Oziimleme
amaciyla degil, ayn1 zamanda uygulama siirecinin degerlendirilmesi ve gelistirilmesi amaciyla da
kullanilmistir. Bu baglamda elde edilen bulgular, uygulama siirecine iliskin ¢ikarimlar yapilmasina
ve dgretim siirecinin etkililiginin degerlendirilmesine katki saglamistir.

Aragtirmada gegerlik ve gilivenirligi saglamak amaciyla inandiricilik, aktarilabilirlik,
tutarlilik ve teyit edilebilirlik Slgiitleri dikkate alinmistir (Lincoln & Guba, 1985). Inandiricilig
artirmak amaciyla veri gesitliligi saglanarak, gézlem, goriisme, giinliik ve dokiimanlar gibi farkli
veri kaynaklarindan elde edilen bulgular karsilastirilarak yorumlanmigtir. Ayrica, katilimcet
ifadelerine dogrudan yer verilerek bulgularin gerceklige uygunlugu desteklenmistir.

Aktarilabilirligi saglamak amaciyla arastirma siireci, ¢aligma grubu ve uygulama baglami1
ayrintili bigimde betimlenmistir. Bu dogrultuda amacglh 6rekleme yontemi kullanilarak belirli bir
baglamin derinlemesine incelenmesi hedeflenmistir (Biiyiikoztiirk vd., 2016).

Tutarliligr saglamak amaciyla veri analiz siireci sistematik bir bigcimde yurdtilerek veriler
birden fazla kez incelenmis ve kodlama siireci arastirmacilar arasi karsilagtirma ile desteklenmistir.
Ayrica, aragtirma siirecinin farkli agsamalar1 alaninda uzman bir akademisyen tarafindan gézden
gecirilmistir. Teyit edilebilirlik kapsaminda ise katilimer teyidi yontemi kullanilmigtir. Goriisme
verileri analiz edildikten sonra katilimecilarla paylasilmis ve elde edilen bulgularin dogrulugu teyit
edilmigtir (Creswell, 2013). Bunun yani sira arastirma siireci ayrintili ve seffaf bir bigcimde
raporlanarak yorumlayici 6znelligin etkisi en aza indirilmeye ¢alisilmistir.
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Gozlem Formu

Aragtirmada simif i¢i etkilesimleri, 6grencilerin 6grenme siireclerini ve interaktif 6grenme
uygulamalarina verdikleri tepkileri incelemek amacryla gozlem yontemi kullanilmistir. Gozlem
verileri, arastirmaci tarafindan gelistirilen go6zlem formu aracilifiyla sistematik olarak
kaydedilmistir. Bu siiregte 0grencilerin derse katilim diizeyleri, etkilesim bigimleri ve sanatsal
iiretim stirecleri detayli sekilde gozlemlenmistir. Gozlem formunun gelistirilmesi siirecinde alan
yazin incelenmis ve kapsam gegerliligini saglamak amaciyla alaninda uzman akademisyenlerin
goriislerine basvurulmustur. Uzmanlardan alman geri bildirimler dogrultusunda form {izerinde
gerekli diizenlemeler yapilarak veri toplama aracina son hali verilmistir.

Aragtirmaci ve Ogrenci Giinliikleri

Aragtirma siirecinde hem arastirmaci hem de Ogrenciler tarafindan giinliikler tutulmustur.
Aragtirmaci giinliikleri, uygulama siirecine iliskin gozlemleri ve degerlendirmeleri icermektedir.
Ogrenci giinliikleri ise dgrencilerin 6grenme siirecine iliskin duygu, diisiince ve deneyimlerini
yansitmaktadir. Bu gilinliiklerin yapilandirilmasi siirecinde, veri ¢esitliligini artirmak ve
Ogrencilerin deneyimlerini daha kapsamli sekilde ortaya koymak amaciyla alaninda uzman
akademisyenlerin goriislerinden yararlanilmigtir. Uzman goriisleri dogrultusunda giinliiklerin
icerigi ve kapsami belirlenmis ve arastirma siirecine uygun hale getirilmistir. Bu giinliikler,
verilerin derinlemesine analiz edilmesine katki saglamustir.

Yazih ve Gorsel Dokiimanlar

Aragtirmada Ogrencilerin olusturdugu sanatsal {irlinler, etkinlik ¢iktilari, yazili calismalar ve
ders siirecine ait gorseller dokiiman analizi kapsaminda incelenmistir. Ayrica ses kayitlar1 ve
fotograflar da veri setine dahil edilmistir. Dokiiman analizi, arastirma siirecinin farkli boyutlarinin
desteklenmesine ve elde edilen bulgularin gesitlendirilmesine katki saglamaktadir (Karasar, 2007).
Dokiimanlarin se¢imi ve analizi siirecinde, aragtirmanin amacina uygun veri kaynaklarinin
belirlenebilmesi igin alaninda uzman akademisyenlerin goriiglerine bagvurulmus, bu dogrultuda
veri setinin kapsam1 ve icerigi netlestirilmistir.

Arastirmanin Etik izinleri

Gazi Universitesi etik kurulu 03.07.2024 tarihli E.985526 sayili kararina gére etik kurul
onay1 alinmstir.

BULGULAR VE YORUM

Bu arastirmada elde edilen nitel veriler, ortadgretim diizeyinde Gorsel Sanatlar dersinde
sanat eserlerinin Ogretimine yonelik olarak interaktif Ogrenme yontemleriyle yapilandirilan
uygulama sireci sonunda toplanmistir. Bulgular, yapilandirilmis goézlem formlari, yart
yapilandirilmis goriisme sorulari, 6grenci ve arastirmact giinliikkleri ile 6grenciler tarafindan
iiretilen sanatsal ¢alismalarin incelenmesinden elde edilen veriler temel alinarak igerik analizi
yontemiyle degerlendirilmistir. Gézlem formlarinda 6zellikle ders igi katilim, goniillii s6z alma,
grup etkilesimi ve sanat eserini analiz etme diizeyine iliskin kayitlar tutularak, gériisme ve giinliik
verileri bu gozlemlerle birlikte biitiinciil bir yaklagimla ele alinmistir. Veriler, arastirmanin alt
amaglar1 dogrultusunda tematik olarak kodlanmis ve analiz siirecinde dgrencilerin derse yonelik
ilgi ve motivasyonlari, teknoloji destekli etkinliklerin miifredatla uyumu ve O6grenme siirecine
katkis1 ile sanat eserlerini analiz etme ve elestirel diisiinme becerilerine etkisi bagliklar1 altinda
siniflandirilmistir. Asagida, bu temalar ¢ercevesinde elde edilen bulgulara yer verilmektedir.

Interaktif Ogrenmenin Ogrencilerin Derse Yonelik Ilgi ve Motivasyonlarina Katkis

Arastirmanin birinci alt amacina iligkin bulgular, interaktif 6grenme yontemleriyle
yiriitiilen gorsel sanatlar derslerinin 6grencilerin derse yonelik ilgi ve motivasyonlarin artirdigim
gostermektedir. Uygulama siireci boyunca 6grencilerin ders i¢i katilim diizeylerinde belirgin bir
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artis gdzlemlenmistir. Ozellikle tartisma, grup ¢alismasi ve etkilesim temelli analiz etkinliklerinde
daha istekli ve aktif olduklar1 belirlenmistir.

Gozlem formlarindan elde edilen bulgular, uygulamanin ilk haftalarinda 6grencilerin derse
kattlimimin daha sinirhi ve ¢ekingen oldugunu, sire¢ ilerledikce ise gondlli s6z alma, grup
tartismalarina aktif katilim ve iiretim siirecinde sorumluluk {istlenme davraniglarinin belirgin
bicimde arttigin1 gostermektedir. Arastirmact gilinliiklerinde 6zellikle son haftalarda sinif ici
etkilesimin daha yogun oldugu ve Ogrencilerin sanatsal iiretim siirecini daha istekli bicimde

siirdiirdiikleri kayit altina alimmugtir. Ogrenci giinliiklerinde ise “heyecan”, “merak” ve “6zgiiven”
ifadelerinin tekrarlandig1 goriilmektedir.

Resim 1 “Mavi Derinlikte Renkler” Calismasi

Sekil 1°de yer alan “Mavi Derinlikte Renkler” ¢aligmasi, 6grencilerin interaktif 6grenme
siirecine ilk aktif katilim 6rneklerinden biri olarak dikkat gekmektedir. Ogrenciler, bos bir kutuyu
iic boyutlu bir sanat nesnesine doniistiirerek farkli materyalleri deneme firsati bulmuslardir. Bu
stirecte Ozellikle yeni teknikleri kesfetme istegi ve iiretim siirecine duyulan merak 6n plana
cikmistir. Caligma, Ogrencilerin derse karsi olusan ilk heyecanlarini ve 6grenme ortamina istekli
katilimlarin1 yansitmaktadir.

Sinif ortaminin daha dinamik ve katilimer bir yapiya doniistiigii aragtirmact gozlemlerinde de
ifade edilmistir. Ogrencilerin ifadeleri incelendiginde, interaktif uygulamalarin dersin tekdiize
yapisint kirdigi ve Ogrenme siirecini daha ilgi g¢ekici hale getirdigi anlasilmaktadir. Nitekim
Ogrencilerden biri siirecin kendisinde yarattig1 heyecani su sozlerle dile getirmistir:

“Farkli malzemeleri kullanmak benim i¢in yenilikti. Daha 6nce hi¢ denemedigim seyleri
denedim ve bu beni heyecanlandirdi. Fikirlerim de ¢esitlendi.”

Bu ifade, dersin yalnizca igerik agisindan degil, deneyimsel boyutta da 6grencide merak ve
katilim istegi olusturdugunu gostermektedir. Benzer sekilde bir baska &grenci, siirecin 6zgiliven
tizerindeki etkisini su sekilde belirtmistir:

“Serbest caligmak, kendi kararlarimi1 verebilmek bana giiven verdi. Kendi tarzimi
olusturdugumu hissettim.”

Bu goriis, 6grencinin pasif bir alict olmaktan ¢ikarak Ogrenme siirecinin Oznesi haline
geldigini ve bunun motivasyonu artirdigini ortaya koymaktadir.
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Resim 2 Osman Hamdi Bey, “Kaplumbaga Terbiyecisi”

Kaplumbaga Terbiyecisi eserinden hareketle gerceklestirilen bu grup calismasi, 6grencilerin
interaktif 6grenme siirecini daha bilingli ve sahiplenici bir sekilde siirdiirdiiklerini gostermektedir.
Ogrenciler, farkli materyaller kullanarak eseri iic boyutlu bi¢imde yeniden yorumlamis ve ortak
iiretim siirecinde aktif i birligi gelistirmislerdir. Bu asamada dikkat ¢eken unsur, 6grencilerin
yalnizca teknik denemeler yapmakla kalmayip, siireci 6zgiivenle yonetmeleri ve ortaya koyduklari
iiriinii sahiplenmeleridir. Calisma, derse yonelik motivasyonun yiizeysel bir ilgi diizeyinden ¢ikarak
kalic1 ve igsellestirilmis bir katilima doniistiigiinii gostermektedir.

Bu bulgular, 6grenci goriisleriyle de desteklenmektedir. Nitekim F.Y. kod adli 6grenci,
interaktif 0grenme yontemlerinin 6grenme bi¢iminde yarattigi degisimi su sozlerle ifade etmistir:

“Interaktif 6grenme ydntemleri hakkinda daha once higbir fikrim yoktu. Ancak ders
sirasinda  6grendigim  kadariyla, bu yontemlerin bana ¢ok olumlu bir katki sagladigim
disiiniiyorum. Ogrenme seklimi degistirdi.”

Bu ifade, yontemin 6grencinin 6grenmeye yonelik tutumunu doniistiirdiigiinii ve basglangicta
var olan mesafeli yaklagimin yerini olumlu bir deneyime biraktigin1 gostermektedir. Nitekim
Uygulama siirecinde gozlemlendigi lizere derse karsi Onyargili yaklasan ogrencilerin siireg

igerisinde bakig agilarinin olumlu yonde degistigi belirtilmektedir.

Aragtirmacit gozlemleri de bu bulgulart desteklemektedir. Performansa dayali grup
calismalarinda ortaya ¢ikan Ozgiin tasarimlar ve Ogrencilerin daha aktif katilm gostermeleri,
yontemin dgrencilerin motivasyonlari {izerinde anlamli bir etki yarattigini ortaya koymaktadir

Tiim bu bulgular birlikte degerlendirildiginde, interaktif 6grenme ydntemlerinin yalnizca
bilgi aktarimini kolaylastiran bir ara¢ olmadigi, 6grencilerin derse aktif katilimini artiran, sanatsal
siirece yonelik igsel motivasyonlarii giliglendiren ve Ogrenmeye yonelik olumlu tutum
geligtirmelerini saglayan bir 6grenme ortami sundugu anlagilmaktadir.

Teknoloji Destekli Etkilesimli Etkinliklerin Miifredatla Uyumu ve Ogrenme Siirecine
Katkisi

Aragtirmanin ikinci alt amacina iligkin bulgular, interaktif 6grenme siirecinde kullanilan
teknoloji destekli etkinliklerin ve farkli materyal uygulamalarimin sanat miifredatiyla uyumlu
bicimde yapilandirildigini ve 6grenme siirecine anlamli katkilar sagladigini géstermektedir.
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Ders siirecine iliskin gozlem kayitlarinda, dijital gorseller ve karsilagtirmali sanat eseri
sunumlarinin  dgrencilerin  dikkat siirelerini artirdigt ve tartismalara katilimi tesvik ettigi
belirtilmistir. Arastirmaci giinliiklerinde, 6zellikle sanat akimlarinin gorsel karsilastirma yoluyla ele
alindig1 haftalarda 6grencilerin daha fazla soru yonelttigi ve eserler arasinda baglanti kurmaya
calistiklar1 ifade edilmistir. Goriisme verilerinde 6grenciler, dijital gorseller ve farkli materyallerle
calismanin konuyu daha anlasilir hale getirdigini ve sanat eserlerini tarihsel baglamlariyla birlikte
degerlendirmelerini kolaylastirdigini belirtmislerdir.

Uygulama siirecinde dijital gorseller, gorsel karsilastirma etkinlikleri ve farkli teknik
denemeleri iceren calismalar, Ogrencilerin sanat eserlerini daha biitlinclil bicimde
degerlendirmelerine olanak tanmustir. Ogrenci goriisleri incelendiginde, 6zellikle farkli malzeme
ve teknik kullaniminin 6grenme siirecini daha etkili ve kalic1 héle getirdigi goriilmektedir. Bir
6grenci bu durumu su sozlerle ifade etmistir:

“Farkli malzemeleri kullanmak benim ic¢in yenilikti. Daha once hi¢ denemedigim seyleri
denedim ve bu beni heyecanlandirdi. Fikirlerim de ¢esitlendi.”

Bu ifade, materyal ¢esitliliginin yalnizca teknik bir degisim degil, ayn1 zamanda 6grenme
motivasyonunu ve iiretim siirecini zenginlestiren bir unsur oldugunu gostermektedir. Benzer
bicimde bir bagka 6grenci, uygulama siirecinde daha 6zgiir iiretim imkani buldugunu belirterek
sunlar1 dile getirmistir:

“Serbest calismak, kendi kararlarimi verebilmek bana giiven verdi. Kendi tarzimi
olusturdugumu hissettim.”

Bu goriis, teknoloji ve materyal destekli interaktif etkinliklerin 6grencilerin yalnizca bilgi
diizeyinde degil, 6z yeterlik ve tretim Ozgiirliigli agisindan da gelisim gostermelerine katki
sagladigini ortaya koymaktadir. Ayrica F.Y. kod adli 6grenci, yontemin 6grenme bigimine etkisini
su sekilde ifade etmistir:

“Interaktif dgrenme yontemleri hakkinda daha 6nce higbir fikrim yoktu. Ancak ders
sirasinda  6grendigim kadariyla, bu yontemlerin bana ¢ok olumlu bir katki sagladigim
disiiniiyorum. Ogrenme seklimi degistirdi.”

Bu ifade, interaktif uygulamalarin miifredatla uyumlu bicimde  yapilandirildiginda
Ogrencinin 6grenme yaklasimini doniistiirebildigini gostermektedir. Arastirmact gozlemleri de
teknoloji destekli etkinliklerin 6grencilerin dikkatini canli tuttugunu ve sanat eserlerinin tarihsel ve
estetik baglamlarinin daha iyi kavranmasini sagladigini ortaya koymaktadir.

Bulgular birlikte degerlendirildiginde, teknoloji destekli interaktif etkinliklerin sanat
miifredatinin hedefleriyle uyumlu bigcimde uygulanabildigi, 6grencilerin hem teknik hem de
kavramsal diizeyde 6grenmelerini destekledigi ve sanatsal iiretim siirecini daha etkin hale getirdigi
anlasilmaktadir.

Interaktif C)grenmenin Sanat Eserlerini Analiz Etme ve Elestirel Diisiinme Becerilerine
Etkisi

Aragtirmanin {iglincli alt amacina iligkin bulgular, interaktif O6grenme yontemleriyle
yiiriitiilen sanat eseri inceleme siirecinin O0grencilerin analiz ve elestirel diislinme becerilerini
gelistirdigini  gostermektedir. Uygulama siirecinin baslangicinda Ogrencilerin sanat eserlerini
cogunlukla yiizeysel ve betimleyici diizeyde degerlendirdikleri, surec ilerledikce eserleri bigim,
icerik ve baglam boyutlariyla birlikte ele almaya basladiklar gézlemlenmistir.

[lk hafta gergeklestirilen sanat eseri inceleme etkinliklerinde Ogrencilerin yorumlarmin
biiyiik 6lciide eserin goriinen bigimsel 6zelliklerine odaklandigi ve renk figiir ve kompozisyon
betimlemeleriyle simirli kaldigi gdzlemlenmistir. Arastirmacit gozlem notlarinda, 6grencilerin
tarihsel baglam, sanat akimi ve sanat¢inin iislubuna iliskin yorum iiretmekte zorlandiklar1 ifade
edilmistir. Siire¢ ilerledikce goriisme kayitlarinda ve ders igi tartismalarda Ggrencilerin eserleri
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bicim—icerik—baglam iliskisi icinde degerlendirmeye basladiklari, farkli sanat akimlari arasinda
karsilastirmalar yaptiklar1 ve yorumlarini gerekcelendirme egilimi gosterdikleri belirlenmistir.

Resim 3 Picasso, “Siyah-beyaz kontrast ¢alismas1”

A.A. kodlu 6grencinin ¢aligmasi incelendiginde, sanat eserini analiz etme ve stilistik
ozellikleri yorumlama becerisinin belirgin bi¢imde gelistigi goriilmektedir. Ogrenci, calismasinda
Picasso’nun Kiibizm anlayisindan ilham almis, bicimleri pargalayarak farkli agilardan yeniden
diizenlemis ve geleneksel perspektif anlayisindan bilingli bicimde uzaklagsmistir. Bu yaklagim,
Ogrencinin yalnizca gorsel benzerlik kurmadigini, ayn1 zamanda Kiibizm akiminin temel diigiinsel
yapisini kavradigini gostermektedir.

Siyah-beyaz kontrastim tercih etmesi, kompozisyonel kararlarini bilingli estetik tercihler
dogrultusunda sekillendirdigini ortaya koymaktadir. Formlarin ¢oklu bakis agilariyla ele alinmasi
ve ylizeyde pargali bir yapi olusturulmasi, 6grencinin sanat akimlarini karsilagtirmali bigimde
degerlendirebildigini ve akima ozgii Ozellikleri “ayirt edebildigini gostermektedir. Ayrica iki
boyutlu ve ii¢ boyutlu unsurlar1 bir arada kullanmasi, 6grencinin mekansal algiy1 sorguladigini ve
hacim olusturma konusunda bilingli kararlar verdigini ortaya koymaktadir. Kullanilan teknik ve
malzeme cesitliligi yalnizca gorsel zenginlik saglamamakta, ayni zamanda Ogrencinin deneysel
diisiinme ve alternatif ¢6ziim iiretme becerilerini de yansitmaktadir.

Bu ¢alisma, 6grencinin sanat eserini yalnizca betimlemekle kalmayip, bigimsel 6zelliklerini
¢ozlimleyebildigini, akimin estetik ve diigiinsel temellerini yorumlayabildigini ve bu bilgileri kendi
{iretimine yansitabildigini gdstermektedir. Ogrencinin kompozisyon, perspektif ve kontrast
iligkisini bilingli bigimde kurgulamasi, elestirel diisiinme ve analiz becerilerindeki geligimi somut
bigimde ortaya koymaktadir.
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Resim 4 Frida ile renkler

D.H., E.Y. ve O.K. kodlu 6grencilerin grup ¢alismasi incelendiginde, sanat akimlarini analiz
etme ve farkli estetik yaklasimlar arasinda iliski kurma becerilerinin gelistigi goriilmektedir.
Ogrenciler, Frida’'nin Kolaji adli eserden hareketle siirrealizm akimimin sembolik ve diissel
Ogelerini yorumlamis, bu unsurlart kendi kompozisyonlarinda yeniden yapilandirmiglardir.

Calismada siirrealist 6gelerin bilingli bicimde kullanildigi, 6zellikle gerceklik ile diissellik
arasindaki gerilimin kompozisyon i¢inde vurgulandigi dikkat c¢ekmektedir. Bununla birlikte
Ogrenciler, yalnizca siirrealist 6zellikleri taklit etmekle kalmamis, realizm akiminin bigimsel
yaklasimini da gz oniinde bulundurarak iki farkli sanat anlayisini bir arada degerlendirmislerdir.
Bu durum, 6grencilerin sanat akimlarini karsilastirmali bicimde ele alabildiklerini ve stilistik
ozellikleri ayirt edebildiklerini gostermektedir.

Iki boyutlu yiizey iizerine ii¢ boyutlu unsurlar eklenmesi, dgrencilerin mekan, hacim ve
ylizey iliskisini sorguladiklarin1 ve kompozisyonel kararlarint bilingli bigcimde yapilandirdiklarini
ortaya koymaktadir. Kullanilan malzeme cesitliligi, yalnizca gorsel zenginlik saglamakla kalmayip,
ogrencilerin deneysel diisiinme ve alternatif ¢6ziim iiretme siireglerine de isaret etmektedir.

Bu ¢alisma, 6grencilerin sanat eserini yiizeysel bir betimleme diizeyinde ele almak yerine,
akimlarin estetik ve kavramsal ozelliklerini ¢oziimleyerek kendi iiretimlerine aktarabildiklerini
gostermektedir. Siirrealizm ve realizm arasinda kurulan iligki, dgrencilerin elestirel diisiinme
becerilerinin gelistigini ve sanat eserlerini ¢ok boyutlu bir bakis agisiyla degerlendirebildiklerini
ortaya koymaktadir. Ogrencilerin ifadeleri de bu déniisiimii desteklemektedir. F.Y. kod adli
Ogrenci, interaktif 0grenme siirecinin diisiinme bi¢iminde yarattigi degisimi su sozlerle dile
getirmistir:

“Interaktif 6grenme ydntemleri hakkinda daha once hicbir fikrim yoktu. Ancak ders
sirasinda  6grendigim  kadariyla, bu yontemlerin bana ¢ok olumlu bir katki sagladigim
disiiniiyorum. Ogrenme seklimi degistirdi.”

Bu ifade, yalnizca motivasyonel bir degisimi degil, ayn1 zamanda dgrencinin diisiinme ve
o0grenme yaklagimindaki doniisiimii de gostermektedir. Bir diger Ogrenci, serbest iiretim ve
yorumlama siirecinin kendisinde yarattig1 bilissel farkindaligi su sozlerle ifade etmistir:

“Serbest c¢alismak, kendi kararlarimi verebilmek bana giiven verdi. Kendi tarzimi
olusturdugumu hissettim.”
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Bu goriis, ogrencinin yalnizca teknik iiretim yapmadigini, yorumlama surecinde 0Oznel
degerlendirme gelistirdigini ve estetik karar verme becerisinin giiglendigini gostermektedir. Ayrica
uygulama siirecinde farkli malzemelerle calisma ve eserleri ¢ok yonlii inceleme imkani1 bulan
ogrenciler, diigiincelerinin ¢esitlendigini ifade etmislerdir:

“Farkli malzemeleri kullanmak benim ic¢in yenilikti. Daha once hi¢ denemedigim seyleri
denedim ve bu beni heyecanlandirdi. Fikirlerim de ¢esitlendi.”

Bu ifade, Ogrencinin yalnizca iiretim siirecinde degil, diisiinsel siirecte de c¢esitlenme
yasadigim1 gostermektedir. Tiim bulgular birlikte degerlendirildiginde interaktif Ogrenme
yontemlerinin 6grencilerin sanat eserlerini analiz etme siire¢lerinde daha derinlikli ve ¢ok boyutlu
diistinmelerini destekledigi ve karsilagtirma yorumlama ile anlamlandirma becerilerini gelistirdigi
anlasilmaktadir.  Ogrencilerin  sanat  eserlerine iliskin daha bilingli, sorgulayict ve
gerekcelendirilmis yorumlar gelistirmeleri, elestirel diisiinme becerilerindeki ilerlemeyi ortaya
koymaktadir.

TARTISMA SONUC VE ONERILER

Bu arastirmada, ortadgretim diizeyinde gorsel sanatlar dersinde sanat eserlerinin 6gretiminde
kullanilan interaktif 6grenme yontemlerinin &grencilerin derse yonelik ilgi ve motivasyonlart,
teknoloji destekli uygulamalarin miifredatla uyumu ve 6grenme siirecine katkisi ile sanat eserlerini
analiz etme ve elestirel diisiinme becerileri {izerindeki etkileri incelenmistir. Yapilandirilmisg
gozlem formlari, 6grenci ve arastirmaci gilinliikleri, yar1 yapilandirilmis gorligmeler ve Ogrenci
iiriinleri {izerinden elde edilen bulgular, interaktif 6grenme siirecinin 6grenciler iizerinde hem
duyussal hem bilissel diizeyde dontistiiriicii bir etki yarattigini gostermektedir.

Arastirmanin birinci alt amacma iliskin bulgular, interaktif 6grenme yontemlerinin
ogrencilerin derse yonelik ilgi ve motivasyonlarini artirdigini ortaya koymaktadir. Siire¢ boyunca
ogrencilerin goniilli katilim diizeylerinin arttig1, grup calismalarinda daha aktif rol iistlendikleri ve
iiretim siirecine daha istekli bicimde katildiklar1 gdzlemlenmistir. Ogrenci ifadelerinde “heyecan”,
“merak” ve “Ozgiiven” kavramlarinin tekrarlandigi belirlenmis, bu durum motivasyonun yiizeysel
bir ilgi diizeyinden igsellestirilmis bir katilima doniistiglinii géstermistir. Bu bulgu, sanat
egitiminin 6grencilerin 6grenmeye yonelik tutumlarini ve derse katilim diizeylerini giiclendirdigini
ortaya koyan arastirmalarla paralellik gostermektedir. Hetland, Winner, Veenema ve Sheridan
(2013), stiidyo temelli ve etkilesimli sanat egitimi ortamlarinin 6grencilerin 6z diizenleme, 1srar ve
iiretime yonelik i¢sel motivasyonlarini gelistirdigini belirtmektedir. Benzer bicimde Winner,
Goldstein ve Vincent-Lancrin (2013), sanat egitiminin 6grencilerin derse baglhilik ve katilim
diizeyleri lizerinde olumlu etkiler yarattigini vurgulamaktadir. Mevcut arastirmada gézlemlenen
artan motivasyon ve goniillii katilim diizeyi, s6z konusu literatiirle tutarhdir.

Aragtirmanin ikinci alt amacina iliskin bulgular, teknoloji destekli ve materyal cesitliligi
iceren interaktif uygulamalarin sanat miifredatiyla uyumlu bi¢imde yapilandirilabildigini ve
Ogrenme siirecini hem teknik hem de kavramsal diizeyde destekledigini gostermektedir. Dijital
gorseller, karsilastirmali analiz etkinlikleri ve ¢oklu malzeme kullanimi, 6grencilerin sanat
eserlerini tarihsel ve estetik baglamlariyla birlikte degerlendirmelerine olanak tanimistir. Ogrenci
iiriinlerinde gozlenen ¢ok katmanli yap1 ve baglamsal referanslar, 6grenmenin yiizeysel bir bilgi
aktarimindan ¢ikarak iiretim temelli bir anlamlandirma siirecine doniistiigiini gostermektedir.
Freedman (2003), gorsel kiiltiir temelli ve etkilesimli sanat egitiminin dgrencilerin sanati kiiltiirel
ve toplumsal baglamlariyla birlikte degerlendirme kapasitelerini gelistirdigini ifade etmektedir.
Tomljenovi¢ (2015) ise interaktif sanat egitimi uygulamalarinin 6grencilerin hem teknik
becerilerini hem de kavramsal anlayislarin1 giiclendirdigini ortaya koymaktadir. Bu dogrultuda
mevcut ¢alismanin bulgulari, teknoloji destekli interaktif 6grenmenin pedagojik acidan islevsel ve
uygulanabilir bir yaklagim sundugunu desteklemektedir.
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Aragtirmanin iglincli alt amacima iliskin sonuglar, interaktif Ggrenme yontemlerinin
Ogrencilerin sanat eserlerini analiz etme ve elestirel diisinme becerilerini gelistirdigini
gostermektedir. Uygulama siirecinin baslangicinda daha betimleyici diizeyde kalan 6grenci
yorumlarinin, siire¢ sonunda karsilagtirmali, baglamsal ve gerekgelendirilmis analizlere doniistiigii
gozlemlenmistir.  Ogrencilerin  sanatg1  iisluplarin1 ~ karsilagtirabildikleri, —eserleri tarihsel
baglamlariyla iligkilendirebildikleri ve coklu yorumlara acgik degerlendirmeler yapabildikleri
belirlenmistir. Hetland ve arkadaslar1 (2013), sanat egitiminin “gdzlemleme”, “kanita dayali yorum
gelistirme” ve “karmasik diistinme™ gibi iist diizey biligsel becerileri destekledigini belirtmektedir.
Freedman (2003) da gorsel kiiltiir odakli sanat egitiminin dgrencilerin gorsel imgeleri elestirel
bicimde ¢oziimleme kapasitelerini giiclendirdigini vurgulamaktadir. Bu baglamda mevcut
arastirmada gdzlemlenen analiz diizeyindeki derinlesme, literatiirde sanat egitiminin elestirel
diisiinmeye katkisina iliskin bulgularla ortiismektedir.

Genel olarak degerlendirildiginde, interaktif Ogrenme yontemlerinin gorsel sanatlar
derslerinde yalnizca motivasyonu artiran bir ara¢ olmadigi, ayni zamanda miifredatla uyumlu
bicimde uygulanabilen, o6grencilerin estetik farkindaliklarmi gelistiren ve elestirel diisiinme
stireclerini destekleyen biitlinciil bir 6gretim yaklasimi sundugu anlasilmaktadir. Calisma, sanat
egitiminin duyussal ve biligsel gelisim tizerindeki etkilerine iligkin literatiirii uygulama temelli
verilerle desteklemekte ve interaktif 6grenme yaklagimlarinin sanat egitimi baglaminda sistematik
bi¢cimde yapilandirilmasinin 6nemini ortaya koymaktadir.

Bu dogrultuda gorsel sanatlar 6gretim programlarinda interaktif 6grenme yontemlerine daha
fazla yer verilmesi, 6gretmenlerin bu yaklagimlara yonelik hizmet ici egitimlerle desteklenmesi ve
teknoloji destekli sanat egitimi uygulamalarinin planli bi¢imde ders igeriklerine entegre edilmesi
onerilmektedir. Ayrica farkli okul tiirleri ve yas gruplarinda benzer uygulamalarin karsilagtirmali
olarak incelenmesi, alan yazina hem kuramsal hem de uygulamali agidan katki saglayacaktir.
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EXTENDED ABSTRACT

Purpose: The purpose of this study is to examine the effects of interactive learning
approaches on the process of artwork analysis in secondary Visual Arts education. Specifically, the
study investigates how structuring the teaching of artworks through interactive learning methods
influences students’ interest and motivation toward the course, the alignment of technology-
supported practices with the curriculum and their contribution to the learning process, as well as
students’ analytical and critical thinking skills.

Contemporary  educational — paradigms increasingly — emphasize  student-centered,
constructivist, and experience-based approaches. Within this transformation, art education emerges
as a field where interpretation, creativity, and meaning-making processes become central.
Traditional approaches often reduce artwork analysis to descriptive and teacher-centered practices,
limiting students’ engagement with artworks at a deeper cognitive and interpretive level.

In contrast, this study conceptualizes artwork analysis as an active, multi-layered, and
dialogical process. Interactive learning environments enable students not only to observe but also
to question, interpret, compare, and reconstruct meaning. In this sense, the study aims to
demonstrate how interactive learning transforms artwork analysis into a multidimensional learning
experience that integrates cognitive, affective, and creative processes..

Method: This research was conducted using a qualitative action research design. Action
research was preferred due to its cyclical and reflective structure, allowing the researcher to
simultaneously implement, observe, and evaluate instructional practices within the natural
classroom environment.

The study group consisted of 12 ninth-grade students enrolled in a private secondary school
located in Usak during the 2023—2024 academic year. Participants were selected through criterion-
based purposive sampling and participated voluntarily. The relatively small sample size is
consistent with the nature of qualitative research, aiming for in-depth exploration rather than
generalization.

The implementation process was carried out over a four-week period and integrated into
regular Visual Arts lessons. Artworks representing different artistic movements such as Realism,
Cubism, and Surrealism were selected to support comparative analysis and contextual
understanding. Interactive learning activities included guided questioning, group discussions,
collaborative analysis, digital visual materials, and reflective practices.

Following the analysis phase, students engaged in both two-dimensional and three-
dimensional artistic productions using diverse materials. These production processes allowed
students to reinterpret artworks and express their own conceptual and aesthetic perspectives.

Data were collected through multiple sources including structured observation forms, semi-
structured interviews (pre- and post-interviews), researcher and student journals, written and visual
documents, and students’ artistic works. Data were analyzed using descriptive analysis, and themes
were organized around three main dimensions: (1) interest and motivation, (2) contribution of
technology-supported activities, and (3) analytical and critical thinking skills.

Findings: The findings indicate that interactive learning approaches significantly enhanced
students’ interest and motivation toward the course. A noticeable transformation was observed in
classroom participation, shifting from passive and hesitant involvement to active, voluntary, and
collaborative engagement. Students increasingly took initiative in discussions, group work, and
artistic production processes, and expressed feelings such as curiosity, excitement, and self-
confidence.

Another key finding concerns the role of technology-supported and material-based
interactive practices. Digital visual resources, comparative analysis activities, and the use of
diverse materials enabled students to examine artworks within broader historical, cultural, and
aesthetic contexts. These practices not only enriched students’ understanding but also supported
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their ability to establish connections between different artistic movements and conceptual
frameworks.

The most significant transformation was observed in students’ analytical and critical
thinking skills. At the beginning of the implementation, students tended to focus on visible formal
elements such as color, figure, and composition. However, as the process progressed, their analyses
became more complex and multidimensional. Students began to evaluate artworks through the
interrelation of form, content, and context, compare artistic styles, and justify their interpretations.

Furthermore, students’ artistic productions reflected this cognitive development. They
demonstrated an increased ability to reinterpret artistic styles, experiment with materials, and
construct original compositions. The integration of analysis and production processes supported the
development of creative thinking alongside critical inquiry.

Overall, the findings reveal that interactive learning environments foster deeper engagement
with artworks and support the development of analytical, interpretive, and creative competencies.

Conclusion and Discussion: The results of this study demonstrate that interactive learning
approaches provide a comprehensive and effective pedagogical framework for artwork analysis in
visual arts education. These approaches transform the classroom into a participatory and inquiry-
based environment where students actively construct meaning rather than passively receive
information.

The findings highlight that interactive learning not only enhances motivation but also
supports the development of higher-order thinking skills such as analysis, interpretation,
comparison, and critical evaluation. This transformation aligns with contemporary constructivist
perspectives, emphasizing learning as an active and experiential process.

Additionally, the integration of technology-supported practices and diverse materials
contributes to both conceptual understanding and creative production. Technology functions not
merely as a supportive tool but as an integral component of the pedagogical process, enabling
richer and more interactive learning experiences.

In conclusion, interactive learning approaches should be more systematically integrated into
visual arts curricula. Teacher training programs should support educators in designing interactive
and student-centered learning environments. Future research may explore similar implementations
across different educational contexts and age groups to further strengthen both theoretical and
practical dimensions of art education.
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Gorsel Algi Kuramlarina Dayah Yapay Zeka Prompt Tasarimiyla Gorsel leti
Olusturma: Katihmcir Durum Calismasi

Ozet

Gorsel ileti tasariminda gorsel algi kuramlarma doniik farkli algisal stratejiler tasarim siirecini
dogrudan etkileyen sorgulamalar icermektedir. Gorsel ileti yapilandirmaya iliskin farkliliklar tasarim niteligi
ve estetik boyut, izleyici/hedef kitle rolii, mesajin retorik giicii, tasarimin aktif katilimeilik odakli yapisi,
ayrintilardan ¢ikarilan anlamin rolii, diisiinsel baglam ve biitiinciill bakig agist olusturma olarak
siralanabilecek boyutlar1 6ne ¢ikarmaktadir. Gorsel ileti tasarimi siirecinin giintimiizde karsi karsiya oldugu
teknolojik doniisiimlerin temelinde YZ teknolojileri yer almaktadir. YZ teknolojilerinin gorsel ileti tasarimini
doniistiiren etkisi, yeni olasiliklar, gelecek yonelimler gibi boyutlar giiniimiizde tartismaya agiktir. Tasarimct
kimligin ise hem gorsel ileti tasarimindaki uzmanligi hem de giincel teknolojileri tasarim siirecine etkili
entegrasyonu onem tagimaktadir. Bu baglamda s6z konusu arastirma goérsel algi kuramlarina dayali olarak
olusturulan prompt tasarimlarinin ve uygulamalarin sorgulanmasina iligkin katilimcr durum galismasi olarak
desenlenmistir. Aragtirma kapsaminda gorsel ileti tasarim siirecinde belirlenmis olan gorsel algi kuramlariin
ise kosulmasi, belli bir estetik ve tasarim yeterligine sahip olan tasarimcilarla gergeklestirilmistir. Bu
baglamda tasarim siireglerinde 6ne ¢ikan kuramlar Gestalt Algi Kurami, Bilisimsel Algt Kurami, Olasiliklt
Ogreti Kurami, Yapilandirmaci Algr Kurami, Dogrudan Algi Kurami ve Nérofizyolojik Algi Kurami olarak
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siralanmaktadir. Arastirma sonucunda sanat ve tasarim iiretimi boyutuyla YZ ve teknoloji ile etkilesim
elestire] diislinmeyi gerektiren, diyalog temelli bir siire¢ yodnetimini gerektirmekte oldugu ortaya
konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Gorsel iletisim tasarimi, gorsel algi, gorsel algi kuramlari, prompt tasarimi, yz
teknolojileri

Creating Visual Messages Using Artificial Intelligence Prompt Design Based on Visual
Perception Theories: A Participatory Case Study

Abstract

Visual communication design incorporates inquiries into different perceptual strategies based on
visual perception theories, which directly influence the design process. In the context of the technological
transformations that the visual communication design process faces today, Al technologies are prominent.
The impact of Al technologies transforming visual communication design, new possibilities, and future
orientations are currently open to debate. The designer's identity is important in terms of both their expertise
in visual communication design and the effective integration of current technologies into the design process.
In this context, the research is designed as a participant-based case study examining prompt designs and
applications developed based on visual perception theories. The participating designers in the research are
researchers/designers with expertise in the fields of art and design. In this context, the prominent theories in
design processes are listed as Gestalt Perception Theory, Computational Perception Theory, Probabilistic
Functionalism Theory, Constructivist Perception Theory, Direct Perception Theory, and Neurophysiological
Perception Theory. The process has progressed cyclically based on criteria grounded in visual perception
theories, training artificial intelligence applications, and creating designs with theme-focused Al. The
research revealed that the interaction between Al and technology in terms of art and design production
requires critical thinking and a dialogue-based process management.

Key words: Visual communication design, visual perception, visual perception theories, prompt
design, Al technologies

GIRIS

Gilinlimiiz teknolojilerindeki YZ odakl1 gelismeler gorsel iletisim tasarimi siireclerini dnemli
Olciide etkilemis ve tasarimci kimlik i¢in yeni bir gerceve olusturmustur. Bu cergeveye dayal
olarak tasarimci kimligin yeniden yapilandigi ve “prompt tasarimi” yeterlikleri ile genisledigi yeni
bakis acilar1 one ¢ikmustir (Bedir Eristi, 2023; Bannikova ve dig., 2023). Bu bakis agilarinin
yapilanmasinda gorsel ileti tasarim siireclerinin dayandigi gorsel algi stratejileri ve bu stratejilerin
de cikis noktasim yaratan gorsel algit kuramlar s6z konusudur. Bu kuramlardan en bilineni ve
tasarim siireglerinde one ¢ikani Gestalt Algi Kurami’dir. Gestalt Algi Kurami tasarim ilkeleri
baglaminda tasarim, hedef kitle ve algisal etki siire¢lerinin farkli baglamlarla yapilandig1 kuramlar
da so6z konusudur. Alanyazinda One ¢ikmis diger gorsel algr kuramlari ise su sekilde
siralanmaktadir: Bilisimsel Algt Kurami, Olasilikli Ogreti Kurami, Yapilandirmaci Algi Kuramu,
Dogrudan Algi Kurami ve Norofizyolojik Algt Kurami (Gordon, 2004). S6z konusu alg
kuramlarinin tasarim siireglerine yansimalari kimi farkliliklar gostermekte ve bu cercevede
birtakim ilkeler ve yaklagimlar icermektedir. Gorsel Algi Kuramlari’na doniik ilke ve yaklagimlarin
glinimiiz teknolojilerine dayali YZ tasarim siiregleri ile iliskilendirilmesi gorsel iletisim tasarimi
stirecinde 6nem tasimaktadir. Bu baglamda bu arastirma gorsel algi kuramlarina yonelik 6zellikleri
YZ prompt tasariminda ise kosmaya doniik sorgulamalar ortaya koymayr hedeflemektedir.
Arastirma kapsaminda belirlenmis olan algi kuramlarinin 6zelliklerine iliskin ¢erceve Gorsel Algi
Kuramlarinin Genel Ozellikleri baslig: altinda ele alinmustur.
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Gorsel Algi Kuramlariin Genel Ozellikleri

Gestalt algi kurami tasarim siirecinde yogunluklu olarak 6ne ¢ikan ve algiy1 anlamli biitiin
olarak agiklayan bir algi kuramidir. Gestalt algi kurami ilkeleri olarak one ¢ikan sekil-zemin,
benzerlik, yakinlik, stireklilik ve tamamlama ilkeleri gorsel ileti tasariminda sade ve etkili bir anlati
diline odaklanmaktadir (Kofftka, 1935; Wertheimer, 1938). Gestalt algi kuraminda izleyici
acisindan dikkati yonlendirmek, hiyerarsik bir akis olusturmak, sembolik anlamlar yapilandirmak
ve bu siiregler igin stratejik bir zemin olugturarak algisal siireci giiclendirmek yolu ile mesajin
sezgisel iletimini yapilandirmak s6z konusudur.

Bilisimsel Algt Kurami, gorsel algiy1 bilgi isleme siireci olarak modellemektedir. Biligsel
baglamda gorsel iletiye iliskin tasarim ozellikleri, simirlar, iligkiler, igerik baglami, parca ve
biitiiniin iligkiselligine dayali ayrintilandirilmig anlam 6nem tasir. Ayrintilandirilmig anlam alant
icinde biitiinsel bir anlam olusumu s6z konusudur ancak ayrintilar biitiin icinde gii¢lii bir bicimde
yerini koruyarak bilisimsel bilgi isleme yapisi icinde aktif rol oynamaktadir (Gordon, 2004).
Tasarimsal baglamda hedef kitlede adim adim insa edilen bir anlam yaratmayi icermektedir.
Bilisimsel alg1 kurami karmagik ve katmanli anlam ¢ogullugu i¢inde mesaj1 stratejik ve sistematik
iletmeye iligkin ¢oziimleri de igermektedir. Tasarimcinin ortaya koydugu kavramsal ve sembolik
ayrintilar izleyicide kesif odakli bir katilm yaratirken nihai mesaji da adim adim insa eder.
Izleyicinin rolii aktiftir ve bu aktif kesfedici katilima dayali olarak mesaj iletimini analiz eder ve bir
senteze ulagir.

Olasilikli Ogreti Kuramu algisal yapiy1 nesnel bir gergeklikten cikarmaktadir. Algilama
stirecinde hedef kitle acisindan eksiklikleri tamamlanmis en islevsel anlami ortaya koyma hedefi
vardir. Bu siiregte islevsel anlam hedef kitlenin icinde bulundugu i¢ ve dis etmenler baglamindaki
en yararl odak alani yaratan noktadir. Hedef kitle algilama siirecinde olasiliklar i¢inden kendisine
en yakin ve en islevsel olan iletiyi edinim sergilemektedir (Gordon, 2004; Brunswik, 1955,
Brunswik, 1956; Brunswik ve Kamiya, 1953). Bu siirecte olasiliklart hedef kitle agisindan islevsel
baglamda sunarken islevle iliskilendirilmis bir mizah, beklenmedik hikaye, sasirtan kurgu,
duygusal baglam igeren sahne yaratmak daha da etkili sonuglar ortaya koymay1 saglar. Ciinkii
hedef kitle agisindan aligilmis olasiliklart edinim egilimi gosterirken bu olasiliklari siradisi bir yapi
icerisinde gormek giiclii bir etki yaratmaktadir.

Yapilandirmac1 Gorsel Algr Kurami algisal siireci gorsel ileti simirlar igerisinde tutmaz.
Hedef kitlenin dig diinyadan gelen uyaranlar kadar 6znel deneyimlerinin de etkili oldugu bir gorsel
ileti yapisina isaret eder. Bireyin ilgisi, deneyimleri, beklentileri ve motivasyonu aktif bir yap1 insa
etmek icin algisal siirecte temel noktalar1 olusturur (Sternberg, 2006). Hedef kitle pasif alic1 degil
aktif katilm sergileyici bir rol istlenir (Gregory, 1995; Gregory, 1970). Anlam eylem ile
yapilanirsa etkisi de giiclii olur ilkesine dayal1 olarak eylemsel tasarimi 6ne ¢ikarir (Gillani, 2003).
Bu baglamda yapilandirmaci algi kuraminda etkilesim, deneyimsel katilim, bag yaratacak proaktif
iligki, gorsel iletinin bir par¢asi/paydasi haline gelme 6nem tasir.

Dogrudan Algi Kurami algisal siiregte yogun ileti yapisi iginde gorsel iletinin stratejik
degerini verimliligi ile iligkilendirir. Algisal yorumlama siireci hedef kitlenin icinde bulundugu
kosullar iyi analiz edilerek olusturulursa yani dogrudan mesaj edinimi saglanirsa hedef kitle
agisindan etkililik olusturmaktadir (Gallagher, 2008; Gibson, 1986; Gordon, 2004). Belirsizlik ve
bilissel yiikii indirgeyen, mesaj1 dogrudan iizerinde tasiyan ve algilamada kagirilacak noktalara yer
birakmayan netlikte olan bir alg1 kuramidir.

Norofizyolojik Algi Kurami biligsel ve duyussal siirecleri iliskilendiren bir kuramdir.
Algilama gorsel iletinin iletildigi an 6ncesinde baslar ve iletildikten sonra da siirer ((Brown, 1989;
Naglieri ve Das, 1997). Clinkii alg1 gorsel uyaranlarin biligsel ve duyussal etkilesimini igerir (Hoeft
vd., 2003). Bu etkilesim i¢inde duyussal ve bilissel tepkiler vardir. Bu tepkiler kimi zaman huzur,
ilham, mutluluk olabilir kimi zaman ise korku, sok ve tirperti gibi olumsuz duygulari tetikleyebilir.
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Alanyazinda gorsel algi kuramlarmin farkli algisal stratejiler yapilandirmaya iliskin
farkliliklart belirgin bir sekilde dikkat cekmektedir. Bu farkliliklarin gorsel ileti tasarimi siireglerine
giniimiz yapay zek& teknolojileri ile birlikte yansimalari da sorgulanmasi gereken bir boyuttur
(Gunkel, 2024; Leonard, 2018). Giiniimiizde gorsel iletisim tasarimi siireglerinde yapay zekanin
doniistiirtici etkisi tasarimec1 kimligi ve s6z konusu teknolojinin tasarimci kimlik ile tasarim
siirecine nasil entegre edilecegi arastirmanin problem durumu olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Alanyazindaki gorsel algi kuramlari, tasarim ilkeleri ve iiretim baglamindaki yaklagimlarin YZ
teknolojileri ile iligkilendirilmesi 6nemli bir gerekliliktir. Bu c¢er¢evede oOzellikle tasarim
stireclerine dogrudan yansiyan algilama ile iliskilendirilmis kuramlarin gorsel prompt
yapilandirmaya yansimalarinin sorgulanmasi 6nem tagimaktadir. Bu baglamda bu arastirmanin
temel amaci gorsel iletisim tasarim siireglerinde Gestalt, Bilisimsel, Olasilikli Ogreti,
Yapilandirmaci, Dogrudan ve Norofizyolojik algi kuramlarina dayali ilkelerin yapay zeké (YZ)
prompt tasarimlarina dayali yapilandirilmasi siirecinin gorsel iletiler olusturma siirecine
yansimalarini sorgulamaktir. Aragtirmanin alanyazina sundugu 6zgiin katki aragtirmanin katilime1
arastirmacilarini olusturan alan uzmani tasarimcilarin aktif deneyim, gereksinim ve beklentilerin
dayali biligsel aynalama, teknik direnci kirma ve yapay zekayr yonlendirme gibi yenilik¢i
yaklagimlar1 pratige dokmeleridir. Ciink{i bdylece yapay zekayi diyalog temelli ve elestirel bir
iiretim aracina doniigtiirmek ve kuram temelli hibrit iiretim baglaminda birtakim ilkeleri tasarimci
kimlik ile sorgulamak sz konusudur. Arastirmani temel amaci baglaminda arastirma sorulari su
sekilde yapilanmaktadir:

1. Gorsel alg1 kuramlarina dayali tasarim ilkeleri, yapay zeka prompt tasarim stratejilerine
nasil doniistiiriilebilir? (Prompt tasarimi)

2. Gorsel algi kuramlarimin YZ odakli hibrit tiretim baglaminda gérsel ileti tasarmmina
yansimalari nelerdir? (Gorsel ileti tasarimi)

3. Tasarime1 kimlik ile YZ arast hibrit ig birligi Uretim strecinde hangi olasiliklart ve
¢Oziim stratejilerini ortaya ¢ikarmaktadir? (Gorsel ileti tasarimlarinin degerlendirilmesi)

Belirlenen amaca dayali olarak s6z konusu arastirma gorsel algi kuramlarina dayali olarak
olusturulan prompt tasarimlarinin ve uygulamalarin sorgulanmasina iliskin - katilimec1r durum
caligmasi olarak desenlenmistir. Arastirmanin katilimci tasarimcilari bir sanat ve tasarim alan
uzmani ve alt1 lisansiistii sanat ve tasarim Ogrencisidir. Arastirmada katilimcilik her bir
aragtirmacinin tasarimei kimligine dayali olarak 6ne ¢ikmaktadir.

YONTEM

Arastirma tasarimci kimligine dayali performatif (arastirmacilarin tasarimer olarak siirece
katilmasi1 ve iiretim gergeklestirmesi) sorgulama gergeklestiren arastirmacilarin katilimi temelinde
katitlimer durum ¢alismasi olarak desenlenmistir. Katilimer durum ¢alismasi, katilimcilarin
aragtirma  silirecinde  arastirmanin  kavramsallastirilmasindan ~ bulgularm  yazini =~ ve
yayginlagtirilmasina kadar aragtirma siirecinin tiim asamalarina dahil eden bir durum g¢aligsmasidir.
Aragtirma siirecinde katilimcilarin konumu arastirmaci ile etkilesim ve arastirmanin problem
durumu ile ilgili durumun aktorleri olarak arastirmaya katki sunmalaridir. Katilime1 durum
calismasi igbirlikli, sorunu deneyimleme ve aktif katilimcilik ilkelerine dayanmaktadir. Problem
durumunun dogrudan deneyimleme alani iginde olmasi Onem tasimaktadir. Katilimcilarin
aragtirmact konumu deneyimleyen baglaminda “igeriden bakis” arastirmaci baglaminda ise
“disaridan/biitiinciil bakis™ agilar1 arasi diyalog tizerine sekillenmektedir. Arastirmacinin katilimet
paydaslari hem uygulayict hem de uzmandir. Arastirma siireci tiim katilimeilar agisindan bilgi ve
becerilerini gelistirecek sekilde tasarlanir. Aragtirma siirecinin amaci, dogrudan katilimcilara ve
odagindaki problem durumuna fayda saglayacak Ozglin ve sahici bilgi liretmek amacim
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tagimaktadir. Katilimcilar aragtirmaci olarak karsilikli sorgulama, gozlem, diyalog ve yansitma
gerceklestirirler (Reilly, 2010). Arastirma siirecinin her asamasi arastirma sorularina dayali
gelistirme, yeniden yapilandirma, verilerin ortaya konulmasi, yontem ve araglarin gelistirilmesi,
uygulamanin gergeklestirilmesi ve bulgularin yorumlanmasi boyutlart is birligine dayali bilgi
iiretimi i¢in firsat olarak goriilmektedir. Bu siirecte uygulama siirecinin kurgulanmasi ve sonuglarin
uygulanabilirliginin sorgulanmasi da 6nem tagimaktadir (Creswell, 2018).

Verilerin Analizi

Aragtirmanin katilimci durum ¢alismasi deseni ile ilintili olarak veri analizi ¢ok katmanl bir
yapi ile tasarlanmigtir. Arastirmanin birincil veri kaynaklarini 12 hafta boyunca sistematik olarak
algi kuramlarinin sorgulandigi ve prompt tasarimi igin ilkelerin belirlendigi ve bu siirecin kayit
altina alindig1 katilimci tasarimcilarla gergeklestirilen beyin firtinasi etkinlikleri olusturmaktadir.

Birincil veri kaynaklarina ilaveten beyin firtinasina dayali olarak uzlasilan noktalara dayali
olarak kuram-prompt tasarimi-iiretim dongiisii isletilmis ve tasarimlar bu dongiiye dayali olarak 12
hafta boyunca iiretilmistir.

Ayrica siirecin son iki haftasinda iiretilen tasarimlarin degerlendirilmesine doniik odak grup
gorlismeleri gerceklestirilmis ve bu goriismelerde tasarimlarin nihai sonucuna ulasmasina doniik
kararlar alinarak uygulanmistir. Bu siirecte karsilikli diyaloga dayali sorgulama, yansitma ve
biitiinciil yorumlama baglaminda veriler tematik analiz yontemi ile ¢oziimlenmistir.

‘ Veri Analizi

Algi Kurami-Prompt N A}gl K.u.ram_la_rl ile Katlhmc1.0dak Grup
iliskilendirilmesine dayal: iliskilendirilmis 1lke}ere Gortismeleri Ta;arllll.lar1n
ikelerin belirlenmesyi dayali tagarlm/ﬁretlm d‘eggrlend1§11111e‘51
(12 hafta) odakl1 veri elde etme ve Geligtirme/lyilestirme
R yorumlama (12 hafta) (2 hafta)

Sekil 1. Veri Analizi Asamalari

Elde edilen veri setlerinin ¢ozimlenmesinde tematik analiz yontemi benimsenmistir. Analiz
birimlerini tasarimcilarin  olusturdugu prompt metinleri ve odak grup goriismesindeki
degerlendirmeler olusturur. Tema gelistirme siireci alanyazina dayali algi kuramlarmin genel
ilkelerine dayali yapilandirilmistir (Tablo 2). Ayrica bu temalar prompt tasarim ilkeleri olarak ise
kosulmustur. Bu temalara dayali alt temalar 12 hafta boyunca algi kuramlarinin tartisilmasina
dayali teorik g¢ergeveden yola ¢ikilarak olusturulmustur. S6z konusu alt temalar ayni zamanda
prompt tasarim siirecindeki onciil kodlar1 da olusturmustur ve bu 6nciil kodlar tasarim ¢iktilarini
olusturmaya doniik ise kosulmustur.

Ikinci asamada yani “Uriin Olusturma Siirecine Dayali Bulgular” kisminda tasarimlarin
yorumlandigi boyutlar 2 haftalik odak grup goriismesindeki aragtirmaci/katilimer goriismelerinden
elde edilen yansitmalardir. Katilimeilar ayn1 zamanda arastirmaci oldugu i¢in odak grup goriismesi
verileri dogrudan alinti yerine tasarimlarin yorumlanmasi boyutu baglaminda arastirmaya
yansitilmistir. Bu yaklasim katilimcir durum ¢alismasinin geregi olarak 6ne ¢ikmaktadir (Reilly,
2010). Calismanin gegerlik boyutunda promptlarin iiretimi baglamindaki beyin firtinasi temelli
veriler, gorsel ciktilar ve odak grup gorlismesi verileri ¢aprazlama veri cesitlemesi hedefini
icermektedir. Ayrica nihai olarak tasarimlarin 2 hafta boyunca degerlendirilmesi ve son hallerinin
verilmesi tasarima promptlarin yansimasi baglaminda tiim katilimcilarin uzman olarak goriis birligi
ortaya koydugu boyutlardir.
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Katihmer Arastirmacilar

Aragtirma kapsaminda yapay zekd prompt tasarimi siirecinde belirlenmis olan gorsel algi
kuramlarmin ise kosulmasi, belli bir estetik ve tasarim yeterligine sahip olan katilimcilarla
yapilandirilmistir. Katilimecilar 6 lisansiistii 6grenci ve bir 6gretim {iyesinden olugmaktadir.
Katilimcilarin belirlenmesinde o6lgiit 6rnekleme doniik gorsel ileti tasarimi ve yapilandirmast
konusunda dersler almis olmak; uygulamali olarak {iretebilme ve degerlendirmeye doniik
hazirbulunusluga sahip olmak belirlenmistir. Gorsel algi kuramlari temel olarak kategorilere
ayrilmig, bu kategorilere dayali olarak tasarim niteligi ve estetik boyut, izleyici/hedef kitle rolii,
mesajin retorik giicii, tasarimin aktif katilimcilik odakli yapisi, stratejik ayrintilandirmanin rold,
diisiinsel baglam ve biitlinciil bakis agis1 olusturmaya dayali temalar 6ne ¢ikmistir. Bu temalar
gorsel iletinin etki baglami ile yorumlanmis ve prompt tasarimina doniistlirilmis, prompt
tasarimina doniik ortaya cikan gorsel iletiler yorumlanmig ve gorsel algi kuramlarina doniik tasarim
yaklagimlar1 arasindaki stratejik farkliliklar, benzerlikler, 6ne c¢ikan noktalar, sinirhiliklar ve
olasiliklar ortaya konulmustur. Katilmcilar ayn1 zamanda arastirmaci kimlikleri ile siirecte
deneyimsel ve arastirma baglami ile kapsayict bir yapt ortaya koyacak sorgulamalar
gerceklestirmislerdir. Bu sorgulama siirecinde de kendi bakis acilarini ve yorumlarini ortaya
koymusglardir. Arastirma tliimiiyle paydas olarak katilimcilarin/arasgtirmacilarin = algilarini
yansitmaktadir. Bu yonii ile Gorsel Algi Kuramlart kuramsal ¢ergevede sorgulanmig ve prompt
tasarimina yansimasina doniik Olglitler belirlenmistir. Bu Olgiitler farkli YZ uygulamalarini
egitmeye doniik olarak kullanilmigtir. Sonraki agsamada kuramlar ile iligkilendirilebilecek temalar
belirlenmis ve bu temalara dayali farkli YZ uygulamalari ile iiretim gergeklestirilmistir. Bu iiretim
sistematik olarak 2025-2026 egitim Ogretim siireci giz doneminde “Gorsel Algr ve Tasarim
Ilkeleri” lisansiistii dersi kapsaminda 14 hafta boyunca iiretilmistir. Her kuram icin 2 hafta
belirlenmis, ilk hafta kuramsal boyutun tartisilmasina dayali prompt tasarimina doniik sinirlarin
belirlenmesi hedeflenmis; ilerleyen hafta ise YZ uygulamalari ile iiretim olacak bir dongii
yapilandirilmistir. 12 hafta sonunda 6 kurama doniik prompt tasarimai ile iiretim gergeklestirilmis ve
iiretimler son iki haftada biitiinciil olarak tartigilarak Gorsel Iletisim tasarrminda YZ odakli prompt
tasariminda One c¢ikan noktalar, zorluklar/sinirhiliklar, dikkat edilmesi gerekenler ve Oneriler
boyutlariyla sorgulamalar gerceklestirilmistir. Bu sorgulamalarda katilime1 arastirmaci grubu
gorlismesi verileri elde edilmistir. Alanyazindaki s6z konusu algi kuramlarinin tasarimla iligkisel
olarak 6ne ¢ikan boyutlarina doniik olarak yapilandirilan prompt tasarim ilkeleri katilime1r durum
calismast kapsaminda arastirmaci-tasarimer topluluk ile gerceklestirilen arastirmact topluluk
gorlismelerine dayali yapilandirilmistir. Bu baglamda algi kuramlari ile iliskisel prompt tasarim
ilkeleri su sekilde belirlenmistir:

Gestalt algr kurami prompt tasarimi ilkelerinin belirlenmesindeki odak alani yaratan
boyutlar; sekil-zemin iliskisi odakli, pozitif-negatif iliski kurgulamaya dayali, gruplandirilmis
anlam yaratma niteligi ortaya koyabilen, minimal ve yapisal olarak ayrintilardan arindirilmis ve bir
biitiinliik ile mesaji1 iletebilen olarak siralanmugtir.

Bilisimsel algi kurami prompt tasarimi ilkelerinin belirlenmesindeki odak alani yaratan
boyutlar; detaylara donuk odaklar yaratan, detay-biitiin iliskisinin kullanildig1 ayrintilar igeren,
kavramsal biligsel yapilar ve semboller igeren, ¢ok katmanli anlati yapisi ortaya koyan, ironik ve
elestirel bir yaklasim ile hedef kitleyi baglamlar1 sorgulamaya yonlendiren olarak siralanmustir.

Olasilikli 6greti kurami prompt tasarimi ilkelerine doniik islevsellik ya da hedef kitlenin
islevsel egilimi, islevi doniistiirme ya da alisilmadik islevsel etki ile hedef kitlede siradigi anlam
yaratma, nesne-baglam iliskisi kurarken zitliga yer verme, belirsizligi gidererek olasiliklart hedef
kitle odakli yapilandirma, gercek yasam uzantilarimi ise kosarken gergek iistli ve siradisi anlam
yaratmaya odaklanma boyutlar1 6ne ¢ikmaktadir.
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Yapilandirmaci gorsel algi kurami prompt tasarimi ilkelerinin belirlenmesindeki boyutlar;
etkilesim kurgulama, katilimcilik odagi yaratma, hedef kitle acisindan 6znel hafiza tetikleyicilerini
ise kosma, hibrit (dijital+fiziksel) etkilesimler yapilandirma olarak dikkat ¢cekmektedir.

Dogrudan algi kurami prompt tasarim ilkelerinin ¢evresel etkilesime dayali veriyi ise kogsma
boyutu oncelikli baglamdir. Ayrica aracisiz uyaranlar ile mesaj1 dogrudan iletme ve yine islevin
aracisiz sunumu da mesajin etkisini artiran prompt tasarimi ilkesidir.

Norofizyolojik algi kurami prompt tasarim ilkeleri daha biitlinciil bir algisal etki alanim
kapsamaktadir. Tasarim Oncesinden biligsel ve duyussal etkilesimler ile baslayip tasarimin etki
alaninin sonlandig1 noktadan itibaren devam eden ve siirdiiriilebilir etkilerin giiclii oldugu bir
yapiya isaret eder. Bu baglamda prompt tasariminda ndrofizyolojik uyaranlari ise kosma, duyusal
ve biligsel iliskisellik olusturma, alisilmadik zitliklara odaklanma, ndral odiiller ile gorsel iletiyi
giiclendirme, biligsel sok yaratmaya doniik ileti olusturma, duyussal sok yaratmaya dontik ileti
olusturma 6nem tasir.

Tablo 1. Uygulama Siireci

Kuramlar/Degerlendirme Kuramsal Cerceve Uygulama
ve Prompt Sureci ve
Tasarimi Yorumlama
Gestalt Alg1 Kurami 23 Eylil 2025 30 Eylul 2025
Bilisimsel Alg1 Kurami 7 Ekim 2025 14 Ekim 2025
Olasilikli Ogreti Kurami 21 Ekim 2025 28 Ekim 2025
Yapilandirmaci Algr Kurami 4 Kasim 2025 11 Kasim 225
Dogrudan Algi Kurami 18 Kasim 2025 25 Kasim 2025
Norofizyolojik Algi Kurami 2 Aralik 2025 9 Aralik 2025
Tasarimlarin Degerlendirilmesi 16 Aralik 2025 23 Aralik 2025

Algt kuramlarina doniik prompt tasarim ilkeleri Tablo 2’de biitiinciil bir yapi icerisinde
gorulmektedir.

Tablo 2. Gérsel Algi Kuramlari Prompt Tasarim Ilkeleri

Sekil-zemin iligkisi
Pozitif-negatif iliskisi

Gestalt Alg1 Kurami Gruplandirma

Minimalizm

Butlinsel form

Detaylandirilmis odak

Detay-biitiin iligkisi

Kavramesal biligsel semalar

Kavramsal semboller

Ironik elestirel yaklagim

Cok katmanli anlati

Fonksiyonel etki

Alisilmadik iglev

Nesne-baglam zitlig1

Belirsizligi giderme

Gergekustl gorsel ileti

Gorsel iletinin kavramsal olasiliklart

Etkilesim kurgulama

Katilimeilik odagi

Bilisimsel Algi Kurami

Olasilikl1 Ogreti Kurami

Yapilandirmact Algt Kurami

Uluslararasi Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi Cilt:9, Say1:21, Nisan 2026, s.20-48

26



Gorsel Algi Kuramlarina Dayah Yapay Zeka Prompt Tasarimiyla Gorsel ileti Olusturma...

Oznel hafiza tetikleyicisi
Dijital+Fiziksel etkilesim
Cevresel etkilegim

Dogrudan Algi Kurami Aracisiz uyaranlar
Islevin aracisiz sunumu
Norofizyolojik uyaranlar
Duyussal iliskisellik
Biligsel iligkisellik
Norofizyolojik Algi Kurami Zitliklara odaklanma
Noral dduller
Bilissel sok
Duyussal sok

Uriin Olusturma Siirecine Dayah Bulgular

Uygulama siireci yapisal bir izlek olusturmakta ve her bir kurama 6zgii spesifik promptlar
tasarlamaya doniik pratik uygulamalari icermektedir. Uygulamalar hem stratejik tasarim mantigim
ortaya koymayr hem de algt kuramlarina iliskin prompt tasariminin siirece yansimalarimi
icermektedir. Yapay zeka uygulamalari/platformlari belirlenen gorsel algi kuramlari prompt
tasarim ilkeleri baglaminda egitilmis ve tasarim temalar1 bu 6n hazirhik siireci sonrasinda
yapilandirtlmagtir.

YZ Prompt Tasarimu ile Gestalt Algi Kuramina Dayah Olusturulmus Gérsel letiler

"0" LAST GASP

Gorsel 1-2-3.“Doga ve Cevre” Temasina iligkin Tasarimlar

Gorsellerin Temasi: Dogal hayatin korunmasi

Gorsellerin Amaci: Diinyadaki nesli tilkenmekte olan tiirler i¢in dikkat ¢ekmek, farkindalik
yaratmak.

Gorsellerin Hedef Kitlesi: Yetiskinler
Kullamlan YZ Uygulamalari: Gemini, Firefly Image 3, Leonardo Al

“Boslugu Doldur” temali gorsel iletiler ¢esitli canlilarin ve bitki formlarinin olusturdugu
zeminde negatif alan etkisi kullanilarak bosluktan olusan biiylik bir kaybolmus hayvan (nesli
tikenmekte olan hayvan) silueti bulunuyor. Bos siliiet, insan zihninin hayvanin formunu
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tamamlamasin tesvik etmektedir. Boylelikle ‘yok olus’ kavrami vurgulanmaktadir. Arka plan ve
on plan, dogal tonlarin katmanli kullanimiyla ayirt edilebilmektedir. Dairelerin igindeki bosluk
rahatsiz edici bir duraklama yaratarak ‘kayip’ hissini gii¢lendirmekte ve izleyici kaybolan figiirii
zihninde tamamlayarak ve eksikligi hissederek siirece aktif olarak dahil olmaktadir. Bu yapi iginde
sekil-zemin iligkisine dayali odak alan1 yaratma prompt tasarimlarinin temelini olugturmustur. “0”
Last Gasp temal1 gorselde de benzer sekilde sekil-zemin iliskisi temelinde bir etki olusturulmus ve
prompt tasarimi ¢evre kirliligi temasinin renk, bigim ve igerik Ozellikleri baglaminda
yapilandirilmigtir. Karmagik bir goriintiide hangi parcanin merkezi nesne (sekil), hangisinin ise
arka plan (zemin) oldugunu ayirdetmeye yonelik prompt girisi ile agik mavi balik silueti, yuksek
kontrast1 sayesinde aninda gekil olarak algilanir. Onu g¢evreleyen koyu, dokulu ve pargali alan ise
zemin gorevi goriir. Baligin net kenarlari, onu kaotik arka plandan kolayca ayirmay1 saglar. Arka
plandaki gri, kahverengi ve desenli lekeler bu etkideki lekeleri kategorize etmeyi saglar.

RAPUNZEL ANNEwmiiE MOBY DICK

Gorsel 4-5-6. “Filmografik Anlat1” Temali Tasarimlar

Gorsellerin Temasi: Film Afisi

Gorsellerin Amaci: Ana Kkarakterlerin Kkarakteristik 0zelliklerini vurgulayarak izleyicide
nostaljik ve duygusal bir bag kurmak

Gorsellerin Hedef Kitlesi: Gengler, Yetiskinler
Kullamlan YZ Uygulamalari: Gemini, Firefly Image 3

Anlat1 ve edebi eserlerden uyarlanan posterler Gestalt Algi Kurami’nin temel ilkelerinden
olan sekil zemin iliskisi odaginda yapilandirilmis ve prompt tasarimlari bu yap1 iizerine
kurgulanmistir. Ornegin Anne’in o meshur kizil saglari beyaz zemin iizerinde baskin sekildir. Fakat
yiiz kismmin bos birakilmast Anne’in kimliginin sadece dig goriiniisten ibaret olmadigini,
zihnindeki ugsuz bucaksiz hayallerin ve yasadigi cografyanin karakterinin asil pargasini
olusturdugunu simgelemektedir. Sa¢ oOrgiilerinin arasina serpistirilmis ev, cicekler, kitaplar,
miirekkepli kalem Anne’in diinyasin1 ve karakterini olusturan temel taslar olarak bir biitiin halinde
algi etkisi olusturacak anlamsal yakinlik kurgulamaktadir. Tasarimlar igindeki akisa dayali
stireklilik, kullanilan tasarim Ogelerinin benzer karakteristigi ve goziin tamamlama o6zelligini
devreye sokan illiizyon da hedef kitlenin dikkatini ¢eken unsurlardir. Benzer yapi1 Rapunzel
posterinde de dikkati ¢ekmektedir. Hem izleyicinin hazirbulunuslugu tizerine kurgulanan anlat1 ve
yakinlik hem de kulenin st kisminda iki sagin arasinda kalan siyah alan iizerindeki beyaz pencere
ile olusturulan geng kiz imgesi goziin tamamlama 6zelligi vurgusu 6ne ¢ikmaktadir. Moby Dick
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temal1 ¢calismada ise sekil-zemin iligkisinin kontrast kurgusu, sert ve net cizgilerle ayrilmis trajik
giic dengelerinin vurgulanmasi s6z konusudur. Bu tasarimlarin olusturulmasinda promptlar Gestalt
Tasarmm Ilkeleri ile iliskisel yapilandirilmistir. Ayrica temalarin nostaljik yapisina dayali doku ve
renk etkisinin olugsmasina doniik sinirlar belirlenmis ve bu sinirlar gergevesinde promptlar ile s6z
konusu sonuglara ulagilmistir.

YZ Prompt Tasarim ile Bilisimsel Algi Kuramina Dayah Olusturulmus Gérsel fletiler

T
FASHION: NOT COST LIVES! FASHION: NOT ATHRONE OF POISON!

Gorsel 7-8-9.“Tiiketim Kiiltiirii-Alg1 Yonetimi” Temali Tasarimlar

Gorsellerin Temasi: Hayvan kiirkii ve derisinin giyim ve aksesuar sektorlerinde kullanimi

Gorsellerin Amaci: Hayvanlarin giizellik ve likks ugruna katlediliyor olusunu kitlelere carpict
bir gorsel tasarimla iletmek, hayvan haklarimin korunmasi, dogal —ortamlarindan ve
yasamlarindan koparilmamasi gerektigi diisiincelerini sok etkisine dayali desteklemek.

Gorsellerin Hedef Kitlesi: Yetiskinler, Gengler
Kullanilan YZ Uygulamalari: Gemini Al, Firefly Image 3

9% ¢

Gorsellerde bulunan kiirk, ayakkabi gibi formlar ile “lilks moda iiriini”, “vahsi hayvan” ve
“doga ve yasam alan1” temalar iligskilendirilmis ve prompt tasariminda bu iliskinin ironik bir dil
olusturmasina dikkat edilmistir. Bu temalar birleserek su metaforu olusturur: Modada one ¢ikan
likks triinlerin bedeli, lizerinde tasidigi her yasamin pargasi ile temsil edilmistir. Tasarimlarda
hayvan figiirlerinin temsiline doniik iliskilendirme canli varliga giicli gondermeler yapmak
amacini tagimaktadir. Prompt tasariminda 6zellikle “etiket, maliyet=bir hayat, kurban, vicdan, aci,
0lim” temalari ile empatinin giiglendirilmesi hedeflenmistir. Tiim bu bilesenler tasarimda su moda
illiizyonuna iligkin giicli metaforlar olusturmaktadir: Hayvanlarin tasarimlarda canli temsili
tasarimlar1 gorseli iletiden etik sorgulamaya tasimaktadir. Izleyicide sadece iiriin kullanimi
cagrisimi yapmak yerine canli bir varligin {izerinden sorgulamalar ve ¢ikarimlar yapmak biitiinciil
etkiyi guclendirir.

Her bir gorsel, moda nesnesi ile dogal yasam arasindaki celiskiyi tek bir birlesik formda
sunarak izleyicide bilissel uyumsuzluk yaratir. Bu uyumsuzluk gorselin asil vermek istedigi mesaji
akilda kalici, unutulmasi zor hale getirir. Gorsel pargalarla olusturulmus bir biitiin goriiniimii
sunarak, izleyicinin gorsel iizerinde parca analizleri yapmasini saglayarak temasina iliskin biitiinciil
cikarim veya g¢ikarimlar yapmasina olanak tanir. Ve sonug olarak izleyici su ¢ikarimlara ulasir:
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moda giizel goriinebilir ancak bu goriiniisiin altinda geri doniisii olmayan bir yasam kaybi1 vardir.
Gorseller, biligimsel alginin her asamasini kullanarak izleyicinin hem algisal hem duygusal hem de
ahlaki bir farkindaliga ulasmasini hedeflemektedir.

Gorseller Bilisimsel Algi Kurami ¢ergevesinde ele alindiginda, tasarimlarin konu igerigine
uygun sekilde detaylandirildigi goriilmektedir. Her tasarimdaki detaylara tek olarak anlamlarini
biitiin i¢inde temsil etmektedir. Dogal yasam ortamlarindan koparilmig olan ¢esitli hayvanlarin
giyim ve aksesuar sektorlerinde deri ve kiirklerinin kullaniminin, yasamlarinin sona erdikten sonra
ne sekilde satiga sunulduklarmi iceren On gorseller ile arka planda veya gorsel igerisindeki
parcalarda aslinda dogal ortamlarina, kendi habitatlarina ait olduklarini iceren bagka gorsel veya
gorsel parcalart bir arada goriilmektedir. Bu i¢ ice gegmis gorseller izleyiciye iki tiirlii senaryoyu
sunmaktadir. Olmasi gereken ve olmamasi gereken seklindeki ayrimlar, bu gorsel pargalarinin bir
arada sunulmasiyla ve ayrintilarin bir araya getirilmesiyle izleyiciye yansitilmaktadir. Bu sayede
verilmek istenen mesajlar da ¢ok katmanli bir yapi igerisinde hedef kitleye iletilmektedir.

GUZELLIK

BEDENIN SESSiZ TESLIM OLUSU

GUZELLIK|GUZELLIK

KOLELIGIN MAKYAJLI YUZD | GONULEUITAATINESTETIK YUZU

Gorsel 10-11-12. “Tuketim Kiiltirii-Alg1 Yonetimi” Temali Tasarimlar

Gorsellerin Temasi: Giinlimiizdeki gercekc¢i olmayan giizellik standartlar1 ve beden algisi

Gorsellerin Amaci: Mikemmeliyetcilik baskisinin bireyler tizerindeki psikolojik etkisine ve
ideal beden algisina dikkat gekmek

Gorsellerin Hedef Kitlesi: Geng kizlar, ebeveynler ve sosyal medya kullanicilart

YZ Uygulamalari: Gemini, Firefly Image 3

“Glizellik Algis1” temasina dayali olusturulan gorsellerin merkezinde kaidenin tzerinde
duran Barbie bebek ve onun yaninda diz ¢okmiis bir gen¢ kiz yer almaktadir. Uclii seri olarak
tasarlanan c¢aligmalarda altin varakli ¢ergeve ve “Barbie” bebek standartlastirilmis ve gozetim
toplumunun vitrini olan birer metafor olarak kullanilmaktadir. Barbie’nin bir kaide iizerinde
sergilenmesi estetik olarak giizellik algisinin ulasilmazhigini, idealize edilmesini, dayatilmis
yapisini ve tiim bunlarin biitiinciil olarak hedef kitle lizerinde olusturdugu psikolojik siddeti temsil
etmektedir.

YZ ile iiretilen bu seri odaginda prompt tasariminda one ¢ikan boyutlar tlketim kiltiru ve
onun ulastig1 kitlelere dayatilan giizellik algisinin insan dogasiyla olan ¢atismasini ironik bir
sekilde ele alan bir elestiri iizerine kurgulanmistir. Prompt tasariminda “algi ydnetimi ve
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199 e

kurgulanmis uyarlanmis ikna siiregleri”, “toplumsal beklentinin kadin kimligi lizerindeki baskis1”,
“ideal olan ile gerceklik arasindaki celiskinin ¢atigmasi”, “biyolojik varligin tek diize bir kaliba

99 e

sokulmasina doniik siirdiiriilen ¢aba”, “ulagilmayan ama siirekli idealize edilen nesne olarak kadin

2 (13

imgesinin sunumu”, “itaat ve uyum saglamanin olusturdugu kadin obje kavramina doniikk var

12 (13

olma”, “kadin imgesinin tasarlanabilir endiistriyel nesneye doniismesi”, “gerceklikten uzaklagan
dayatmalar”, “standartlagtirmay1 yikma istegi” baglaminda belirlenmis nesneler 6ne ¢ikarilmistir.
Bu nesnelerin Bilisimsel Algi Kurami’na dayali ayrintilar ve ayrintilarin biitlinii giiglendiren anlam
ilkesi ile uyumlu olmasina doniik olarak her bir ayrintida metaforik baglamlandirma
yapilandirilmasina dikkat edilmistir. Bu nesneler “Barbie bebek, kaide, mezura, diz ¢okmiis kiz
figiirli, altin varakli ¢erceve, insan bedeni iskeleti, biiyiitec, pembe mekan, topuklu ayakkabi,
makas, anatomik insan semasi, uzun bacakli Barbie bebek, pembe testere, makyaj cantasi, daginik
makyaj malzemeleri” olarak siralanmakta ve her bir nesnenin metaforik baglami biitiinciil anlam

icinde kaybolmadan giiclii bir sekilde var olarak mesaj iletimini giiglendirmektedir.

INSAN ELI ILE GUNCEL SANAT INSAN EL|I ILE GUNCEL SANAT & UNCEL SANAT

Bu serginin devam etmesini isteyen var mi? Bu serginin devam etmesinl Isteyen var mi? By serginin devam esinl Isteyen var mi?

Gorsel 13-14-15. “Cevre ve Siirdiiriilebilirlik” Temal1 Tasarimlar

Gorsellerin Temasi: Cevre kirliligi, cevre sorunlari, habitat kayb1

Gorsellerin Amaci: insanligin bilingsizliginin bir ‘eseri’ olan gevre kirliligi, ‘sanat’ kisvesi altinda
izleyiciye sunularak ironik ve diislindiiriicii bir anlayisla g¢evre kirliligine karsi duyarlilik
kazandirilmasi amaglanmaktadir

Gorsellerin Hedef Kitlesi: Yetiskinler, Gengler,
Kullanilan YZ Uygulamalari: Gemini Al, Firefly Image 3

Tasarimlarda c¢evre kirliligine gonderme yapan ¢opler, atik siseler gibi yapilar kus, agag
kiitiigii gibi dogay1 temsil eden canli tasvirleriyle biitiinlesmis ya da bir canlinin seklini almistir
(denizanasi). Gorsellerin hedef kitle ile temasi bir sergi salonunda gegmektedir, bu durumda ‘insan
eliyle yaratilmig eser’ vurgusu one ¢ikarilmigtir. Sergilenen eserler dzellikle enstalasyon, cagdas
fotograf ve heykel sanat1 gibi giincel sanat akimlariyla olusturulmustur. Cagdas sanat eseri gibi
goriinen bu heykel ve fotograf sanatin1 iceren gorseller, yakindan incelendiginde yapildigi
malzemenin (¢0p) sokuyla izleyiciyi “’Sanat bu mu olmaliydi?”’ sorusuyla bas basa birakir. Bu
soru, cagdas sanatin en ¢ok maruz kaldig1 sorudur ve boylelikle ¢evre kirliliginin dogay1 nasil
"doniistiirdiigiinii"de diislindiirtecek bir gonderme yapmaktadir. Dogal formlarin gitgide ¢ople
kaplanmasi ya da ona doniismesi detay1 da doganin kirlilikle olan savagini kaybetmeye basladigim
gdzler Oniine sermektedir. Tiim bu ayrintilar prompt tasariminin Bilisimsel Algi Kurami’na doniik
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alt boyutlarin1 olusturmus ve bu alt boyutlar {izerine de biitlinciil anlam insa edilmistir. Ayrintilar
‘sergi’ temasini giiclendirecek boyutlar icermektedir. Ornegin galeri alani, minimalist, beyaz, agik
gri tonlardadir. Ancak "eserler" mavinin kirlenmis tonlari, plastiklerin parlak ama yapay renkleri,
sisli griler, kirli kahverengilerden olusmaktadir. Bu kontrast, "sanat" ile "gerceklik" arasindaki
carpict farki vurgulamaktadir. Gorsellerde sergi galeri alanlarinin beyaz renkte ve minimalist
diizenlenmesinin olmasi odag1 dogrudan eserlere getirmektedir. Eserlerde kullanilan kavramlarla
olusturulan keskin zitliklar ve bu zitliklarin neden bir arada oldugunun sorgulanmasi anlamsal bir
biitiinliik olusturulmasi amacini tagir. Prompt tasariminda ‘’habitat kaybi’” ve “’tiikketim kiiltiirii”’
temalar1 giiclendirilmis ve kurulan anlam zincirleri ile izleyicinin kesfetmesi i¢in alan yaratilmistir.

YZ Prompt Tasarim ile Yapilandirmaci Algi Kuramina Dayal Olusturulmus Gorsel
Tletiler

Create your escape. -—— » AS -

Gorsel 16-17-18.“Gergek Yasama Aktarilabilirlik” Temali Etkilesim Tasarimlart

Gorsellerin Temasi: Teknolojik tiriinlerin reklami

Gorsellerin Amacr: Bir teknolojik tirtin markasinin, alicinin etkilesime girebilecegi reklam
stratejilerini gosteren afisleri

Gorsellerin Hedef Kitlesi: Uriinleri alabilecek, ihtiyag duyacak hedef kitle
Kullamlan YZ Uygulamalari: Gemini Al ChatGPT

Etkilesim 0Ogeleri iceren ve imgesel olarak tasarlanan bir yerlestirmenin gercekte var
olmasina doniik prompt tasarimlarinda temel nokta giiriiltiilii bir sehrin ortasina yerlestirilmis
gereksinim odakli alanlardir. Bunlardan ilki kulaklik kutusu seklinde tasarlanmis devasa ve seffaf
bir kabindir. "Silence. Now in real life." (Sessizlik. Simdi gercek hayatta.) metni, tasarimla izleyici
arasinda zihinsel bir etkilesim baslatan bir kanca gorevi goriir. Etkilesimin hedef kitlede
uyandirdig1 etki sehir giiriiltiisiinden yorulan insanlarda giiglii bir huzur duygusu yaratir. Bu
tasarim, izleyicinin dikkatini ¢ekmek i¢in kisinin kendi sessiz bir yer bulma motivasyonunu
kullanir. Prompt tasariminda hedef kitlenin dahil olmasina doniik katilimeilik tasarimi izleyiciyi
pasif izleyicilikten kurtararak etkilesim kurmaya yonlendirir. Seffaf kabin i¢inde bir koltuk, giiriiltii
engellemeye doniik kulaklik, kabinin seffaf bir siginak olmasi durumu ile gii¢lendirilir. Bu
deneyim iiriine doniik izleyici ile bag kurma amacini tasir ve prompt tasariminda bu vurgu 6ne
¢ikmaktadir.

Bir diger etkilesim Ogesi iceren yerlestirme gri ve yagmurlu bir sehir sokaginda renkli,
insanlarin yaraticiliklarin1 gosterebilecegi devasa bir dijital ekran birimidir. Parlak renkler ve
"Create your escape" (Kagisini yarat) slogani, merak uyandirmak igin tasarlanmistir. Etkilesimin
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hedef kitlede uyandirdigi etki yaraticilik ve bireysel ifadeye kars1 bir ilgi uyandirir. Sikicr sokak ile
renkli ekran arasindaki zitlik, kisiyi katilmaya tesvik etme amaci tagir. Bu zitlik icinde bir kurgu
yaratma prompt tasariminin Oziindeki ilkedir. Ekran reklami igine yerlestirilmis yaraticit alan
yaratma deneyimi kisiyi tasarimin aktif bir katilimcis1 haline doniistiiriir.

Son gorselde ise etkilesim Ogeleri plastik atik toplama tinitesi ile sokak hayvanlarini
besleme mekanizmasi entegre edilerek, kullaniciya atik atma eylemi karsiliginda somut bir 6diil
sunulmustur. Makine iizerindeki dijital ekranda "Verilen Mama" miktarinin gosterilmesi ve sevimli
hayvan gorsellerinin kullanilmasi, siireci seffaf ve tesvik edici hale getiren temel iletisim araglart
olarak belirlenmektedir. Etkilesimin hedef kitlede uyandirdigi etki ¢op atma gibi siradan ve
mekanik bir eylem, bir canliy1 doyurma gibi vicdani bir tatmine doniistiiriilerek kullanicida
motivasyon olusturulmak istenmektedir. Bu durum, geri doniisiim kavraminin zihinde
yardimseverlik olarak kodlanmasini saglamak amaglanmistir. Katilimeilik tasarimi boyutuyla hedef
kitlenin tasarima dahil olma boyutu prompt tasariminda islevsellik ile yapilandirilmistir. Kullanict
makineyi aktif hale getirmek i¢in fiziksel olarak plastik sise toplamak ve hazneye atmak gorevini
yerine getirmek durumundadir. Tasarim, bireyi sadece sistemi izleyen degil, ¢evre temizligi ve
sokak hayvanlari i¢in aktif katilim gosteren bir 6zne olarak kurgulamaktadir. Etkilesimin gergek
yasama aktarilabilir boyutu yine prompt tasariminda etkilesime doniik Yapilandirmaci Algi Kurami
coziimleme ilkeleri baglaminda yapilandirlmistir. Etkilesimin giiglii ve katilimer yoni ile
kullanicinin  giinliikk hayattaki diger atik ydnetim siireclerine bakis acisim1  degistirmek
amaglanmaktadir. Bu deneyim, ¢evresel sorumluluk davramiginin siirdiiriilebilir bir aligkanliga
doniigsmesi i¢in uygulanabilir bir modeldir.

Gorsel 19-20. “Mekanla Etkilesim Kurma” Temast

https://gemini.google.com/share/2fd505b0be93 (video)

Gorsellerin Temasi: Mobilya reklami (dolap)

Gorsellerin Amaci: Sadece dis diinyanin uyaricilart degil kisinin ge¢gmis deneyimleri de aktif hale
getirilerek algisal bir siire¢ yasatilmaktadir. Algi deneyimle sekillenir.

Gorsellerin Hedef Kitlesi: Yetiskinler
Kullanilan YZ Uygulamasi: Gemini Al, Firefly Image 3

Tasarim bir video olarak kurgulanmis ve prompt tasarimi video olusturmaya doniik olarak
storyboard yapisi i¢inde kurgulanmigtir. Etkilesim alani olarak hedef kitle agisindan asansor
belirlenmistir. Etkilesim hedef kitlede yapinin bir pargasi olmaya dayali eylem ortaya koymay1
icermektedir. Duvara sabitlenmis, asma ve saklama alani olarak kullanilan dolap mekanin ortasinda
insanlar1 tagima aracina doniiserek ‘’dolap mi1 asansér mii?”” sorgulamasi yaptirilmistir. Katilimeilik
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tasarimi (Hedef kitle tasarima nasil dahil oluyor?) acisindan magazanin igerisini gezen miisteriler
bir alt kata inmek i¢in veya bir iist kata ¢ikmak icin asansdre yoneldiklerinde asansér boyunca
tasarlanmis dolap reklamiyla karsilasmaktadirlar. Asansor kapilart agildiginda reklami yapilan
dolabin siirgiilii kapisi agiliyormusgasina ziyaretcilere dolabin igine girme deneyimi yasatilir.
Etkilesimin ger¢ek yasama aktarilabilir boyutunda tasarimdaki fikirler gercekte bir asansore
uygulanabilirlik olanagina sahiptir. Tasarimla birebir etkilesim i¢ine giren izleyicinin iiriine yonelik
ilgi, dikkat ve motivasyonunu saglamak yapilandirmaciliga doniik etki alanini olusturmaktadir.

YZ Prompt Tasarimu ile Dogrudan Algi Kuramina Dayali Olusturulmus Gorsel iletiler

Gorsel 21-22-23. “Insan Yasamindaki Oznel Alanlar” Temasi

Gorsellerin Temasi: Konfor alan1 yaratma/Oznel alan yaratma

Gorsellerin Amaci: Sadece dis diinyanin uyaricilart degil kisinin gegmis deneyimleri de aktif
hale getirilerek algisal bir siire¢ yasatilmaktadir. Algt deneyimle sekillenir.

Gorsellerin Hedef Kitlesi: Yetiskinler
Kullanilan YZ Uygulamalari: Gemini Al, Firefly Image 3

Dogrudan mesaj unsurlar1 temelde bireyin konforu {izerine yapilandirilmistir. Ancak bu
konfor disaridaki diinyay1 geride birakmayr basarabilen ve Ozgilir alan yaratan figiirlerle
somutlastirilmis ve dogrudan algiya yonelik aracisiz ileti yapilandirilmistir. Bu aracisiz ileti
yapilandirma siireci, silirecte zit unsurlari ise kogsma ve renk dengesi iizerinden prompt tasarimlari
olusturulmustur. Figiirlerin keyifli halleri, mutlu yiizleri, ellerinde sicak kahveleri ile bir koltukta
oturmalarma karsin disaridaki diinyamin karmasasi mesaj iletiminin dogrusallifinda etkiyi
giiclendiren bir unsurdur. Konforlu bir oturus, hala goriilebilen kahvenin buhari, figiirlerin rahat bir
oturus pozisyonu ve etraflarindaki insanlarin sabit kalisi, siyah-beyaz olmasi ve degismemesi
dogrudan algiy1 yapilandiracak giiclii mesaj etkilerini hedef kitleye iletmektedir. Hedef kitlede
olusturulan etki "anin tadini ¢ikarma" ve "acele etmeme" lizerine kurulmustur. Gorsellerdeki "ug
noktalar" sasirtic1 bir dogrusal mesaj iletiminin eslikgisidir.
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Gorsel 24-25-26. “Sinirlar1 Zorlamak” Temasi

Gorsellerin Temasi: Gii¢ ve sinirlar1 zorlamak
Gorsellerin Amaci: Uriin veya hizmette siirlar1 zorlamak
Gorsellerin Hedef Kitlesi: Yetiskinler, Gengler
Kullanilan YZ Uygulamalari: Gemini Al, Firefly Image 3

Gorselde, fiziksel olarak agir oldugu bilinen bir otomobilin belediye is¢isi figiirii tarafindan
havaya kaldirildig1 bir sokak enstalasyonu sunulmustur. Iscinin kollarinin gerginligi ve durus
pozisyonu yiik tasima eylemini dogrudan sunmaktadir. Yerdeki tabelada yazan "Tiim giiciimiizle"
ibaresi, gorseldeki fiziksel gili¢ gosterisini sozel olarak da vurgulamaktadir. Dogrudan mesaj
unsurlar1 ile hedef kitlede olusturulan etki prompt tasariminin temel ilkelerini olusturmustur.
Izleyici, otomobili gordiigiinde agir ve kaldirilamaz oldugunu algilamaktadir. Ancak gorselde bu
durumun aksi bir eylemsel tavir ve is¢inin araci kaldiriyor olmasi, belediyenin giicline dair
olaganiistii, snir tanimaz bir kapasite algisinin olusturulmasini saglamay1 amaclamaktadir.
Dogrudan Algir Kurami ¢ergevesindeki mesajin hedef kitleye somut gostergelerle ulasmasi durumu
normal sartlarda insan bedeninin sunmadigi olanaklarin gergeklesmis olmasi yolu ile izleyicinin
dikkatinin dogrudan bu giiciin kaynagina yonelterek saglanmaktadir. Kamusal yapinin halka hizmet
etme iddiasin1 ve yiikii omuzlama eylemini fiziksel diinyada imkéansiz goriinen bir mizansenle
somutlastirarak, kurumsal giiciin siirlar fiziksel giiciin siirlarini agsan gostergelerle dogrudan
mesaj1 iletmektedir.

YZ Prompt Tasarim ile Olasihkh Ogreti Kuramma Dayah Olusturulmus Gérsel
Tletiler
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DiNYA mzm OLABILIR... DiNYA KARM‘UL@BILIR... DUNYA KARISIK OLABILIR...
SEN ODAKLANACAGIN YERI SEC!  SEN ODAKLANACAGIN YERi SEC!  SEN ODAKLANACAGIN YERI SEC!

Gorsel 27. “Marka Stratejisi” Temasi
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Gorsellerin Temasi: Uriin tanitimi

Gorsellerin Amacr: Islev ile hedef kite beklentisini birlestirmek
Gorsellerin Hedef Kitlesi: Yetiskinler

Kullanilan YZ Uygulamalari: Gemini Al, Firefly Image 3

Olasiliga dayali islevsel kullanim 0&zelligi boyutuyla gilines gozliigli markasi icin
olusturulan afislere bakan kisi sinirsiz ve karmasik veriler arasindan o anki en yiiksek olasilikli ve
yararl ihtiyacim segmektedir. Izleyici, belirsiz olan 151k ve mekan arasinda, kendini mutlu
edebilecek ve giivende hissettirebilecek net gérebilme ipucuna odaklanir. Yani giinesin parlamasi,
151¢1n yogun olmasi, karmasa icinde bircok 1sik oyunu icinde “odagi netlestirme’ On plana
cikarilmistir. Bu durum islevsel olarak bu baglama yakin olan ya da gereksinimi olan hedef kitleyi
yakalama amaci tasimaktadir. Nesne-baglam iliskisine dayali Olasilikli Ogreti Kurami’na dayali
one ¢ikan boyut gozliigilin icindeki net goriintiiniin aksine gdzliik lensinin arkasinda kalan belirsiz,
bulanik manzaradir. Odak alani disinda kalmasi gereken ¢evresel etki nesneye gore daha kaotiktir.
Afiste gozliik, lens ve lens dis1 diinya arasinda kdprii gorevi goriir. Izleyiciye birakilan yorum
ozelligi/belirsizligin izleyici tarafindan tamamlanmasi boyutunda belirli olanla belirsiz olan
arasinda iliski kurdurarak kisinin zihninde reklami yapilan gozliigiin “’ihtiyact olan olasilik™
oldugunun sezdirilmesini saglamaktir. Lensten goriinen kismin bulanik alana gore canli renklerde
olmasi da bu sezgiyi tetikleyerek kisinin ihtiyacina ¢oziim sunar. Algisal ipuglart baglaminda
gostergeler ve izleyici agisindan yakinsal uyaricilar boyutuyla karsitlikla reklamin ana konusuna
daha net ulagsmay1 saglar. Tasarima yonelik prompt olusturulurken izleyiciyle iletisim kurmak,
izleyicinin kendi zihninde bir hikdye kurmasina yardimeci olmak, tasarimcinin bilingli olarak
verdigi belirsiz baglamin basarili bir sekilde yonetilmesini saglamak olarak yapilanmigtir.

PIXEL PRO: 50 Real. You're There PIXEL PRO: So Real. You're There. PIXEL PRO: So Real, You're There

Gorsel 28-29-30. “Teknoloji ve Gergek Yasam Etkilesimi” Temasi

Gorsellerin Temasi: Dijital ile fiziksel diinya arasindaki sinirin ortadan kalkmasi, firsatlar,
tehditler

Gorsellerin Amaci: Insanlara hayatlarinda odaklanacaklari noktalar1 kendilerinin secebileceginin
diistincesi verilerek duygusal bir etkinin yaratilmasi

Gorsellerin Hedef Kitlesi: Yetigkinler, Gengler
Kullamlan YZ Uygulamalari: Gemini Al, Firefly Image 3

Gorsellerin amaci abartili bir gergeklik algisiyla teknolojinin gergek ve canli bir deneyimi
ile gergekligin yerine ge¢mesinin firsatlarim1 ama bir yandan da tehditlerini sorgulatmaktir.
Olasiliga dayali islevsel kullanim agisindan kullanicilarin mobil cihazlarin igine sigan gerceklik
algisiin yarattigr smirlar sorgulanmaktadir. Teknoloji i¢inde “gercek hissetmek™ ironisi iizerine
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yapilanan bir prompt tasarimi 6ne ¢ikmaktadir. Gorsellerde telefon iizerine yerlesen aile figiiri,
kumsalda oynayan ¢ocuklar, futbol oynayan gengler cihazin bir iletisim aracindan ziyade bir yasam
alanina doniigiimiine vurgu yapmaktadir. Belirsizligin izleyici tarafindan tamamlanmasi boyutunda
izleyiciye yansiyan gerceklik hissi ile yapilandirilmigtir. Tasarim izleyicinin ev ve aile
kavramlarima duydugu aidiyet ve sicaklik, hareketli diinya, eglence duygularmni hedeflemistir.
Duyguyu algilatmaya déniik algisal ipuglar1 prompt tasariminda Olasilikli Ogreti Kurami’na dayali
yapi i¢inde sekillenmektedir.

YZ Prompt Tasarmm ile Norofizyolojik Algi Kuramimma Dayal Olusturulmus Gorsel
Tletiler

...izi kalmasa, ...1z1 kalir ~ ...i7] kalmasa, ...12 ...zl kalmasa, ...1z1 kalir

)

Gorsel 31-32-33.“Sosyal Adalet ve Esitlik” Temast

Gorsellerin Temasi: Goriinmez yaralar ve psikolojik travma

Gorsellerin Amaci: Siddetin fiziksel yaralarinin 6tesinde derin ruhsal yaralara neden olmasi ve
psikolojik tramvalara dikkat cekmek

Gorsellerin Hedef Kitlesi: Yetiskinler, gengler
Kullamlan YZ Uygulamalari: Gemini Al, Firefly Image 3

Gorsellerde yiiziinde yogun bir korku, endise ve caresizlik ifadesi olan geng figiirleri
gorlilmektedir. Kadina dogru uzanan, tamamen alevlerden olusmus el figiirleri siddet vurgusunu
igermektedir. Tasarimlarda "... izi kalmasa, ... izi kalir" metni bulunmaktadir. Tasarim siirecinin
oncesinde planlanan olasi hedef, izleyicide kodlanmis olan siddet algisimi ve yerle bir ederek
siddetin travma ve psikolojik uzantilar1 boyutuna dikkat ¢ekmektir. Bu odak alanimi yaratma
temelinde prompt tasarimi olusturulmustur. Atesten el metaforu ruhsal aciyr islemektedir.
Metindeki izi kalir ifadesi siddetin bellekte saklanan kalici bir travma oldugu bilgisini iletmektedir.
Tasarim ile hedef kitle arasi iligkinin biitiinciil olarak tasarim 6ncesi-tasarim ile bulusma ani ve
tasarim1 gordiikten sonraki etki baglaminda siddet algisi, siddet algisinin doniisiimii ve siddetin
silinmez iz olarak verdigi zarar etkileri, metaforik baglamlarin uyarana donlismesi, hafizada
yaratilmasi hedeflenen kalici etki olarak siralanmaktadir.
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Gorsel 34. “Hayallerin Giici” Temasi

Gorsellerin Temasi: Cocuklar ve giiclii hayal diinyalar

Gorsellerin Amaci: Cocuklarin geleceklerini yapilandirmalarinda ve secimlerinde hayal
diinyalarinin oynadig1 rolii ve etraflarindaki alami kurgulayarak sekillendirdikleri diislerini
merkeze almaktadir

Gorsellerin Hedef Kitlesi: Ebeveynler, Cocuklar
Kullamilan YZ Uygulamalari: Gemini, Firefly Image 3

Cocuklarin hayal giiclerinden yola ¢ikan bu gorsel iletilerin ortak noktasi siradan ev igi
mekanlarin ve nesnelerin, ¢ocuklarin zihnindeki “hayal” kavramiyla birleserek fantastik bir evrene
dontismesidir. Cocuklar ¢ogunlukla hayallerindeki diinyay1 oyunlastirarak fiziksel gerceklik ile i¢
ice gecirebilmektedirler. Bu yap1 Norofizyolojik Algi Kurami’nin bilis dncesi etki, biligsel siireci
etkin ise kogsma ve ¢abayi siirdiirme boyutlari ile ortiismektedir. Promt tasariminda bu boyutlar 6ne
cikarilmistir. Gorsellerde karton kutu bir uzay mekigine, kiivet bir okyanusa, kitaplik ise sarp bir
dag yamacina donilismiistiir yani hayale dayali mekénsal bir kurgu s6z konusudur. Bu kurgu
promptlarin yapilandirilmasinda temel olusturmustur. Cocuk bir odada bulunmasina ragmen ayni
zamanda hayal ettigi atmosferin i¢inde olusuyla da mekani hayalindeki kurguya doniistiirmektedir.
Bu durumu da gorseller igerisinde verilen ¢ift yonlii mekan ve bu mekanlarin i¢ ice ge¢misligi
seklinde yorumlamak s6z konusudur.

Norofizyolojik Algi Kurami baglaminda tasarim siirecinin 6ncesinde planlanan olast hedef
gorsellerdeki ¢ocuklarin oyun yoluyla kurduklart hayal diinyasinin, ndrofizyolojik diizeyde giiclii
bir algisal deneyime doniigmesidir. Prompt tasariminda bedensel ve duygusal deneyim olarak
yapilandirilmaya doniik bu eylemsel adimlar, mesajin kurgulanmasi 6ncesindeki hedef noktasini
olusturmaktadir.

Planlanan hedefin tasarima aktarilis siirecinde kurgu diinyasi, cok katmanli ve gercek ile
hayalin bir arada sunulmasiyla tasarim siirecine aktarilmistir. Gorseller igerisinde hem gercek
diinyada bulunulan ortamdan izler ve kesitler hem de hayal diinyasindan fantastik atmosfer ve
nesneler bir arada kurgulanarak tasarimlar olusturulmustur. izleyici bu sayede kurgulanan hayal
diinyasinm1 ve gergekligi daha net bir sekilde, tek bir gorsel igerisinde algilamaktadir. Bu algisal
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birliktelik promptlarin yapilandirilmasinda 6nemli ¢ikis noktasini olusturmustur. Tasarim ile hedef
kitle arasi iligkinin biligsel baglamda yorumlanmasi boyutunda ebeveynler veya yetiskinler
gorseller icerisinde bulunan ¢ift yonli kurguyu tek bir merkezde birlestirerek ¢ocuklarin hayal
diinyalarina dahil olurlar.

Tasarim ile hedef kitle aras iliskinin biitlinciil olarak (tasarim Oncesi-tasarim ile bulugsma
an1 ve tasarimi gordiikten sonraki etki) yansimalart boyutu ile ise tasarim oncesi izleyicinin
zihninde ¢ocuk, oyun ve hayal diinyas1 kavramlar1 ayr kategoriler halinde bulunur. Tasarimla
karsilasma aninda bu kategorilerin ayrimi bozulur ve beyin algisal ipuclarini ortak bir paydada
birlestirir. Hayal diinyas1 ve kurgu kavramlari ¢ocuk, oyun ve hayal diinyasi kavramlariyla aktif
algi igerisinde biitlinlesir. Bu sayede cocuklarin biligsel eylemselligine dayali hayali oyunlar ve
kurgularin degeri yiiceltilir ve ebeveynlerde yaratici biligsel siiregleri doguran bir etken olarak
anlam bulur.

TAKAR TAKMAZ. |
HUKMEDERSIN 4

%,

TAKAR TAKMAZ, 3 ‘.’ TAKAR TAKMAZ, | wis
HU F g , HUKMEDERSIN. | =

Gorsellerin Temasi: Toplumda “’kadin’ algisi,

Gorsellerin Amact: Yalmzca giizellik ve gilizel kadinlarla bagdasan miicevherlerin tarihte iz
birakan kadinlarin {izerinde goriilmesi toplumsal olarak kadina bakis acis1 ve beklentileri ters kose
etmesi.

Gorsellerin Hedef Kitlesi: Yetigkinler
Kullamlan YZ Uygulamalari: Gemini, Firefly Image 3

Gorsellerde tarihte iz birakmig 4 kadin 6ne cikarilmistir. Mekan olarak bu giiglii kadin
karakterlerin tanindiklart alani ¢agrigtiran unsurlarin bulundugu mekanlar kullanilmistir. Kisilerin
iizerlerinde gosterigli takilar ve miicevherler vardir. Bu miicevherler reklam diinyasindaki kadin
anlatisim ters yiiz etmektedir. Kadinin degerini alisilagelmis giizellik algisindan g¢ekip ¢ikararak
“giiclii kadin” vurgusunu one ¢ikaran anlayis YZ prompt tasariminin temelini olusturmustur. Bu
anlayis “’Takar Takmaz Hilkmedersin’’ sloganiyla daha da etkili hale getirilmektedir. Eril bir
cercevede degerlendirilen ’hilkmetme’” kavrami dort kadinin tarihteki basarilartyla bagdastirilarak
iktidar1 kadina atfeder. Gorsellerin sag alt kdselerinde ’Kleopatra’nin Hazinesi’” veya ’Curie’nin
Miras1”” gibi anahtar kelimeler yer almaktadir. Anahtar kelimeler kadin kimligine ydnelik
dayanismanin kusaklar boyunca devam ettirilmesine gondermede bulunmaktadir. Tasarim
stirecinin oncesinde planlanan olasi hedef aligilagelmis izleyici algisint doniistiirmektir. Planlanan
hedefin tasarima aktarilis siirecinde prompt olusturulurken sinirlar olusturulmus, etnik ve kiiltiirel
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kokene vurgu yapilmis, taki ve giicii iliskilendirecek bir ¢ikis noktasi yaratilmasina dikkat
edilmistir. Ayrica temanin yalnizca ‘’taki’” olmaktan c¢ikarilmasi ve “’takilariyla hiikmeden
kadinlar’’a evrilerek tasarimin toplumsal farkindalia hitap etmesi amaglanmistir. Sonrasinda
tasarim, tarihte iz birakan dort kadinin segilmesiyle serilestirilmistir. Tasarim ile hedef kitle arasi
iligkinin biligsel baglamda yorumlanmasi boyutunda Nérofizyolojik Algi Kurami’na dayali olarak
"alisilmadik baglanti"lar iizerinde durulmustur. Bu yap1 sarsici bir anlam birimi (meme) olusturur.
Tasarim ile hedef kitle arasi iliskinin biitlinciil olarak (tasarim Oncesi-tasarim ile bulusma an1 ve
tasarimi1 gordiikten sonraki etki) yorumlanmasi boyutunda kadin ve giic temsilinin {izerine
diisiiniilmesi gereken baglamlar1 6ne ¢ikarilmistir. Reklam dilinde kategorize edilen kadin
diisiincesinin aksine prompt tasariminda kadmin tek bir ¢er¢eveye sigdirilamayacagi diigiincesi
kurgulanmustir.

BULGULAR VE YORUM

Aragtirmanin bulgular1 ve yorumlari katilimci arastirmacilarin degerlendirmelerine doniik
gorlismeleri verilerinin yorumlanmasi ve temalastirilmasiyla elde edilmistir. Bu gercevede tematik
analize dayal1 olarak ortaya ¢ikan yapi su sekildedir:

Tasarlama siirecinde 6ne ¢ikan uygulamalar/platformlar Gemini.Al olmustur. Bu platformun
stnirsiz kullanimi yogunluklu tercih edilmesinin nedenidir. Giinliik kullanim kotas1 ile Leonardo.Al
kullanilmis basarili ve estetik sonuglara ragmen prompt tasarimini yapilandirmanin siire¢ temelli
olmasi ve birgok tiretim deneyimi gerektirmesi nedeni ile islevsel olmadigi icin elenen
platformlardan olmustur. ChatGPT ozellikle prompt tasarimimin metin temelli yapilandirilmasi
stirecinde islevsel olarak ise kosulmustur. Nihai iiretimlerin manipiilasyonunda ise Firefly Image 3
ise kosulmustur. Sekil 3’te kullanilan uygulamalarin/platformlarin 6ne ¢ikan olumlu yonleri
gorulmektedir.

Sekil 1. Kullanilan YZ uygulamalari/platformlart

Gemini (Pro/Banana) ] [ Leonardo.ai ] [ ChatGPT ve Firefly ]
. e Promp tasariminda
— Sinirsiz kullanim —{ Estetik ve sanatsal nitelik etkililik

Gdorsel maniipiilasyonda

— Alternatiflerin coklugu - Tasarim kalitesi nitelik
— Illistratif/Fotorealistik bagary | | Alfernatif model
secenekleri

_— Yiiksek coziiniirliik

L Yiiksek Cozimiirlik

Prompt tasariminda tasarimcilarin iletisim diline doniik deneyimleri ve evrimi siirecteki
onemli doniisiimlerden biridir. Karmagikliktan sadelige gecis, uzun promptlar yerine odakli
promptlar tasarlama bu boyutun 6nemli ¢iktisidir. Ayrica tasarimeilar ayrinti icinde baglamdan
kopma tehditi ve Onceliklerin karigmasi yani karmagsiklik tuzagi prompt tasariminda bir diger
sinirliliktir. Detayli ama karmasik olmayan promptlar stratejik olarak net ifade etme becerisini
tasarimcilar agisindan gerekli hale getirmistir. Tasarimcilarin siirecte deneyimledikleri temel
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yilizlesme “biligsel aynalama” siirecidir. Tasarimci kimlikleri ile “anlatamiyorsam bilmiyorum”
ylizlesmesi 6z-degerlendirmeye doniik bir adimdir. Bu siire¢ tasarimcilar tarafindan “yapay zekaya
Ogretmenlik yapmak” olarak tanimlanmis ve tasarimci kimlikleri ile YZ prompt tasariminin
Ogretme asamasini sistematik yapilandirmalarn gerekliligi one ¢ikmistir. YZ prompt tasariminda
“hatalar1 diizeltme” de 6nemli bir boyuttur. Yani 6gretme kendi icinde sistematik bir denetlemeyi
de gerekli kilmis ve hatalar diizeltilerek kiiciik adimlarla devam etmistir. Oz-degerlendirme
tasarimcilarin gorsel algi kuramlan ile yiizlestikleri ve kendi biligsel smirliliklarini genisletme
geregi duyduklart bir adimdir. Bu asamada tasarimcilar gorsel algi kuramlarimi kendi ifadeleri ile
“calismiglardir”.

Tasarimecilarin bu siirecte deneyimledikleri “teknik direng” YZ prompt tasariminin emir-
komuta isleyisi ile ilerlemedigini fark ettikleri andir. Bu an “teknik direng”in asilmasi i¢in prompt
tasarimindaki hatalarin giderilmesi gerektigini anladiklar1 andir.

Hafiza odakli sorunlarda “degisiklik istemini algilamama” karmasas1 yasadiklar1 en biiyiik
sorunlardan biridir. Bu noktada “hafiza temizligi/reset”, “yeni sekme a¢ma” stratejileri ile
“karmasay1 giderme” yoluna gitmislerdir. Bu yapi i¢inde text-to-image odakli prompt tasarimi bir
sonraki asamaya yani image-t0-image gorsel prompt stratejisine gecmistir. Bu asamada gorsel
referans nitelikli i¢erik tasarlamada one ¢ikan basarili bir strateji olarak dne gikmugtir,

Tasarimcilarin  deneyimlerine doniikk bir diger strateji “yiizdelikler ve oranlar ile
miidahale”dir. Ciinkii bu boyut tasarimci kimlige dayali niianslari ortaya koymada ¢éziim olmustur.

Prompt tasarimindaki 6nemli boyut tasarimcilarin yogunluklu olarak tek bir YZ uygulamasinin
yetersizligine iligkin aldiklari Onlemdir. Bu onlem prompt iiretimi ve gorsellestirmede ayr
uygulamalar/platformlar, ¢apraz kullanimlar, es zamanli iiretimler ve iiretimlerin birlestirilmesi gibi
boyutlari igerir. Bu “hibrit liretime doniik prompt tasarim1” olarak tanimlanmaktadir.

YZ’nin aragsalliktan ¢ikip bir ekip arkadasina doniismesi de tasarimcilarin deneyimledigi
diger boyuttur. Bu boyut YZ “sorunlu ekip tliyesi” olarak tanimlanmis ve anlasilmasi gereken ve
sorunlariin ¢oziilmesi gereken bir ekip arkadasi olarak ifade edilmistir. Bu durum bir siire sonra
“orta yol bulma” deneyimine doniismiistiir.

Dil sorunu o6nemli bir boyut olarak prompt tasariminda 6ne ¢ikmis ve bu boyutun
¢oziimlenmesi yine promptlarin Tiirkce tasarlanip Ingilizceye cevrilmesi ile ¢oziilmiistiir. Bu
boyutu tasarimcilar “dil bariyerini asmak” olarak ifade etmektedirler. Tasarimcilar prompt
tasariminda her bir gorsel algi kuraminin tasarimsal niteligini artirmak icin “yasakli kelimeler
belirleme” stratejisini ise kogsmuslardir. Ciinkii bazi kelimelerin tasarimi amacindan oldukga
saptirdigini fark etmislerdir.

Bilindik/stok gorsel iiretimine doniik onlem olarak tasarimeir kimlikleri ile ortaya
koyduklar1 begeni ve anlayisa hitap eden tasarimlarla gorsel 6grenme yapilandirip “tarz/stil
O0gretme” deneyimi yasamislardir.

YZ odakli prompt tasariminda kiiltiirel kodlar ve etnik kokenlere doniik Onyargilar
tasarimci kimlik ile deneyimlenen dénemli bir boyuttur. Bati merkezli veri setleri ile egitilen YZ
uygulamalarmin/platformlarinin  yerel kiiltlirlere doniikk “kor, duyarsiz, ayrimer” yaklagimm
tasarimcilarin en ¢ok elestirdigi noktalar arasinda yer almaktadir. Kiiltiirel kodlarin islenememesi
en biylik smrliliktir. Bu teknolojinin iiretim kokeni temelli yapisal bir bias/ayrimcilik olarak
tasarimcilarca ifade edilmistir. Diger kiiltlirlerin “Oteki” olarak goriildiigi ya da “goriiniir
olmadig1” tasarimci deneyimlerinde one c¢ikmaktadir. Kiiltiire duyarlilik olmamasi gorsel ileti
tasariminda mesaj ve mizah acgisindan sinirlilik olusturmaktadir. Bati tipi steryotipler, yogun
pastoral kliseler, niians eksikligi, kiiltiir referanshi alt metinlerin yapilandirilamamasi olarak
siralanabilecek birgok smurlilik bulunmaktadir. Bu duyarsizlik teknik bir kusur 6tesinde “insan
haklar1” ve “esit erisim” konusunda bir problem durumudur. Bu problem durumu tasarimei kimligi
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kendi kiiltiirel kimliginden siyrilip teknolojinin odagindaki kiiltiirler temelinde bir anlayist
benimsemeye itmektedir. Bu durum 6rtik bir asimilasyon olarak ifade edilebilir. Bu nedenle YZ
teknolojilerinin gelecegindeki en biiyiik gereklilik “kiiltiirel editor” olarak kiiltiirel kimlikleri,
farkliliklar1, zenginlikleri okuyabilen yerellesebilme yetenegi gelistiren 6zelliklere sahip olmasidir.
Tasarimcilar bu nedenle diiz ve kiiltiire duyarsiz igerikleri tasarim programlar ile yeniden insa
ederek son halini vermislerdir. Bu boyuta iliskin temalar Sekil 4’te goriilmektedir.

Sekil 4. Uretim Odakli Prompt Tasariminda One Cikan Noktalar

—[Basith et Dil Kullanim1

—[Biligsel Aynalama-Ogrenip Ogretmek

-[Hata Diizelterek ilerleme

—[Teknik Direnci Asma

-[Ol‘anlarlafYﬁzdelerle Komut Vererek ilerleme

—[(;oklu Platform ve Capraz Kullanim

-[Hibrit Uretimi Benimseme

—[Kamlaga}q Giderme/Asir Detaydan Kacinma ]

—[Tipog:raﬁ Sorununa Doniik Onlemler

—[Dil Bariyerinin Asilmasi (Ingilizce)

-[Gérsel Referans Kullanimi

[Prompt Tasariminda One Cikan Noktalar]

-[iterasyona Déniik Sifirlama/Resetleme

-[Haliisi'masyon Riskine Déniik Farkindalik

-[Kﬁgi‘lk Adimlarla Tlerleme/Revizyon

-[Ki'llﬁ'u‘el Kodlar1 Ogretme

-[Ki'llti'u‘el Kodlara Miidahale
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Sekil 5. Sanat ve Tasarim Siireglerinde Doniisiimler

{insan Emegi ve Estetik Kayginin Degeri

\

{Si‘u‘ecin Degeri

{Etik Utretimin Degeri

Duygusal Derinlik ve Otobiyografik Yansitmanin )
Yiikselisi

Sanat¢1-Makine Isbirliginde Yaraticilig: Tetikleyen
Partnerlik

Deneyim Odakly/Katilimeili Tasarim Sinirlarinin A
Geniglemesi

Siirecine Yansimasi

Sanat ve Tasarimda Gelecek

{Oze-dénﬁk Tasarmmec1 Kimlik Sorgulamasinin Tasarim

Doniigiimiin Olasiliklarina Dayali Sanatci/Tasarumei
Kimligin Giiclenmesi

{Estetik Kaygimin Fark Yaratmasi

{Kﬁlﬁ'u‘el Duyarlihgm Icsellestirilmesi

Glinlimiiziin teknolojik gelismeleri kacinilmaz bigimde teknolojide katilimci eylemselligi
gerekli kilmaktadir. S6z konusu eylemsellik ile sanat ve tasarim alanlarina doniik sezgisel tepki ve
elestirel dil sanatg1 ve tasarimer kimligi giiclendiren boyutlar olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu boyutta
insan emegi ve estetik kaygiya doniik sezgisel sorgulamalar ile birlikte siirecin degeri sanat¢iy1 ve
tasarimciy1 teknoloji karsisinda giiglii kilacaktir. Bu noktada teknolojinin gelisimi etik iiretimin
degerini artirici bir ilke benimsemek durumundadir.

Sanat ve tasarima doniik iiretimde duygusal, duyusal ve baglamsal derinlik, otobiyografik
yansitma ise gelecekte giderek deger kazanacak boyutlardir. Ciinkii bu boyutlar gerceklik ile
insanligin bagin1 giiclendiren noktalardir. Sanatgi-makine isbirliginde yaraticiligl tetikleyen
partnerlik, catigmalar, belirsizligi giderme, sorunlari asma, uyumlanma ya da uyumlanmama,
yaratici etkilesim i¢in yeni alanlar agma karsimiza artarak ¢ikmaya devam edecektir. Bu noktada
sanat¢1 ya da tasarimei kimligin deneyimleri, katilimeiligr sinirlart genisletmenin yolu olarak ifade
edilebilir. Doniistimii gorebilmek ve katilimcilik sanat¢i ve tasarimci kimligi giiclendiren yollar
olarak karsimiza cikacaktir. Ayrica estetik ve kiiltiirel duyarlilik teknolojiyi rutine baglamis bir
dongiiden ¢ikaracak yoldur. Bu yolu giiglendirecek adim ise sanatgi ve tasarimci kimliklerin
sezgilerinden gegmektedir.

Farkli algi kuramlarma dayali prompt tasarimi ile iiretilen gorseller ve bu gorsellerin
karsilastirmali analizini igeren siiregte algi kuraminin, islenen temanin ve hedeflenen mesajin
birbiri ile iligkilendirilmesine doniik strateji 6ne ¢ikmaktadir. Kuramlarin tasarimcilarin bakis agisi
ile yorumlanmasi, 6znellesmesi, bu 6znellik ile yaratici ifadeye doniismesi sistematik ilerlemistir.
Tasarimcilarin ' YZ ile prompt tasarimi ve gorsel ileti olusturmasi siirecinde farkli anlati
potansiyelleri giiglii bir bicimde ortaya ¢ikmistir. Boylece YZ bu anlati potansiyellerini harekete
geciren stratejik bir araca donlismiistiir. Ortaya ¢ikan tiriinler kuramlarin prompt tasariminda farkli
tasarimsal bakis acilarina zemin hazirladigin1 gostermektedir. Ciinkii tasarimcilar her bir kuramin
gorsel iletinin retorik giiciinii nasil farklilastigini, izleyicinin roliinii nasil sekillendirdigini ve
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tasarim bakis agisini nasil doniistiirdiigiiniic deneyimlemislerdir. YZ ise iki tlir rol edinmistir.
Birincisi prompt yazma siirecinin kavramsal bir yapi ile olusturulmasi gerekliligi digeri ise
tasarimcinin  kendi bilgisini sorgulamasidir. Ciinkii tasarimci agisindan yaratici siirecini
zenginlestirebilecegi kuramsal altyapimin gerekliligi YZ ile {iretim siirecinde tasarimcinin yaratici
kimligini koruyabildigi bir alan agmaktadir. Bu boyutu ile s6z konusu arastirma farkli algi
kuramlarma iliskin farkindalik yapilandiran tasarimcilarin bu altyapi ile YZ gorsel ileti iiretim
stirecini rastgele denemelerden ¢ikarip daha amacl, stratejik ve hedefe yonelik bir eyleme
donistiirebilecegini gostermektedir. Kuramsal gerceve ve uygulama deneyimi tasarimciyr yapay
zekdy1r daha etkin yonlendiren konuma yerlestirmektedir. Bu da tasarimciya yaraticiligini
kullanarak teknolojinin potansiyelini en iist diizeye ¢ikarma olanag1 ve teknolojik gelismeler iginde
giiclii bir paydas rolii sunmaktadir.

TARTISMA SONUC VE ONERILER

Gorsel ileti tasariminda One ¢ikan gorsel algi kuramlarina dayali yapay zeka
uygulamalarinin egitilmesi ve tema odakli tasarim olusturma siirecinde ise kosulmasma doniik
katilime1 durum ¢aligmasi modeli ile gergeklestirilen arastirmada kuramsal temalar ve hedeflenilen
mesajlara hizmet eden stratejik bir gerceve iliskisi kurmak tasarim agisindan nitelikli sonuglara
ulagsmay1 olanakli hale getirmektedir (Bedir Eristi, 2023). Bu siirecte arastirmacilarin tasarimci
kimlikleri, bireysel yaratici vizyonlari ile bulusmus {iriine doniistiiriilmesi siirecinde ise YZ iligkisel
bir yap1 iginde ise kosulmustur. Tasarimlarda yogunluklu olarak caligilan temalar ¢evre krizi,
sosyal ve toplumsal temalara doniik elestiri ve reklam/pazarlama boyutlarinda yapilanmistir. Bu
temalar farkli algi kuramlariyla ele alinmis ve kuram seciminin stratejik Onemi, prompt
tasarimindaki rolii, YZ uygulamalarimin olanaklar1 ve simirliliklarinin degerlendirilmesiyle yeniden
yorumlanmustir.

Aragtirmada tasarimci kimlige dayali aktif katilim, ogretici kimlik, bilissel aynalama
baglamindaki eksiklikleri giderme bu kimligi giiclendiren boyutlardir. Siiregte hem kavramsal hem
teknik baglamda gorsel ileti olusturmaya doniik prompt tasariminda One ¢ikan noktalar soz
konusudur. Bu noktalar algoritmik olasilik ve smirliliklar1 igermektedir. Tasarimct kimligin YZ
prompt tasariminda uygulayiciliktan ¢ikmasi ve siireci yoneten, filtreleyen, stratejik adimlar
belirleyen bir editére doniismesi énem tagimaktadir. Sanat ve tasarim iiretimi boyutuyla YZ ve
teknoloji ile etkilesim elestirel disiinmeyi gerektiren, diyalog temelli bir siire¢ yOnetimini
gerektirmektedir. Bu boyutlar hibrit {iretim modelleri olarak 6nem tasimaktadir (Alarcon ve
Springgay, 2020). Ayrica siiregte sanatgi ve tasarimei kimligin var olmasi gelecegin teknoloji
odakli diinyasinda insan sezgisine dayal1 {iretim siireglerini olanakli kilacak ve teknolojinin farkli
baglamlardaki yanliliginin asilmasi adina bir ¢ikis noktasi olusturacaktir.

Uluslararasi Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi Cilt:9, Say1:21, Nisan 2026, s.20-48

44



Gorsel Algi Kuramlarina Dayah Yapay Zeka Prompt Tasarimiyla Gorsel ileti Olusturma...

Etik Komite Onayr: Katilimeir arastirmaya dayali iiretim ve degerlendirme ¢aligmasidir.
Katilimei arastirmaci onaylar1 vardir.

Hakem Degerlendirmesi: Dig bagimsiz.

Yazar Katkilari: Fikir-S.D.B.E.; Tasarim-S.D.B.E.; Denetleme- S.D.B.E.; Kaynaklar- S.D.B.E.;
Veri Toplanmasi ve/veya Islemesi- S.D.B.E., E.A.,, BK.T., EH.Y., C.G., KB.A,, H.G.; Analiz
ve/veya Yorum- S.D.B.E., EA., BKT. EHY. C.G., KB.A, HG.; Literatir Taramasi-
S.D.B.E.; Yaziy1 Yazan-S.D.B.E.; Elestirel Inceleme-S.D.B.E., E.A., BK.T., EH.Y., C.G,
K.B.A., H.G,; Diger- S.D.B.E., E.A., B.K.T,,E.H.Y, C.G, K.B.A,, HG.

Cikar Catismasi: Yazarlarin ¢ikar ¢catismasi bulunmamaktadir.

Finansal Destek: Bu arastirma herhangi bir finansman destegi almamustir.

Yapay Zekd Kullanim Beyani: Calisma amacma dayali olarak makale kapsamindaki tim
gorseller Uretken yapay zeka araglar ile tiretilerek tartisilmistir. (ChatGPT, Sora, Gemini, Dall-E,
Banana, Open Al).

Lisans Bilgisi: Bu eser, Creative Commons Atif 4.0 Uluslararas1 Lisansi (CC BY 4.0) ile
lisanslanmustir.

Ethics Committee Approval: This is a participatory research-based production and evaluation
study. It has been approved by the participating researchers.

Peer Review: External, independent.

Author Contributions: Conceptualization-S.D.B.E.; Design- S.D.B.E.; Supervision- S.D.B.E.;
Resources-S.D.B.E.; Data Collection and/or Processing- S.D.B.E., E.A., BK.T., EH.Y,, C.G,,
K.B.A., H.G.; Analysis and/or Interpretation- S.D.B.E., E.A., B.K.T., EH.Y., C.G.,, K.B.A,,
H.G.; Literature Review- S.D.B.E.; Writing- S.D.B.E.; Critical Review- S.D.B.E., E.A., B.K.T,,
E.H.Y., C.G., KB.A,H H.G,; Other-S.D.B.E., E.A.,, BK.T, EH.Y, C.G,KB.A, HG.

Conflict of Interest: The authors declare no conflict of interest.

Financial Support: This research received no specific grant from any funding agency.

Artificial Intelligence Use Statement: In line with the study’s objectives, all images included in
the article were generated using generative Al tools and discussed accordingly. (ChatGPT, Sora,
Gemini, Dall-E, Banana, OpenAl).

License Information: This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0
International License (CC BY 4.0).

KAYNAKCA

Alarcon, A. V., & Springgay, S. (2020). The ethics and politics of care: Relationality,
responsibility and hope in post-secondary art education. V. Bozalek, M. Zembylas, & J. C.
Tronto (Eds.), Posthuman and political care ethics for reconfiguring higher education
pedagogies icinde (ss. 137-152). Routledge. https://doi.org/10.4324/9781003028468

Bannikova, K., Fryz, P., Voronova, N., Bondarenko, A., & Bilozub, L. (2023). Digital
transformations in culture and art: New opportunities and challenges. Amazonia Investiga,
12(61), 348-358. https://doi.org/10.34069/A1/2023.61.01.35

Barney, D. T. (2019). A/r/tography as a pedagogical strategy: Entering somewhere in the middle of
becoming artist. The International Journal of Art & Design Education, 38(3), 618-626.

Bedir Eristi, S. D. (2023). Transfprrgation of culture, art, and entertainment [Kiiltlir, Sanat ve
Eglencenin Doniisimii]. In O. O. Dursun & R. Okur (Eds.), Digital transformation [Dijital
Doniisiim] (ss. 89—109). Anadolu Universitesi AOF Yayinlari.

Creswell, J. W., & Poth, C. N. (2018). Qualitative inquiry and research design: Choosing among
five approaches (4th ed.). SAGE Publications.

Uluslararasi Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi Cilt:9, Say1:21, Nisan 2026, s.20-48

45


https://doi.org/10.4324/9781003028468
https://doi.org/10.34069/AI/2023.61.01.35

Gorsel Algi Kuramlarina Dayah Yapay Zeka Prompt Tasarimiyla Gorsel ileti Olusturma...

Brown, J. W. (1989). Neuropsychology of visual perception. Routledge.

Brunswik, E. (1955). Representative design and probabilistic theory in a functional psychology.
Psychological Review, 62, 193-217. https://doi.org/10.1037/h0047470

Brunswik, E. (1956). Perception and the representative design of psychological experiments.
University of California Press.

Brunswik, E. & Kamiya, J. (1953). Ecological cue-validity of ‘proximity’ and other Gestalt factors.
American Journal of Psychology, 66(1), 20-32. https://doi.org/10.2307/1417965

Gallagher, S. (2008). Direct perception in the intersubjective context. Consciousness and
Cognition, 17(2), 535-543. https://doi.org/10.1016/j.concog.2008.03.003

Gibson, J. J. (1986). The ecological approach to visual perception. Psychology Press.

Gillani, B. B. (2003). Learning theories and the design of e-learning environments. University
Press of America.

Gordon, I. E. (2004). Theories of visual perception (3. bask1). Psychology Press.
Gregory, R. L. (1995). The artful eye. Oxford University Press.
Gregory, R. L. (1970). The intelligent eye. Weidenfeld and Nicolson.

Gunkel, D. (2024). Generative Al and Remix: Difference and Repetition (March 15, 2024).
http://dx.doi.org/10.2139/ssrn.4860325

Koffka, K. (1935). Principles of Gestalt psychology. Harcourt, Brace.

Leonard, N. (2018) Developing a Critical Perspective of Creative Agency in Digital Environments.
In: Bakan, U., (Ed.). Visual Production in Cyberspace: A Theoretical and Empirical
Overview, ResearchGate, Berlin, 72-82.

https://huskiecommons.lib.niu.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1006&context=art-studentprojects
https://doi.org/10.15340/97860588873123
Naglieri, J. A. & Das, J. P. (1997). Cognitive assesment system. Pro-Ed.

Hoeft, R. M., Jentsch, F. G., Harper, M. E., Evans, A. W. Ill, Bowers, C. A. & Salas, E. (2003).
TPL-KATS-Concept Map: A computerized knowledge assessment tool. Computers in
Human Behavior, 19(6), 653-657. https://doi.org/10.1016/S0747-5632(03)00043-8

Reilly, R. (2010). Participatory case study. In A. J. Mills, G. Durepos, & E. Wiebe (Eds.),
Encyclopedia of case study research (pp. 678-681). SAGE Publications, Inc.
https://doi.org/10.4135/9781412957397.n247

Sternberg, R. J. (2006). The nature of creativity. Creativity Research Journal, 18(1), 87-98.
https://doi.org/10.1207/s15326934crj1801 10

Wertheimer, M. (1938). Gestalt theory. W. D. Ellis (Ed.), A source book of Gestalt psychology (ss.
1-11) icinde. Routledge & Kegan Paul.

Gorsel Kaynakca

Tim gorseller YZ uygulamalar1 araciligi ile arastirmaci ve katilimci arastirmacilar tarafindan
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EXTENDED ABSTRACT

Aim: Visual communication design incorporates inquiries into different perceptual strategies
based on visual perception theories, which directly influence the design process. Differences in
visual communication structuring highlight dimensions such as design quality and aesthetic
dimension, the role of the audience/target group, the rhetorical power of the message, the active
participation-oriented structure of the design, the role of meaning derived from details, the
conceptual context, and the creation of a holistic perspective. In the context of the technological
transformations that the visual communication design process faces today, Al technologies are
prominent.

Method: The impact of Al technologies transforming visual communication design, new
possibilities, and future orientations are currently open to debate. In this context, the research in
guestion has been designed as a participant situation study questioning prompt designs and
applications created based on visual perception theories. The participating designers in the research
consist of researcher/designers with expertise in the fields of art and design. The research involves
applying visual perception theories identified in the artificial intelligence prompt design process,
prompt design with researchers/participants possessing a certain aesthetic and design competence,
the production process, and the evaluation of the resulting visual messages. The theories that stand
out in the design processes in the research are listed as Gestalt Perception Theory, Computational
Perception Theory, Probabilistic Learning Theory, Constructivist Perception Theory, Direct
Perception Theory, and Neurophysiological Perception Theory.

Findings: Within the framework of research findings, participatory action stands out in the
convergence of designer identity with technology. The intuitive response and critical discourse
directed toward the fields of art and design, which are associated with this action, are dimensions
that strengthen the identity of artists and designers. In this dimension, intuitive inquiries into
human labor and aesthetic concerns, along with the value of the process, will empower artists and
designers in the face of technology. At this point, the development of technology must adopt a
principle that increases the value of ethical production. Emotional, sensory, and contextual depth in
art and design production, as well as autobiographical reflection, are dimensions that will
increasingly gain value in the future. This is because these dimensions are points that strengthen
the connection between reality and humanity. In artist-machine collaboration, partnerships that
trigger creativity, conflicts, resolving uncertainty, overcoming problems, adapting or not adapting,
and opening new areas for creative interaction will continue to emerge. At this point, the
experiences of the artist or designer identity can be expressed as a way to expand the boundaries of
participation. Furthermore, aesthetic and cultural sensitivity is the path that will break technology
out of a routine cycle. In the research, Al has taken on two types of roles. The first is the necessity
of creating the prompt writing process with a conceptual structure, and the second is the designer's
questioning of their own knowledge. Because, from the designer's perspective, the necessity of a
theoretical infrastructure that can enrich their creative process opens up an area where the designer
can preserve their creative identity in the production process with Al.

Conclusion and Discussion: In the research conducted using a participant-based case study
model focused on training artificial intelligence applications based on prominent visual perception
theories in visual communication design and their implementation in the theme-focused design
creation process, establishing a strategic framework relationship that serves theoretical themes and
targeted messages enables the achievement of high-quality results in terms of design. In this
process, the researchers' identities as designers and their individual creative visions were
transformed into a product, with Al being employed within a relational structure. The themes
intensively explored in the designs were environmental crisis, criticism of social and societal
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themes, and advertising/marketing dimensions. These themes were addressed through different
perception theories and reinterpreted by evaluating the strategic importance of theory selection, its
role in prompt design, and the possibilities and limitations of Al applications. The research
revealed that the interaction between Al and technology in the context of art and design production
requires critical thinking and a dialogue-based process management. These dimensions are
significant as hybrid production models. Furthermore, the presence of the artist and designer
identity in the process will enable production processes based on human intuition in the
technology-focused world of the future and will form a starting point for overcoming the bias of
technology in different contexts. In the research, active participation based on the designer identity,
the teaching identity, and addressing deficiencies in the context of cognitive mirroring are
dimensions that strengthen this identity. In the process, there are prominent points in prompt design
aimed at creating visual communication in both conceptual and technical contexts. These points
include algorithmic possibilities and limitations. It is important for the designer identity to move
beyond implementation in Al prompt design and transform into an editor who manages the process,
filters it, and determines strategic steps.
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Sanhurfa Arkeoloji Miizesi’nde Bulunan iki Yeni Miihiir Tiirii: icazet ve Tarikat Miihrii®

Ozet

Miihiir, gegmisten giiniimiize bir sahiplik ve onay araci olarak kullanilmistir. Arkeolojik donemlerde
tag ve kemik ylizeylere yapilan baskilarda genellikle ¢esitli isaretler ve miicadele sahneleri yer almaktadir.
Madenlerin kesfedilip islenmesi ve yazinin icadiyla birlikte madeni miihiirler ortaya ¢ikmistir. Bu miihiirlerin
baski yiizeylerine, miihriin ait oldugu kisi ya da kurumun bilgileri kazinmigtir. Osmanli ddnemi muhirleri de
genellikle madenler ile degerli ve yar1 degerli taslar iizerine islenmistir. Miihiirlerin yapiminda 6nemli rol
oynayan hakkaklarin iyi bir egitimden gectigi bilinmektedir. Hakkaklar; tezyin, hat, maden isciligi ve edebi
sanatlar alanlarinda egitim almaktaydilar. Osmanl donemi iizerine yapilan bilimsel ¢alismalarda miihiirler tig
gruba ayrilmaktadir: zat (sahis), resmi (kurum) ve tilsim miihiirleri.

Bilimsel ¢alisma kapsaminda ele alman Sanliurfa Arkeoloji Miizesi, 1948 yilindan itibaren farkl
donemlerde cesitli miize binalarina sahip olmustur. Giiniimiizde miize; Halepli Bahce Mozaik Muzesi ve
Arkeopark komplekslerinden olusan yeni yapisiyla 2015 yilinda hizmete agilmistir. Yaklasik 10.000 eserin
sergilendigi miizede 95 adet Osmanli donemi miihrii bulunmaktadir. Bu miihiirler zat (sahis), resmi (kurum)
ve tilsim miihiirleri olarak smiflandirilmaktadir. Ancak miizede yapilan bilimsel ¢alismalarda bu tiirlerin
disinda iki yeni miihiir tiirii daha tespit edilmistir. Bunlar tarikat (sufi) ve icazet miihiirleridir. Uzerinde
Abdulkadir Geylani’ye ¢vgiilerin bulundugu tarikat (sufi) miihtirleri ile icazet miihiirlerine, bu alanda yapilan
calismalarda ilk kez rastlanmistir. Tarikat ve dini egitim merkezlerinde kullanildig: diisiiniilen bu mihirlerin,
miihiir sanatma iliskin yapilacak bilimsel c¢aligmalarda iki yeni baghk altinda degerlendirilecegi
Ongorulmektedir. Bu ¢alismanin temel amaci da miizede yer alan bu iki yeni miihiir tiiriinin Osmanli dénemi
miihiirlerinden farkli olan yanlarini ortaya ¢ikarmaktir. Bu amag¢ dogrultusunda iki eser gorsel analiz
yontemiyle incelenmistir. Gorsel analiz yontemiyle yapilan arastirmada miihiirlerin ait olduklar1 dénem,
yapiminda kullanilan malzeme, siisleme ve hat (yazi) 6zellikleri ele alimmigtir. Gorsel analiz yontemiyle elde
edilen bulgular degerlendirildiginde Osmanli donemi miihiirlerinin gruplandirilmasina yeni basliklar
kazandirmustir.

Anahtar Kelimeler: Mihir sanati, tarikat muhri, icazet mihrd, yaz: tirli, maden sanat.
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Two New Types of Seals Discovered at the Sanhurfa Archaeology Museum: The Certificate
of Authorization and the Order of the Prophet

Abstract

Seals have been used as a means of ownership and authentication from ancient times to the present
day. In archaeological periods, impressions made on stone and bone surfaces typically feature various
symbols and scenes of battle. With the discovery and processing of metals and the invention of writing, metal
seals emerged. Information about the person or institution to which the seal belonged was engraved on the
impression surfaces of these seals. Seals from the Ottoman Period were also generally engraved on metals
and precious and semi-precious stones. It is known that the engravers, who played a significant role in the
production of these seals, received a thorough education. Engravers received training in the fields of
ornamentation, calligraphy, metalwork, and literary arts. In scholarly studies on the Ottoman Period, seals are
classified into three groups: personal (individual), official (institutional), and talismanic seals.

The Sanliurfa Archacology Museum, which is the subject of this scientific study, has been housed in
various museum buildings at different times since 1948. Today, the museum opened to the public in 2015
with its new complex, comprising the Halepli Bahce Mosaic Museum and the Archaeopark. The museum,
which displays approximately 10,000 artifacts, contains 95 Ottoman-period seals. These seals are classified
as personal, official (institutional), and talismanic seals. However, scientific research conducted at the
museum has identified two additional types of seals beyond these categories: Sufi (tarikat) and authorization
(icazet) seals. Sufi seals bearing praises of Abdulkadir Geylani and authorization seals have been
encountered for the first time in studies in this field. It is anticipated that these seals, believed to have been
used in Sufi orders and religious education centers, will be evaluated under two new categories in future
scientific studies on seal art. The primary objective of this study is to highlight the aspects of these two new
seal types in the museum that differ from Ottoman-period seals. In pursuit of this objective, two artifacts
were examined using visual analysis methods. In the research conducted using visual analysis, the period to
which the seals belong, the materials used in their production, and their decorative and calligraphic (script)
features were examined. The findings obtained through visual analysis have introduced new categories to the
classification of Ottoman-period seals.

Key words: Seal art, order seal, certificate seal, calligraphy type, metal art.

1. GIRIS

Kelime kokeni Farsga olan miihriin Arapca karsihigi “hatem ”dir (Uzungarsili, 1940).
Tirkcede ise “damga” ya da “tamga” olarak adlandirilmistir (Uzungarsili, 1959). Uzerine isaret,
isim, ayet-i kerime veya 6zlii sozler kazinan miihiirlerin yapimida madenler ile kiymetli ve yari
kiymetli taglar kullanilmistir. Resmiyet kazandirmak amaciyla belgelere basilan miihiirlerin baski
ylizeylerinin ters oyuldugu bilinmektedir (Kusoglu, 1994). Genellikle bir kese igerisinde cepte
taginan ya da bir ipe asilarak boyunda tagman miihiirlerin bazi &rneklerinin yiiziik seklinde
yapildig1 da goriilmektedir. Miihriin tarihgesiyle ilgili farkli goriisler bulunmakla birlikte, ilk
miihiirlerin Neolitik Cag’da kullanildig1 arkeolojik bulgularla anlagilmaktadir. M.O. 7. binyila
tarihlenen miihiir 6rneklerine Suriye, Anadolu ve Kuzey Mezopotamya’da rastlanmistir (Gliney,
2014).

Islami dénemde miihiir kullanimina dair en énemli drneklerden biri, Hz. Muhammed’e ait
oldugu belirtilen miihiirdiir. Sag elinin yiiziik parmaginda tasidig: ifade edilen bu miihriin Uzerinde
“Muhammediin Resulullah” ibaresinin yer aldigi aktarilmaktadir. Hz. Muhammed’in vefatindan
sonra ilk ii¢ halifenin kullandig1 giimiis miihriin, Hz. Osman tarafindan abdest sirasinda iris
Kuyusu’na diistirildiigi rivayet edilmektedir (Sehsuvaroglu, 2017). Dort halife doneminden sonra
Emevi ve Abbasi halifelerinin de miihiir kullandiklart ve miihiirlerinde Allah’in birligi ile
peygambere olan inanci ifade eden sozlere yer verdikleri bilinmektedir (Tali, 2013). Turk
devletlerinde miihiir kullanim1 GOkturk dénemine kadar uzanmaktadir. Tiirklerde “damga” veya
“tamga” olarak adlandirilan mihrii kullanan kisi anlamindaki “zamgac¢i” ifadesinin Orhun
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Yazitlar1 ve Cin yilliklarinda gegtigi bilinmektedir (Babayar ve Habibullayev, 2019). Selcuklularda
miihiirler hakimiyet alameti olarak kullanilmis, ¢ogunlukla yiizikk seklinde yapilmis ve Abbast
halifeleri tarafindan verilen unvanlar {izerine kazinmistir (Orug, 2017).

Osmanli doneminde giiniimiize ulasan ilk miihiir 6rneklerinin Yavuz Sultan Selim ve 1lI.
Murat donemlerine ait oldugu bilinmektedir (Nakipoglu, 2000). Osmanli Devleti’nin kurucusu 1.
Osman’dan Yavuz Sultan Selim’e kadar olan doneme ait mihiirler hakkinda bilgi
bulunmamaktadir. Bu durumun, padisahlarin vefatindan sonra miihiirlerinin imha edilmesinden
kaynaklandigi diisiiniilmektedir. Osmanli miihiirleri genel olarak zat (sahis), resmi (kurum) ve
tilsim miihiirleri olmak iizere ii¢ gruba ayrilmaktadir. Osmanli’nin ilk donemlerinde resmi
miihiirlerde kurum ad1 yer almazken, daha ¢ok sahis isimleri, beyitler ve ayetler kullanilmistir (Bal,
2008). 1. Mahmud doneminde baslayan reformlar ve Tanzimat donemi ile birlikte yeni resmi
kurumlar kurulmus ve bu gelismeye paralel olarak miihiirlerde kurum adlari da yer almaya
baslamistir. Osmanli miihiirleri icerisinde en yaygin tiir zat (sahis) miihiirleridir. Bu miihiirler
Osmanli tebaasindan herkes tarafindan yaptirilabilmekteydi. Genellikle miihiir sahibinin adi ve
baba adi yer almakta; ayrica “es-seyyid”, “seyh” gibi unvanlar ile meslek gruplarin1 belirten
ifadeler de bulunabilmekteydi (Ozbilgen, 1992). Tilsim miihiirleri ise diger miihiir tiirlerinden
farkli bir amaca hizmet etmektedir. Bu miihiirlerin, insanlarin ¢aresizlik, hastalik ve yalmzlik gibi
durumlarma ¢dziim bulma amaciyla kullamldig: diisiiniilmektedir. Uzerlerinde genellikle
peygamber ve velilere ait dualar ile Kur’an-1 Kerim’den ayetler yer almaktadir (Acar, 2015).
Osmanli’da bu miihiirleri kaziyan esnaf grubu da ayri olup, yalnizca bu alanda uzmanlagmis ve
“Esnaf-1 Miihiirkandn-1 Stim Heykel” olarak adlandirilan grup tarafindan yapilmigtir.

Sanliurfa Arkeoloji Muzesi’nde gerceklestirilen arastirmalarda, klasik smiflandirmanin
disinda iki yeni miihiir tiirii tespit edilmistir: tarikat (sufi) ve icazet miihiirleri. Tarikat miihiirlerinde
Abdulkadir Geylani’ye 6vgii igeren metinler yer alirken, icazet miihiirleri herhangi bir sahis ya da
kuruma ait olmayip dogrudan “icazet” ibaresini tagimaktadir.

Tarikat kelimesi sozlukte “gidilecek yol, izlenecek usul” anlamlarina gelmektedir. Osmanlt
Tirkcesi metinlerinde Farsca kokenli “rah” kelimesi de bu anlamda kullanilmistir (Ongéren,
2011). Tarikatlarin kdkeni Asr-1 Saadet’e dayandirilmaktadir. Hz. Muhammed’in ortaya koydugu
yol “Tarikat-1 Muhammediyye” olarak adlandirilmistir. Dort halife donemine atfen Bekriyye,
Omeriyye, Osmaniyye ve Aleviyye gibi tarikat isimleri ortaya ¢ikmis; bunlardan bazilari
giiniimiize kadar ulagmistir. Bu tarikatlardan biri olan Kadiriyye tarikatinin kurucusu Abdulkadir
Geylani, 1077 yilinda Gilan’da dogmustur (Korkusuz, 1995). Tam adi Muhyiddin Ebu Muhammed
Abdulkadir bin Ebi Salih Musa el-Geylani el-Hanbeli’dir (Giirer, 1997). Kadiriyye, Islam
diinyasinda en yaygin tarikatlardan biri olup, bu yaygmligin Geylani’nin vefatindan sonra
cocuklarinin onun ilmi mirasini siirdiirmesine bagl oldugu diisiiniilmektedir (Azamat, 2001).

cazet kelimesi ise “izin vermek, onaylamak, gecerli kilmak” gibi anlamlara gelmektedir. Bir
alimin bilgisini 0grencisine aktarmasi ve bunu belgelendirmesi anlaminda kullanilan icazet,
Osmanli ve diger Islam iilkelerinde egitimini basariyla tamamlayan kisilere verilen yazili belgeyi
ifade etmektedir. Bu belgeye ‘“icazetname” adi verilmektedir. Bilinen ilk icazetnamenin Imam
Safii’nin talebesi Rebi‘ b. Siileyman el-Muradi i¢in yazildig1 bilinmektedir (Akpinar, 2000).

Bu ¢alismanin amaci, Sanliurfa Arkeoloji Miizesi’nde bulunan ve literatiirde daha Once
tanimlanmamis olan tarikat (sufi) ve icazet miihiirlerini tipolojik ve stilistik agidan inceleyerek
Osmanli miihiir siniflandirmasina yeni bir katki sunmaktir. Bu muhurlerin tizerinde yer alan bilgiler
dikkate alindiginda yapiminda kullanilan malzeme, yazi tiirli, siisleme ve yapim teknikleri
bakimindan dénemin tipolojik &zelliklerini tasidigi goriilmektedir. Fakat kullanim amaci
bakimindan Osmanli donemi miihiirlerinden farkli oldugunu ve bundan sonra yapilacak ¢aligmalara
kaynak saglayacak iinik bir konu oldugunu géstermektedir. Bu miihiirlerin diger miihiirlerden farki,
kullanim amacidir. Osmanli donemi miihiirleri kullanim amaglarina goére incelendiginde zat (sahis)
miihiirlerinin {izerinde miihriin ait oldugu kisinin ismi yazmaktadir. Bazi zat (sahis) miihiir
orneklerinde sahsin adimin yaninda babasinin adi ve esseyyid, abduhu, seyh vb. unvanlarda
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yazmaktadir. Zat (sahis) miihiirleri Osmanli doneminde halkin sahsi miihiirleridir. Resmi (kurum)
muharlerde ilgili kurumun adi ve bazen de kurum ismi ile birlikte miihriin tahsis edildigi sahsin
ismi yazmaktadir. Resmi miihiirler ise Osmanli devletinde resmi kurum ve kuruluglarda
kullanilmaktaydi. Tilstm miihiir ise zat (sahis) ve resmi (kurum) miihiirler gibi resmi islerde
kullanilmayan tizerinde tilsimlarin, vefklerin ve dualarin kazindigi mihiirlerdir. Tarikat (sufi)
miihrii olarak ayr1 baslikta gruplandirilan bu miihriin iizerinde Abdulkadir Geylani ve babasinin
ismi gecmesine ragmen Osmanli dénemi miihiir tipolojisi bakimindan incelendiginde Abdulkadir
Geylani’ye ait olmadigi goriilmektedir. Osmanli déneminde Kadiriyye tarikatinin Urfa’daki
Ubeydi koluna ait oldugu diistiniilen mithriin tizerinde tarikat veya tarikata bagli kolun ismi yer
almamaktadir. Muhriin Gzerinde herhangi bir resmi kurum ismi yer almadigindan resmi (kurum)
miihiir tipolojine gore degerlendirilmemistir. Abdulkadir Geylani’ye Ovgiilerin oldugu miihiir
tipolojik olarak ele alindiginda ve dénemin miihiir tiirleri ile karsilastirildiginda tilsim miihiirlere
benzedigi goriilmektedir. Fakat yapilan incelemelerde iizerinde tilsim miihiir 6rnekleri gibi
herhangi bir vefk, tilsim veya dua goriilmedigi tespit edilmistir. Bu degerlendirmeler gz niine
alindiginda bir sahsa veya kuruma ait olmadigi ve tilsstm miihiir 6rneklerine tipolojik olarak
benzemedigi i¢in tarikat (sufi) miihrii olarak yeni bir baslik altinda aciklanmasi gerekmektedir.
Icazet miihrii baghg: altinda yeni bir miihiir tiirii olarak ele alman miihiirde ise zat (sahis) ismi
gecmektedir. Mihir tzerinde ismi gecen sahsa ait olsa da kullanim amaci bakimindan zat (sahis)
muhri ozelligi tasimamaktadir. Bu miihiir dini, egitim ve sanat alaninda uzmanlasan kisilere
verilen icazetnamelere basilmistir. Icazetnamelere basilan miihiir orneklerinde genellikle
icazetnameyi veren kisinin ismi yazmaktadir. icazet miihrii olarak tammladigimiz bu miihriin
ozelligi ise bu miihriin iizerinde her ne kadar zat (sahis) ismi yer alsa da sahsi islerde
kullanilmamigtir. Ayrica miihriin {izerinde herhangi bir tarikat vb. kurulusa ait bir isimde
bulunmamistir. Bu nedenlerden dolayr miihiir ne zat (sahis) nede resmi miihiir tipolojisine
uymamaktadir. Miihriin orta kisminda “icazet mehrii” yazmast miihiir sahibinin miihrii giinliik
islerde kullanmadigin1 gostermektedir. Ayrica icazetnamelere basilan miihiir 6rneklerinde “icazet
miihrii” ibaresine rastlanilmamistir.

2. YONTEM

Sanlurfa Arkeoloji Miizesi’nde miihiir alaninda yapilan 6n incelemelerde 95 adet miihiir
orneginin oldugu tespit edilmistir. Bu miihiirlerin fotograf ¢ekimleri yapilmis ve dlgiileri alimmustir.
Ayrica envanter defterlerinden miihiirler ile ilgili gerekli bilgiler bulunmustur. Bu veriler alindiktan
sonra miihiirler tipolojik acidan siniflandirilmistir. Bu gruplandirma neticesinde miihiirlerin Zat
(sahis), resmi (kurum) ve tilsim miihiirler oldugu anlasilmigtir. Miizede bulunan 95 adet muhir
icerisinde sadece bu iki miihrii ¢alismamizin nedeni tipolojik agidan degerlendirdigimizde zat
(sahis), resmi (kurum) ve tilsim miihiir 6rneklerinden farkli olarak yeni bir grup olusturmalaridir.
Sanlurfa Arkeoloji Miizesi’nde bulunan ve Osmanli dénemine ait bu iki yeni mihiir tirii nitel
arastirma yontemi dikkate alinarak gorsel analiz ilkeleri dogrultusunda degerlendirilmistir. Her iki
mithriin donem, malzeme, siisleme ve hat (yazi) Ozellikleri ele alinmistir. Miihiirlerin baslt
ylizeyleri ile tutamaklarinin ¢izimleri detayli bir sekilde yapilmistir. Bu veriler yorumlanarak
doénemin miihiir sanat1 ile benzerlikleri ve farkliliklar1 ele alimmustir. Tarikat (sufi) ve icazet muhri
tipolojik olarak hem Sanliurfa Arkeoloji Miizesi’nde bulunan 6rneklerle hem de bu alanda yapilan
diger bilimsel ¢alismalarda yapilan 6rneklerle karsilastirilmastir.

3. BULGULAR VE YORUM

Sanlurfa Arkeoloji Miizesi’nde bulunan iki yeni miihiir tiirii Osmanli donemi miihiir tiirleri
ile yapiminda kullanilan malzeme, siisleme ve hat (yazi) vb. ozellikleri bakimindan benzerlik
gostermektedir. Bu iki miihiir tiiriiniin yapiminda kullanilan piring madeni, yazi tiirii olan siiliis
baski yiizeyinde bulunan kivrik dal motifi ve tutamaklarinda yer alan geometrik ve palmet
siislemeler Osmanli donemi zat (sahis), resmi (kurum) ve tilsim miihiir 6rneklerinde kargimiza
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cikmaktadir. Abdulkadir Geylani’ye 6vgiilerin oldugu ilk miihiir 6rnegi tilsim miihiir 6rneklerine
benzetilmistir. Fakat tilsim miihiir 6rneklerinin tipolojik 6zellikleri ile karsilastirildiginda tilsim
mithiir olmadigi anlasilmistir. Tilsim miihiirlerin iizerinde Kur’an-1 Kerimden sureler, ebced
takvimine gore tasarlanan vefkler, dualar vb. ifadeler yer almaktadir. Ik 6rnek olan tarikat (sufi)
miihriinde ise Abdulkadir Geylani’nin kimin oglu oldugu, manevi giicii, vasiflar1 vb. 6zelliklerine
deginilmistir. Ikinci miihiir 6rneginde ise zat (sahis) ismi bulunmasina ragmen ortasinda “icazet
mithri” yazdigi goriilmektedir. Bu ibare miihriin zat (sahis) miihriinden ziyade egitim, dini ve
mesleki alanlarda uzmanlasmis kisilere verilen bir miihiir oldugunu gostermektedir. icazetname
ornekleri incelendiginde tizerinde yer alan miihiirlerin ya zat (sahis) ya da resmi (kurum) muhrler
oldugu goriilmektedir.
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Fotograf 1: Enver Besinci, “Gani Omerzade Mahmud Efendi’nin icAzetnamesi”, 2026, (URL-1)
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Fotograf 3: Serife Tali, Ti/szm mihur, 2014, (URL-3)  Fotograf 4: Serife Tali, Ti/sum muhr,
2014, (URL-4)
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Fotograf 5: Serife Tali, Zat (sahis) muhrd, 2013, (URL-5) Fotograf 6: Serife Tali, Resmi (kurum)
muhar, 2013, (URL-6)

3.1. Tarikat (Sufi) Muhru

SANEL ISR A MOZE
reUOUse OCA)

Fotograf 7: a-b: Murat Cabaz, Tarikat (Sufi) mihri, Sanlurfa Arkeoloji Miizesi, 2022, (Kisisel
arsiv)

Olgii / Agirlik @ Y: 3,25 cm C: 4,98 cm A: 44.2 g

Cizim 1: a-b: Tarikat (Sufi) Miihriin Baski Yiizeyi ve Tutamagi

Tanmm: 1828 envanter numarasit ile kayitlh olan miihiir, satin alma yoluyla miizeye
kazandirilmigtir. Saglam bir tutamaga sahip olan tarikat (sufi) muhriinin baski yiizeyi, biiyiik bir
madalyonla ¢evrelenmistir. Madalyon igerisinde siiliis hatla “Sultan ibn-i Sultan Bazi Abdulkadir-i
Geylani, Kandil-i Nfirani, Sahibii’1-Sirr1’1-Biirhani, Ibn-i Musa, Ceng-i Devrani, Sene” ibareleri yer
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almaktadir. Bu ifadeler; “nurlu kandil, ilahi sirrin ve kesin delilin sahibi, Musa’nin oglu, devrin
savascis’” anlamlarina gelmektedir. Ayrica bu ibarelerin, sahsin yiiceligini, rehberligini, hakikat
sirrina vakif olusunu ve zamanin zorluklart karsisindaki manevi giiclinii ifade ettigi
anlasilmaktadir. Miihriin Abdulkadir Geylani’ye atifta bulunan bu yo6niiyle Kadiri dergahlarinda
kullanildig1 disiiniilmektedir. Sanliurfa Arkeoloji Miizesi’nde bulunan bu eserin, Osmanl
doneminde Kadiriyye tarikatinin Urfa’daki Ubeydi koluna ait oldugu degerlendirilmektedir.
Dairesel formlu olan miihriin baski yiizeyinde herhangi bir siisleme unsuruna yer verilmemistir.
Ancak lizerindeki yaz1 kusagi, eserin tarikat (sufi) miihrii oldugunu agikca gostermektedir. Dokiim
ve kazima teknikleri kullanilarak iiretilen eserin, miize kayitlarinda bronz olarak belirtilmesine
ragmen yapilan incelemeler sonucunda piringten imal edildigi tespit edilmistir. Miihriin baski
ylizeyi ile tutamag tek parga halinde dokiim teknigiyle olusturulmustur. Tutamak kismi ise disa
dogru kivrilan hatlarla sekillendirilmis geometrik siislemelerden meydana gelmektedir.

3.2.icazet Miihrii

1]""‘} T

Fotograf 8: a-b: Murat Cabaz, fcazet miihrii, Sanliurfa Arkeoloji Miizesi, 2022, (Kisisel arsiv)

Olgii / Agirhik 1 Y: 3,06 cm C: 3,06 cm A: 14.2 g

Cizim 2: a-b: icazet Miihriin Bask1 Yiizeyi ve Tutamag:

Tamm: 468 envanter numarasi ile kayith olan miihiir, 17.09.1973 tarihinde satin alma yoluyla
miizeye kazandirilmistir. Gliniimiize saglam bir sekilde ulasan daire formlu, tutamakli damga
miihriin bask: yiizeyinin ortasinda yer alan madalyonda siiliis hatla “icazet Miihrii (1) 340 (M.
1921-1922)” ibaresi bulunmaktadir. Madalyonun ¢evresinde ise “Feyzullah bin es-Seyyid Harami
veledin ...(?) mukaddemi” seklinde bir yaz1 kusagi yer almaktadir. Bu yazi kusagi, iki adet kivrik
dal motifi ile boliimlere ayrilmistir. Dokiim, kazima ve ajur teknikleri kullanilarak iretilen eser
piring malzemeden yapilmustir. Icazet miihriiniin bask1 yiizeyi ile tutamag: tek parga halinde dékiim
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teknigiyle olusturulmustur. Miihriin tutamag stilize palmet formunda olup u¢ kisminda {i¢ adet
dairesel ip deligi bulunmaktadir.

4. DEGERLENDIRME VE SONUC

Sanliurfa Arkeoloji Miizesi envanterinde yer alan 95 mduhir igerisinden bu iki mihrin
secilmesinin temel nedeni, literatiire kazandirillan iki yeni miihiir tiiriinii temsil etmeleridir.
Degerlendirmeye alinan bu miihiirler; kullanim amaci, malzeme, form, yapim teknikleri, siisleme,
hat cesidi ve ait olduklar1 dénem agisindan incelenmistir. Miihiirlerden biri tarikat (sufi), digeri ise
icazet miihriidiir. Tarikat (sufi) miihriinde tarih bulunmazken, icazet miihriiniin orta kisminda H.
1340 (M. 1921-1922) tarihi yer almaktadir. Bu durum, icazet miihriiniin Osmanli Devleti’nin son
donemlerine, yani 20. yiizyila ait oldugunu gostermektedir. Tarikat (sufi) miihriinde tarih
bulunmamakla birlikte, iislup ve teknik 6zellikleri dikkate alindiginda onun da 20. yiizyila ait
oldugu disiiniilmektedir. Her iki mihrii kaziyan hakkaklara dair herhangi bir bilgiye
ulagilamamistir. Baski ylizeylerinde yer adi bulunmamakla birlikte, eserlerin Urfa ydresine ait
oldugu tahmin edilmektedir. Yapim teknikleri agisindan degerlendirildiginde, her iki miihriin de
dokiim ve kazima teknikleriyle iiretildigi goriilmektedir. icazet miihriiniin tutamak kisminda ayrica
ajur teknigi kullanilmigtir. Siisleme bakimindan ise tarikat (sufi) miihriiniin baski yiizeyinde
herhangi bir bezeme bulunmazken, icazet miihriinde kivrik dal motifleri yer almaktadir. Osmanlt
miihiirlerinde tutamaklar da siisleme acisindan 6nem tasimaktadir. Bu baglamda tarikat (sufi)
miihriiniin tutamag, kivrim hatlardan olusan geometrik bir diizen sergilemektedir. Icazet miihriiniin
tutama@1 ise Osmanli doneminde yaygin olarak kullanilan palmet motifi formundadir. Her iki
mithriin baski yiizeyleri daire formunda olup, yazi kusaklarinin olusturulmasinda siiliis hat
kullanilmistir. Ayrica miihiirlerin her ikisinin de piring malzemeden {iretildigi tespit edilmistir.

Sonug olarak, Sanlurfa Arkeoloji Miizesi’nde bulunan Osmanli dénemi miihiirleri arasinda
kullanim amaglar1 bakimindan iki yeni miihiir tiirii belirlenmistir. Bu miihiirler, literatiirde yer alan
zat (sahis), resmi (kurum) ve tilsim miihiirlerinden farklilik gdstermektedir. Zat (sahis), resmi
(kurum) ve tilsim miihiirlerine miize koleksiyonlarinda siklikla rastlanmasina ragmen, tarikat (sufi)
ve icazet mithiirleri bilimsel ¢alismalarda ilk kez tespit edilmistir. Bu miihiirler; malzeme, donem,
yapim teknikleri, hat sanati ve siisleme 6zellikleri bakimmdan Osmanli miihiir gelenegine baglh
kalmakla birlikte, islevsel agidan &zgiin nitelikler tasimaktadir. Tarikat (sufi) miihrii, Islam
diinyasinda 6nemli bir etkiye sahip olan ve 6zellikle tasavvuf geleneginde iz birakan Abdulkadir
Geylani’ye 6vgii icermesi bakimindan bu alanda kazinmig ilk 6rnek olma ozelligi tasimaktadir.
Osmanli miihiir 6rneklerinde tarikatlara ve onlarin mensuplarina ait zat (sahis) ve resmi (kurum)
miihiirleri goriilmekle birlikte, dogrudan 6vgii amaciyla hazirlanmis bir tarikat miihriine daha 6nce
rastlanmamistir. Benzer sekilde, dini, ilmi ve sanatsal alanlarda uzmanlasan kisilere verilen
icazetnamelerde genellikle sahis veya kurum miihiirleri kullanilmistir. Ancak iizerinde dogrudan
“icazet mithrii” ibaresi bulunan bir miihiir 6rnegi literatiirde yer almamaktadir. Bu yoniiyle “icazet
mihri” ifadesi, ilk kez Sanlurfa Arkeoloji Miizesi’'ndeki bu 6rnek iizerinden bilimsel ¢aligmalara
kazandirilmistir.
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EXTENDED ABSTRACT

Aim: This study aims to examine two newly identified seal types from the Ottoman Period,
preserved in the Sanlurfa Archaeology Museum, in terms of their chronological context, design
features, equipment, production techniques, script types, and formal characteristics.

Method: The two newly identified seal types were analyzed in light of previous scientific
studies conducted in this field. The decorative elements on the printing surfaces and handles of the
seals were examined, and their similarities and differences with known decorative features of
Ottoman Period seals were evaluated. Furthermore, production techniques, materials (metals), and
script types particularly those reflecting the subtleties of calligraphy were assessed through a
comparative methodological framework based on existing literature.

Findings: The two Ottoman Period seals examined in this study display the following
characteristics:

o Metal materials were used in their production.

e Inscription bands were present on their printing surfaces.

e The seals were produced using casting, engraving, and openwork techniques.

o Decorative elements were observed on both the printing surfaces and the handles.

Conclusion and Discussion: These two seal types, identified in the Sanliurfa Archaeology
Museum and dated to the Ottoman Period, were evaluated within the framework of art historical
methodology and existing scholarly literature on seals. The analyses indicate that these seals
conform to the general characteristics of Ottoman seal-making traditions, particularly in terms of
casting and engraving techniques. The handles were additionally shaped using the openwork
technique. Both seals possess circular printing surfaces, a form that is relatively uncommon in
Ottoman seal examples. The inscriptions on these surfaces were executed in Thuluth script, one of
the most frequently preferred calligraphic styles in seal engraving. The ijazah seal is distinguished
by the presence of curved vegetal (branch) motifs separating the inscription bands. In contrast, the
mystic (order) seal does not exhibit clearly defined printing divisions. The metal used in both
examples (brass) is consistent with materials commonly employed in personal, official
(institutional), and talismanic seals. In terms of production techniques, form, script, materials, and
equipment, both seals adhere to the established Ottoman sealing tradition. However, what
distinguishes these examples is their introduction into the literature as new categories.
Traditionally, Ottoman seals have been classified into three groups: personal (person), official
(institutional), and talismanic seals. One of the seals examined in this study is identified as a mystic
(order) seal containing expressions of praise for Abdulkadir Geylani. Although it may initially
resemble talismanic seals, comparative analysis demonstrates that it differs significantly.
Talismanic seals typically include Quranic verses, names of angels, or protective invocations,
whereas the mystic seal emphasizes the spiritual authority, guidance, and reverence attributed to
Abdulkadir Geylani. The second example, the ijazah seal, is associated with certificates granted to
individuals who successfully complete religious, educational, or artistic training. Traditionally,
such certificates bear the personal or institutional seals of the issuer. However, the distinguishing
feature of this example is the direct inscription “ijazah seal” on its surface, without reference to a
specific individual or institution. These findings suggest that Ottoman Period seals should be
reconsidered within a broader classification framework, expanding from three to five categories by
including Sufi (order) and ijazah seals as distinct types.
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Cagdas Tekstil Sanatinda Ozgiin Panolar
Ozet

Bu calisma, Tiirkiye’de tekstil sanayiinin tarihsel gelisimi, tasarim siirecleri, sanat egitimi ve dzgiin
uygulamalar baglaminda yasanan doniisiimleri incelemeyi amaclamaktadir. Aragtirmanin temel konusu,
geleneksel el sanatlarindan endiistriyel liretime ve giiniimiizde dijital tasarim uygulamalarina kadar uzanan
stirecin ekonomik, kiiltirel ve egitimsel boyutlarinin birlikte degerlendirilmesidir. Calismada literatiir
taramalari, tarihsel veriler ve uygulamali pano tasarim Ornekleri kullanilmig olup, hem Tiirkiye’ nin
sanayilesme siirecine hem de tekstil tasarimindaki yaratici yontemlerin etkisine odaklanilmistir. Bu
baglamda, arastirmada gelistirilen 6zgiin pano tasarimlari, ¢alisgmanin yéntemsel boyutunu somutlagtirmakta
ve teorik bilgilerin gorsel bir anlatim ile desteklenmesini saglamaktadir. Her tasarim, geleneksel motiflerden
esinlenmis olup, rumi, hatai, pen¢ ve hanger yapraklar1 gibi siisleme unsurlariyla ¢agdas bir yorum
kazanmistir. Béylece hem ge¢misin estetik degerleri hem de modern tasarim anlayis bir araya getirilmistir.
Aragtirmada yer alan dort 6zgiin pano tasarimi, 50x70 cm olgiilerinde kadife paspartu tizerine uygulanmis ve
raporlama teknigiyle tasarlanmistir. Bu tasarimlar, hem bos ve dolu alanlarin dengeli kullanimini hem de
renk gecisleriyle kadife yilizeyde derinlik ve gorsel hareket saglamay1 amaglamistir. Aragtirmanin bulgulari,
Tiirkiye’de tekstil sanayii ve tasarim egitiminde O6nemli bir degisim ve gelisim siirecinin yasandigini
gostermektedir. Geleneksel tekniklerin modern iiretim ve dijital tasarim yontemleriyle biitiinlesmesi, kiiltiirel
mirasin korunmasina, bireysel yaraticiligin gelistirilmesine ve ekonomik kalkinmanin desteklenmesine katki
saglamaktadir. Hazirlanan pano tasarimlari, bi¢im, renk ve bosluk kullaniminin bilingli bir diizenleme ile
estetik bir bitiinlik olusturdugunu ortaya koymustur. Bu baglamda, calismanin gorsel materyalleri,
arastirmanin akademik ve pratik degerini giiclendirmekte ve Tiirkiye’de tekstil tasariminin giincel
uygulamalarin1 somutlastirmaktadir. Sonug olarak, arastirma, tekstil tasarimmin hem kiiltiirel degerlerin
korunmasi hem de modern tasarim anlayiginin gelistirilmesi agisindan kritik bir rol oynadigini
gOstermektedir.

Anahtar Kelimeler: Tekstil, tasarim, sanayii, sanat, pano.

Original Panels in Contemporary Textile Art
Abstract

This study aims to examine the transformations experienced within the context of the historical
development of the textile industry in Turkey, design processes, art education, and unique applications. The
research's primary focus is a joint evaluation of the economic, cultural, and educational dimensions of the
process, extending from traditional handicrafts to industrial production and current digital design
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applications. The study utilizes literature reviews, historical data, and practical panel design examples,
focusing on both Turkey's industrialization process and the impact of creative methods in textile design. In
this context, the original panel designs developed in the study embody the study's methodological dimension
and support theoretical knowledge with visual narrative. Each design, inspired by traditional motifs, is given
a contemporary interpretation through decorative elements such as rumi, hatai, peng, and dagger leaves. This
brings together both the aesthetic values of the past and the modern design approach. The four original panel
designs included in the study were applied to 50x70 cm velvet mats and designed using the reporting
technique. These designs aimed to balance the use of empty and filled spaces, while also creating depth and
visual movement on the velvet surface through color transitions. The findings of the research demonstrate
that the textile industry and design education in Turkey are undergoing significant change and development.
The integration of traditional techniques with modern production and digital design methods contributes to
the preservation of cultural heritage, the development of individual creativity, and the support of economic
development. The prepared panel designs demonstrate that the conscious arrangement of form, color, and
space creates an aesthetic unity. In this context, the study's visual materials strengthen the academic and
practical value of the research and embody contemporary textile design practices in Turkey. Ultimately, the
research demonstrates that textile design plays a critical role in both preserving cultural values and
developing a modern design approach.

Keywords: Textile, design, industry, art, panel.

GIRIS

Sanat ve tasarim, tarih boyunca insanin kendini ifade etme bicimi ve toplumsal ¢evresini
yorumlama araci olarak onemli bir rol oynamistir. Sanatcilar, kisisel estetik anlayislarmi ve
kiiltiirel birikimlerini eserlerine yansitarak hem bireysel hem de toplumsal sdylemin tasiyicisi
olmuslardir (Sam, 1997). Bu baglamda, tasarimin temel amaci yalnizca gorsel bir estetik sunmak
degil, ayn1 zamanda islevsellik ve yaraticili§i bir araya getirerek izleyici ya da kullanict ile
etkilesim saglamaktir (Bevlin, 1977). Tekstil tasarimi, bu etkilesim siirecinde hem sanatsal hem de
islevsel boyutlar1 bir arada sunan disiplinlerden biri olarak &ne ¢ikmaktadir. Tarihsel siireg
icerisinde, dokuma ve 6rme tekniklerinden dijital tasarim uygulamalarina kadar uzanan genis bir
yelpazede gelisen tekstil tasarimi, her donemde kiiltiirel ve teknolojik degisimlerin etkisiyle
donisiim gegirmistir (Ergiir, 2002; Wilson, 2001).

Tekstil sektorii, Anadolu cografyasinda en eski ekonomik faaliyetlerden biri olarak tarih
boyunca 6nemli bir rol oynamustir. Bélgede dokuma ve dokumacilik faaliyetlerinin kokeni ik Cag
uygarliklarina kadar uzanmakla birlikte, Anadolu’da dokumaciligin sistematik ve geligsmis bir
bigimde ilerlemesi esas olarak Selguklu doneminde gergeklesmistir. Bu donemde iiretilen pamuklu
ve ipekli dokumalar, sadece yerel kullanim i¢in degil, ayn1 zamanda donemin ticaret aglarinda da
degerli birer iriin olarak 6n plana ¢ikmistir. Selguklu dokumacilik gelenegi, tasarim ve teknik
acgidan zengin bir miras birakmis; motifler, renk tercihleri ve dokuma teknikleri sonraki donemlerde
Osmanli dokumaciligina ilham kaynagi olmustur. Osmanli déneminde dokumacilik, Selguklu
mirasinin yeniden degerlendirilmesi ve merkezi yonetim ile tesvik edilen {iretim politikalar
sayesinde daha da geligmistir. 13. yilizyildan itibaren Anadolu’da iiretilen pamuklu ve ipekli
dokumalar, donemin ekonomik ve Kkiiltiirel iliskilerinin bir pargasi olarak diinyanin farkl
bolgelerine ihrag edilmeye baslanmistir. Bu siirecte, Denizli, Adana, Bursa gibi sehirler pamuk ve
ipek {iiretiminde One c¢ikarak Onemli dokumacilik merkezleri héline gelmis, yerel iiretim
kapasitesini ve ticari ag1 genigletmistir. Pamuklu ve ipekli dokumalarin yani sira, yiin, kenevir ve
keten dokumaciligi da farkli cografi bolgelerde faaliyet gostermis ve Osmanli dokumaciliginin
cesitlenmesine ve gelismesine katki saglamistir. Bu baglamda Anadolu dokumaciligi, hem teknik
hem de estetik acidan kiiltiirel bir birikimi yansitan ve ekonomik hayatin 6nemli bir bileseni olan
bir sanayi kolu olarak one ¢ikmaktadir (Yildiz, 1989).

Renk, malzeme ve teknik sec¢imi, tekstil tasariminin en belirleyici unsurlar1 arasinda yer
almakta; tasarimin karakterini, sezonun ruhunu ve koleksiyonun 6zgiinliigiinii bicimlendirmektedir
(Jones, 2009). Malzeme olarak kadife paspartu, zengin dokusu ve derin renk etkisi ile tasarimciya
estetik acidan sinirsiz bir ifade alami sunmakta, ayn1 zamanda tasarimin ii¢ boyutlu algisim
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giiclendirmektedir. Tekstil tasarim siirecinde yaraticilik ve islevsellik, yalnizca bireysel estetik
anlayisla simirli kalmayip kullanict ihtiyaglarin1 ve pazarin beklentilerini karsilayacak bigcimde
yapilandirilmaktadir (Onlii, 2010:88). Bu baglamda, tasarimcilarin malzeme ve teknik bilgisi,
tasarimin estetik ve islevsel performansini dogrudan etkilemektedir (Cakar, Kisoglu ve Bayraktar,
2003).

Bu calisma, kadife paspartu iizerine dort 6zgiin tasarimin iiretim silirecini ve yaratici
yaklagimlarini inceleyen bir uygulama ¢aligmasi olarak 6zgiin bir nitelik tagimaktadir. Arastirmanin
amaci, tasarim siirecinin agsamalarini, malzeme ve renk se¢imindeki karar mekanizmalarini ortaya
koymak ve estetik ile islevselligin bir arada nasil kurgulandigmi gostermektir. Calismanin
sonucunda, kadife paspartu malzemesinin sundugu gorsel ve dokunsal olanaklarin, tasarimci
yaraticiligryla nasil biitiinlestigi, 6zgiin ve islevsel tasarimlarin ortaya cikis siireciyle birlikte
degerlendirilecektir. Bu baglamda arastirma, hem tasarim egitimi hem de uygulamali tasarim
pratigine katki saglayacak nitelikte bir yol haritas1 sunmaktadir.

YONTEM

Bu calisma, kadife paspartu iizerine gergeklestirilen dort 6zgiin tasarimin iiretim siirecini
inceleyen bir uygulama calismasidir ve nitel arastirma yaklagimi temel alinarak yiiritiilmiistir.
Aragtirmanin ilk asamasinda, tekstil tasarimi, malzeme seg¢imi, renk kullanimi ve yaratici siirecler
gibi konularda kapsamli bir literatiir taramasi yapilmistir. Bu literatiir taramasi, tasarimin estetik ve
islevsel boyutlarinin belirlenmesine ve arastirmacinin kendi uygulama siirecinde saglam bir
kuramsal temel olusturmasina olanak saglamistir. Literatiirden elde edilen bilgiler dogrultusunda,
kadife paspartu malzemesinin 6zellikleri, dokusu, renk etkilesimi ve kullanim olanaklar1 detayli
olarak incelenmistir. Arastirmanin uygulama asamasinda dort Ozgilin tasarimin konseptleri
olusturulmus, her tasarim igin renk paleti, desen diizenlemeleri ve teknik uygulama planlar
belirlenmistir. Daha sonra bu tasarimlar, kadife paspartu iizerine uygulanmis ve pano formunda
prototipler hazirlanmistir. Tasarim siirecinde malzeme seciminden teknik uygulamaya kadar
panolar ayrintili sekilde tablolarda belirtilmig, tasarimlarin estetik ve islevsel performanslart
gbzlemlenmis ve degerlendirilmistir.

Calismada gelistirilen pano tasarimlari yalnizca sanatsal birer ylizey diizenlemesi olarak
degil, ayn1 zamanda tekstil tasariminda kullanilabilir modiiler desen 6rnekleri olarak ele alinmustir.
Tasarimlar, kadife yiizey iizerinde uygulanmis olsa da moda aksesuarlarinda, ev tekstili {irlinlerinde
(yastik kilifi, perde bordiirii, duvar paneli), kumas yiizeyi baskilarinda ve dijital tekstil baski
tekniklerinde kullanilabilecek raportlu desen altliklar1 niteligindedir. Bu yoniiyle calismalar, tezhip
sanatinin estetik anlayisin1 tekstil yiizey tasarimina uyarlayan cagdas yaklasimlari temsil
etmektedir. Dolayisiyla bu panolar, nihai {iriin olarak kadife paspartu iizerinde yer alsa da
gelistirdikleri motif, renk ve kompozisyon diizenleri tekstil tasariminda islevsel olarak kullanilabilir
niteliktedir.

Ayrica, tasarim siirecinde ortaya ¢ikan sorunlar ve ¢6ziim yollar1 kaydedilmis, uygulamali
stirecler nitel veri olarak analiz edilmistir. Bu yoOntem, arastirmanin hem kuramsal hem de
uygulamali boyutunu biitiinciil bir bi¢imde ele almay1 miimkiin kilmastir.

BULGULAR VE YORUM
Avrupa’da Tekstil Tarihine Kisa Bakis

Sanat, insanlik tarihi boyunca bireyin kendini ifade etme bi¢imi ve evrensel bir anlatim
yontemi olarak ortaya ¢ikmistir. Sanatcilar, toplumsal ve kiltiirel baglam igerisinde, kendi i¢
diinyalarmin yam sira g¢evrelerinde gozlemledikleri toplumsal degerleri ve duygular eserlerine
yansitarak hem bireysel hem de toplumsal bir terclimanlik roli iistlenmislerdir (Sam, 1997). Bu
baglamda sanat, sadece estetik bir ifade araci degil, ayn1 zamanda insanin doga ve cevre ile
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kurdugu iliskilerin, duygularinin, diisiincelerinin ¢izgi, renk, bigim, ses, s6z ve ritim gibi araglarla
somutlastirildigi ruhsal bir etkinlik olarak da tanimlanabilir (Artut, 2000).

Insanlik tarihi boyunca ortaya ¢ikan sanat bigimleri, bu temel islevleri dogrultusunda
sekillenmis ve kiltiirel bir aktarim araci olmustur. Bu aktarim, o6zellikle tekstil gibi uygulamali
sanat dallarinda hem islevsel hem de estetik boyutlarda kendini gostermektedir. Tekstil tasarimu,
tarih boyunca sanatsal ifade ile islevselligi biitiinlestiren disiplinlerden biri olarak 6ne ¢ikmuistir.
Tekstil {irlinleri, hem gilinliik yasamin vazgecilmez pargalarinit olugturmus hem de yaraticiligin
teknik bilgiyle birlestigi tiretim siireclerini igermistir. Modern ¢agda, hizla degisen moda anlayisi,
teknolojik gelismeler ve kullanici talepleri dogrultusunda tekstil tasarimi, siirekli yenilenmeyi ve
yaratict problem ¢ozme becerilerini gerektiren bir siireg haline gelmistir. Tasarimcilar, kiiltiirel
aragtirmalar, trend analizleri ve kisisel gozlemlerden edindikleri fikirleri, teknik bilgiyle
harmanlayarak tekstil yiizeyinde hayata gecirmektedir. Bu siirecte iirlinlerin estetik degerlerinin
yani sira tiiketici beklentilerini karsilamasi ve iiretime uygun olmasi da biiyiik 6nem tasimaktadir
(Atalayer, 2020). Tekstil, dar anlamda dokuma ve dokumacilik ile smirli olmasa da, drme,
kecelestirme ve cesitli iiretim yontemlerini kapsayan genis bir alani ifade eder; elyaftan iplige,
kumastan giysiye kadar tiim iiretim siirecini i¢ine alir. Uygulamali bir sanat dali olarak tekstil,
zanaat, teknoloji, ekonomi ve toplumsal yasamla siki bir iliski i¢indedir. Bu baglamda tekstil
tasariminin tarihsel siireci, makinelesme ile birlikte zanaat el izlerinin azalmaya bagladigi ve
modern tasarim kavraminin ortaya ¢iktig1 Endiistri Devrimi sonras1 donemde ele alimmustir (Ergiir,
2002).

Endiistri Devrimi, 18. yiizy1l ortalarindan itibaren, Ingiltere’de baslayan ve hizla Avrupa’ya
yayilan makinelesme siireci ile tekstil iiretiminde koklii degisimler yaratmistir. Ingiltere, 19.
ylizyilin ortalarina kadar diinyanin sanayi lideri konumunu siirdiirmiis ve “Diinyanin atolyesi”
olarak anmilmistir (Giiveng, 1999; Giinay, 2002). Bu donemde, Edmund Cartwright’in 1786’da
¢Ozgl ipliklerinin yatay konumda oldugu ilk mekanik dokuma tezgdhinin patentini almasi ve
ardindan pamuk isleme siirecinde gelistirilen cir¢ir makineleri, iiretimde devrim niteliginde
yenilikler saglamistir (D6len, 1992). Fransa’da Joseph-Marie Jacquard tarafindan gelistirilen Jakar
tezgéhi, desenlerin dokumaya baslanmadan kartlar {izerinde hazirlanabilmesini miimkiin kilmis ve
karmagik motiflerin, ¢igekli desenlerin hizli bir sekilde dokuma yiizeyine aktarilmasina olanak
tanimistir (Clarke, 2011). John Mercer’in pamuklu kumaslarda parlak renk elde etmeye yarayan
merserizasyon islemi ise tekstil renklendirme tekniklerinde dnemli bir doniim noktasi olarak kabul
edilmektedir (Baser, 1998). Ayn1 donemde Isaac Merritt Singer’in gelistirdigi dikis makineleri
hazir giyim endiistrisinin dogmasina zemin hazirlamistir (Iwagami, 2002). 19. yiizyil ortalarina
kadar tekstilde boyama islemleri genellikle bitkisel veya hayvansal kokenli boyarmaddelerle
yapilirken, William Henry Perkin’in 1856’da sentetik boyarmadde olan anilin morunu gelistirmesi,
tekstilde carpici bir renk devrimi yaratmistir (Ddlen, 1992). 1884 yilinda Hilaire de Chardonnet’in
yapay ipek ipligi gelistirmesiyle tekstil endiistrisi, dogaya bagimli hammaddelerden uzaklasarak
daha endiistriyel bir siirece girmistir (Dolen, 1992).

Orme teknikleri de benzer bir sekilde makinelesme siirecine girmistir. William Lee’nin
1589’da Ingiltere’de yar1 otomatik &rgii makinesini gelistirmesiyle baslayan siireg, 1765’te
Fransa’da tam otomatik hale gelmis ve 19. yiizyilda yuvarlak 6rgii makineleri ve dikis kapama
makinelerinin seri {iretimde kullanilmasina olanak saglamistir (Délen, 1992). Orme teknigi,
dokuma ile tasarlanmasi zor olan kumasglarin iiretimine imkan verdigi i¢in tekstil endiistrisinde
kritik bir konuma gelmistir; ayrica sentetik liflerin g¢esitlendirilmesiyle érme endiistrisi, dokuma
sektoriine rakip olarak yiikselmistir (Baser, 1998).

Anadolu’da Tekstil Tarihine Kisa Bakis

Tekstil sektorli, Anadolu’da tarih boyunca ekonomik yasamin temel taslarindan biri
olmustur. Bolgede dokuma ve dokumacilik faaliyetlerinin kokeni Ilk Cag uygarliklarma kadar
uzanmakla birlikte, dokumaciligin asil gelisimi Selguklu déneminde baslamistir. Bu donemde
Anadolu’da iiretilen pamuklu ve ipekli dokumalar, ticaretin dnemli 6gelerinden biri haline gelmis
ve donemin ekonomik yasaminda belirleyici bir rol oynamistir. Osmanli déneminde ise
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dokumacilik, Selguklu mirasinin yeniden degerlendirilmesi ve teknik bilgi birikiminin
aktarilmasiyla daha sistematik bir hale gelmistir. 13. yilizyilldan itibaren Anadolu’da iiretilen
pamuklu ve ipekli dokumalar sadece i¢ piyasada degil, diinyanin ¢esitli bolgelerine ihra¢ edilmeye
baslanmis, Denizli, Adana ve Bursa gibi sehirler dokumacilik alaninda 6ne ¢ikarak Onemli
merkezler haline gelmistir. Pamuk ve ipek {iretiminin yani sira yiin, kenevir ve keten gibi farkl
liflerin islenmesi de imparatorlugun cesitli bolgelerinde yayginlasmis ve Osmanli dokumaciliginin
cesitlenmesine katki saglamigtir (Pamuk, 2019).

Osmanli ekonomisi, kurulusundan son donemine kadar temelde gida ve tekstil {iretimi
iizerine insa edilmistir. Ozellikle hammadde temini ve dokumaciligmm Dogu kaynakli olmasi,
Bati’'nin 6nemli bir tiikketici konumunda bulunmasi ve ordunun ihtiyaglarinin karsilanabilmesi,
Osmanli dokumaciliginin hem i¢ hem dis pazarda gelismesine onciiliik etmistir. 18. yiizyila kadar
Osmanli dokumacilig1, imparatorluk sinirlart icinde hem i¢ talebi karsilayabilmis hem de dis
iilkelere ihracat imkam sunmustur. Ancak 18. yiizyilin sonlarinda ingiltere’de baslayan ve kisa
stirede diger ticari iliskide bulundugu {ilkeleri de etkileyen Sanayi Devrimi, Osmanli dokumaciligi
iizerinde biiyiik bir donilisiim baskis1 yaratmistir. Fabrikalarda iiretilen, daha ucuz ve seri tekstil
iiriinleri, atolyelerde geleneksel el tezgdhlariyla {iretim yapan Osmanli dokumaciliginin rekabet
giiclinii zayiflatmistir. Bunun yaninda kapitiilasyonlar ve gesitli ticari anlasmalar Avrupa kokenli
tekstil tirlinlerinin Osmanli pazarinda yayginlasmasina neden olmustur. 19. yiizyila kadar Osmanl
kendi tekstil ihtiyacini karsilayabilirken, bu yiizyildan itibaren i¢ piyasadaki talebin yaklasik yiizde
sekseni ithal edilen iplik ve kumasla karsilanir hdle gelmistir. Bu durum, geleneksel dokumaciligin
doniisiimiinii zorunlu kilmis ve Osmanl tekstil sektdriinde disa bagimliligi artirmistir (Boratav,
2019).

1839 yilinda Tanzimat Fermani’nin ilantyla Osmanli Imparatorlugu’nda, oncelikle askeri ve
idari alanlarda olmak iizere modernlesmeye yonelik kapsamli reformlar baglatilmistir. Bu
donemde, Avrupa sanayisinin yiikselisi karsisinda yerli iiretimin gerilemesini 6nlemek ve 6zellikle
modern ordunun ihtiyaglarini kargilamak amaciyla devlet onciiliigiinde fabrikalar kurma girisimleri
artmigtir. Bu kapsamda Feshane, Basmahane ve Hereke gibi dokuma fabrikalar1 faaliyete
gecirilmistir. Fabrikalarin kurulumu sirasinda, Avrupa’dan teknolojiye dayali makineler ithal
edilmis ve tiretim siireclerini yonetmek i¢in yiiksek {icretlerle miihendis ve teknik personel
getirilmistir. Ancak bu girisimler, Osmanl sanayisinin disa bagimli bir yapiya sahip olmasina yol
acmistir. Bununla birlikte, devlet oOnciiliigiinde kurulan fabrikalarin yaninda 6zel girisimciler
tarafindan da dokuma fabrikalar tesis edilmistir. Kapitiilasyonlarin sagladig1 avantajlar, hammadde
bollugu, ucuz is giicii ve genis bir pazarin varligi, Osmanl topraklarini yabanci sermaye yatirimlari
icin cazip kilmistir. Sanayilesmeye yonelik bu girisimlere ragmen, kurulan fabrikalarin biiyilik bir
kismi1 uzun siireli faaliyet gdsterememistir. Bunun temel nedenleri arasinda Osmanli sanayisinin
teknik yetersizlikleri ve kapitiilasyonlar aracilifiyla Avrupa tekstil iirlinlerine saglanan rekabet
avantajlar 6ne ¢ikmaktadir (Y1lmaz, 2015).

20.yiizyila gelindiginde, Osmanli Imparatorlugu’nda dokumacilik alaninda faaliyet gdsteren
baslica isletmeler arasinda Istanbul Feshane, izmit ve Islimye’deki Cuha Fabrikasi, Hereke
Fabrikasi, Bursa Mensucat, Balikesir Aba, Bursa Ipek Ipligi ve Bakirkdéy Bez Fabrikas
(Basmahane) 6ne ¢ikmaktaydi. 1914 yilinda baslayan 1. Diinya Savasi, Osmanli’nin sanayilesme
cabalari ciddi sekilde aksatmis ve dokuma sanayii de bu olumsuz gelismelerden etkilenmistir.
1915 yili verilerine gore toplam {iretimin %82,3’li gida ve dokuma sanayinden saglanmasina
ragmen, pamuklu dokuma tiikketiminin yalnizca %9,5’1 yerli tiretimle karsilanabilmis, geri kalani
ise ithal edilen driinlerle temin edilmistir. Bu durum, Osmanli’nin sanayilesme yoniindeki
girisimlerine ragmen kendi kendine yeterli bir sanayi liretimi ger¢eklestiremedigini ve i¢ piyasanin
biiyiik oranda ithalat yoluyla beslendigini gostermektedir. Savas yillarinda tarim arazileri, hayvan
sirlleri ve teknik arag-gereglerde yasanan tahribat, tim sanayi kollarinda oldugu gibi dokuma
sanayisinin de Onemli Ol¢lide gerilemesine yol agmig, Osmanli ekonomisinin sanayi temelli
olmaktan uzak yapisini daha da belirgin hale getirmistir (Pamuk, 2019).
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Cumbhuriyet’in ilanindan kisa siire sonra, Tiirkiye’nin ekonomik bagimsizligini saglamak ve
sanayilesmeyi baslatmak amaciyla Izmir iktisat Kongresi (1923) diizenlenmis ve devletin 6zel
sektorli tesvik etmesi benimsenmistir. Bu kapsamda 1925 yilinda Tiirkiye Sanayi ve Maadin
Bankasi kurulmus; Feshane, Basmahane, Hereke Ipekli ve Yiinlii Dokuma ile Beykoz Deri ve
Kundura Fabrikalar1 devralinmis ve 6zel sektore aktarilmasi hedeflenmistir. (Keyder, 1999). 1929
Krizi sonras1 Tiirkiye’de devlet onciiliigiinde korumaci ekonomi ve planli sanayilesme politikast
uygulanmaya baglanmigtir. 1933 yilinda kurulan Siimerbank, Sanayi ve Kredi Bankasi ile Devlet
Sanayi Ofisi’nden devraldig1 fabrikalari modernize etmis ve yeni fabrikalar agmigtir. Stimerbank,
Feshane, Bakirkdy, Kayseri, Nazilli, Eregli, Gemlik, Bursa ve Malatya’daki fabrikalar araciligiyla
tekstil iiretimini artirmig ve yerli mallarin pazarlanmasi igin magazalar agmstir (Kurug, 1999).

1960’lardan itibaren devlet planl sanayilesmeye geri donmiis ve Devlet Planlama Tegkilati
araciligiyla bes yillik kalkinma planlar1 uygulanmustir. ithal ikameci sanayilesme kapsaminda temel
tilkketim mallar1 diretimine Oncelik verilmis; tekstil sektorii, isgiici yogun ve basit teknolojili
yapisiyla one ¢ikmistir. Bursa OSB’nin kurulmasiyla kiigiik tekstil isletmeleri organize edilerek
dretim verimliligi artirilmistir. 1970’lerde sektdr ihracatta Oncli rol oynamis ve Siimerbank
blinyesinde kurulan TEAM ve SAGEM araciligiyla Ar-Ge ve teknik egitim faaliyetleri
yiiriitiilmiistiir. Diinya tekstil ticaretinde kota uygulamalarina ragmen Tirkiye’nin tekstil ihracati
artis gostermistir. 24 Ocak Kararlar ve 12 Eyliil donemi ile ithal ikameci sanayilesme politikasi
son bulmus, ihracata dayali ve serbest piyasa odakli ekonomi benimsenmistir. Siimerbank’in
Ozellestirilmesi ve devlet yatirnmlarindan ¢ekilmesiyle 6zel sektér Bati ve ¢evre illerde
yogunlagmistir. Anadolu’da ise Denizli, Kahramanmaras ve Gaziantep gibi sehirlerde emek yogun
tekstil yatirimlart artmistir. Bu gelismeler, Tiirkiye’nin diga agilma ve ihracata dayali sanayilesme
stratejisinde tekstil sektoriiniin 6ncii konumunu pekistirmistir (Kepenek, 1999).

Tekstil Tasarim Siireci

21.yiizyil, geligsen bilgisayar ve bilisim teknolojileri ile Dijital Cag olarak adlandirilmistir.
Kiiciilen teknolojik iiriinler, bilgiye erisimi kolaylastirmis ve kiiresel Olgekte hizli degisim ve
doniisiimlerin yasanmasini saglamistir. 20. ylizyilin son ¢eyreginde bilim ve teknoloji alanindaki
gelismeler, bugiiniin sanat ve tasarim dilinin temelini olusturmustur. Bununla birlikte, ¢evresel
sorunlar, ekolojik tekstillere ve dogal boyamaciliga ilginin artmasina yol agmistir. Bilgisayar
destekli tasarim (CAD) ve iiretim (CAM) sistemleri, ii¢ boyutlu uzay kavramini iki boyutlu tasarim
alanina aktararak yeni bir gorsel estetik ortaya ¢ikarmistir. Dijital baski teknolojisi, desenlerin
bilgisayar ortaminda olusturulup dogrudan baski makinesine aktarilmasi ve miirekkebin kontrollii
sekilde malzeme {lizerine piiskiirtiilmesi prensibi ile, tekstillerden PVC ve laminatlara kadar ¢ok
cesitli yiizeylere uygulanabilmektedir (Ozgiiney ve Ismal, 2003). Bu teknolojik doniisiim, tekstil
tasariminda yaraticiligi desteklerken, lretim siireglerini de daha verimli ve siirdiiriilebilir hale
getirmistir.

Tasarim, hem yaraticiligi hem de problem ¢6zme yetilerini bir araya getiren ¢ok boyutlu bir
stire¢ olarak degerlendirilebilir. Tasarim, yalnizca estetik kaygilarla sinirh kalmayip, belirli bir
amaca hizmet eden diisiincelerin sistemli bir sekilde organize edilmesidir; malzeme, bi¢im ve islevi
bir araya getiren biitlinliikli bir yapidir (Bevlin, 1977). Tasarlama eylemi sonucunda ortaya ¢ikan
proje, ¢izim, maket ve benzeri iriinler, nihai yapitin yonlendiricisi olarak siirecin temel taglarini
olusturur (S6zen ve Tanyeli, 2003). Sanat yapitlarinda estetik ve 6zgilinlik 6n plana ¢ikarken,
kullanim amagch iiriinlerde, 6zellikle tekstil tasariminda islevsellik, estetik deger kadar 6nemli bir
kriterdir. Kullanim amaciyla seri lretim gergeklestirilmedikge, bu tiir iirlinler yalnizca estetik
degeri yiiksek bir sanat objesi niteligi tasir; islevsellik boyutunu kazanamaz (Ergiir, 1989).

Yaraticilik, tasarim siirecinde iiriiniin baskalarinin begenisine gore degil, kendi igsel degerine
dayanmasi gereken bir olgudur. Buradaki temel 6lgiit, iirliniin kendisidir; 6nemli olan tasarimcinin
kendi yaratici 6zlinli doyuracak bir eser ortaya koyabilmesidir. Yaraticilik, yeni ve gecerli fikirlerin
iretildigi bir diislince siireci olarak tanimlanabilir (Kiiglikerman, 1996). Bu baglamda
tasarimcilardan, belirli bir zaman diliminde 6zgiin tasarimlar yaratmalar1 ve prototip agamasindaki
sorunlara yaratici ¢dziimler sunmalari beklenir. Uriin yelpazesi olusturulurken, sezonluk
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koleksiyonlarin hazirlanmasi, iiretim birimleriyle koordinasyon saglanmasi ve miisteri geri
bildirimleri dogrultusunda {irtinlerin gelistirilmesi, tasarim siirecinin énemli adimlaridir (Wilson,
2001).

Gliniimiiz tasarim anlayiginda, kullanici ihtiyaglarina cevap verebilen standart {iriinlerin
tasarlanmasi 6n plandadir. Bu yaklasim, ilk bakista yaraticiligi kisitli gibi goriinse de aksine
tasarimciya daha fazla sorumluluk yiikler; ¢iinkii tasarimci hem seri iiretime uygun hem de
kullaniciya kisisel se¢cim olanagi sunacak ¢oziimler gelistirmek zorundadir. Bu siiregte tasarimci,
cevresine duyarli ve gézlemci olmali, yeni bi¢im ve simgeler kesfederek onlara anlam yiiklemeli ve
islevsellik ile estetigi uyumlu hale getirmelidir. islevsel iiriinlerde en iyi tasarimlar, genellikle
dogrudan ihtiyagtan dogar; yaratici siireg, estetik kaygilarla islevselligi birbirine baglayarak gelisir
(Onli, 2010).

Tekstil tasariminda yaraticilik ve islevselligin temel belirleyicilerinden biri de {iriiniin ortaya
cikis kosullaridir. Sosyal, kiiltiirel ve dogal g¢evre, tasarimin yaratici ve islevsel boyutlarini
dogrudan etkiler. Tekstil, endiistriyel bir iiretim alam1 olmasina ragmen sanatsal yaratilarin
iiriintidiir. Sanatsal yaratilar, diigiinceyi somutlastiran eylemler olarak, 6zgiir ve kisitlamalardan
uzak bir toplumsal ortamda gelismelidir; aksi hélde tasarimlar, baskici ve kisitlayicit yonetimlerin
etkisiyle bagimli, yonlendirilmis ve tek tip olma riski tasir (Ergiir, 1989). Tasarimci, bir problemi
tamimlayarak ¢oziim i¢in gereklilikleri belirlemeli ve uygun yontemleri gelistirmelidir. Yaraticilik,
stire¢ olarak ele alindiginda nihai hedef, 6zgiin bir iiriinlin ortaya ¢ikmasidir. Bu siirecin temel
asamalari, Uriiniin tanimlanmasi, sinirlarin belirlenmesi, yeni fikirlerin liretilmesi ve tasarim
fikrinin uygulanacagi yontemlerin planlanmasin igerir (Cakar, Kisoglu ve Bayraktar, 2003).

Tekstil tasariminda yaraticilik ve islevsellik, estetik ve teknik tasarimin {iretim siirecine
kadar genis bir yelpazede kendini gdsterir. Bilgi toplumuna gegisle birlikte yaraticiligin boyutlart
artmig ve bilim ile teknolojiden faydalanilarak el becerisine dayanan geleneksel tekstil
iiriinlerinden, endiistriyel {irlinlere gecis saglanmistir. Tasarimcinin bireyselligine dayali yaraticilik,
siradan ve tekdiize tasarimlarin Oniine gecerken, estetik islev araciligiyla tasarima derinlik
kazandirir. Bu siireg, desen tasarimiyla sinirli kalmayip, hammaddeden iplige, orgiilendirmeden
farkli dokulara, iiretim bigimlerinden dokuma ve 6rme tekniklerine kadar genis bir alan1 kapsar.
Ayrica, yiizey baski teknikleri ve bitim islemleri de tasarimin iglevselligini ve gorsel cesitliligini
artinr. Tasarimc1 ve teknik ekipler arasindaki isbirligi, yeni malzeme ve tekniklerin kesfi,
makinelerin kapasite artist ve bilgisayar destekli tasarim sistemlerinin gelistirilmesi, tekstil
tasarimida hem islevsellik hem de estetik acidan ¢ok yonliiliik saglar. Giinlimiizde endiistriyel
olarak iiretilen tekstillerde ¢ok amaglilik 6n plandadir; iiriinler yalnizca fiziksel islevlerini yerine
getirmekle kalmayip, estetik, toplumsal ve kiiltiirel iglevlerini de yerine getirmek durumundadir.
Bu nedenle yaratici siire¢ hem estetik hem de islevsel dlgiitleri biitiinlestirerek, tasarimin kapsamini
genisletmek zorundadir.

Tekstil Tasarimlarinda Renk, Malzeme ve Teknik Secimi

Renk, insanlik tarihinin en eski dénemlerinden itibaren toplumsal yasamda 6nemli bir rol
oynamis ve ¢ogu zaman sosyal statii ile dogrudan iliskilendirilmistir. insanlar, tarih boyunca
renkleri yalnizca estetik bir tercih olarak degil, aym1 zamanda kimlik, aidiyet ve mesaj iletme araci
olarak kullanmiglardir. Tekstil tasarim siirecinde renk, arastirma ve ilham kaynaklarinin ardindan
gelen ve tasarimin temelini olusturan ilk adimlardan biri olarak kabul edilmektedir. Renk, bir
koleksiyonun karakterini, genel ruhunu ve sezonun atmosferini belirlemede kritik bir rol Ustlenir;
tasarimcinin yaraticilik sinirlarini zorlamasina ve koleksiyonun &zgiinliigiinii sekillendirmesine
katki saglar. Tasarimci, renk se¢imini yaparken sinirsiz bir ilham kaynagima sahiptir; dogadaki
tonlardan, tablolarin renk paletlerinden, ge¢mis donemlerin estetik anlayislarindan veya farkli
kiiltiirel referanslardan ilham alabilir. Bununla birlikte, renkler yalnizca gorselligi degil, sosyal ve
kiiltiirel anlamlar1 da tasir. Ornegin, bazi renkler tarih boyunca belirli ritiiel veya toplumsal
degerlerle iliskilendirilmis, sembolik anlamlar kazanmistir. Bu nedenle, tasarimci renk paleti
olustururken hedef kitlenin, pazarin ve kullanim baglaminin 6zelliklerini titizlikle
degerlendirmelidir (Jones, 2009).
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Renk secimi ve palet olusturma siireci, tasarimin yalnizca gorsel estetigini degil, aym
zamanda islevselligini de dogrudan etkiler. Tekstil iiriinleri, kullanilacaklari ortamin iklim
kosullar1, kullanim amacina uygunlugu, iiretici firmanin maliyet politikalar1 ve hedef pazarin fiyat
aralig1 gibi pek ¢ok faktore bagl olarak sekillenir. Tasarim siireci, bir ihtiyacin belirlenmesiyle
baslar ve arastirma, fikir iiretme, yeni bir tasarim gelistirme ve ortaya ¢ikabilecek sorunlara ¢oziim
bulma adimlar1 ile devam eder. Bu asamalarin her biri, belirlenen takvim ve biitce dogrultusunda
dikkatle yiiriitiilmelidir; zira zaman ve mali kaynaklarin etkin yonetimi, tasarim siirecinin basartyla
tamamlanmasinda kritik 6neme sahiptir. Tasarimcilar, cogu zaman eskiz hazirlamadan 6énce kumag
secimi yapar; sec¢ilen kumasin doku ve gorsel 6zellikleri, tasarimin nihai haline yansitilmak {izere
eskiz siirecine dahil edilir. Kumasin son seklini tasarimcinin zihninde canlandirmasi, tasarimin
estetik ve islevsel biitlinliiglinii saglamak agisindan 6nemlidir. Kumas se¢imi, mevsimsel 6zellikler,
talep edilen tarz ve siluet, hedef pazarin fiyat diizeyi ve renk paleti gibi kriterler dikkate alinarak
yapilir. Ayrica, iiretim asamasinda numune iizerinde uygulanan renk kodlari sayesinde kumasin
rengi degistirilse de doku ve kalite oOzellikleri sabit kalir; bu da tasarimin teknik ve estetik
biitiinligiinii korur (Wilson, 2001).

Tasarimcilarin kumas se¢imi ve kullanimi konusunda yeterli tekstil bilgisine sahip olmalari
gereklidir. Bir tasarimin doku ve yiizey 6zelliklerini dogru sekilde yansitabilmesi, kullanilan lif
tiirleri, dokuma ve 6rme teknikleri hakkinda bilgi sahibi olmay1 zorunlu kilar. Lifin yapisi, dokuma
siklig1, orgii tipi ve bitim iglemleri gibi teknik 6zellikler, tasarimin estetik ve islevsel performansini
dogrudan etkiler ve tasarimcinin yaraticiligini yonlendiren temel unsurlardandir (Cakar, Kisoglu ve
Bayraktar, 2003). Bu nedenle, tasarimci yalnizca estetik bir bakis agisiyla degil, ayn1 zamanda
malzemenin fiziksel ve teknik 6zelliklerini de g6z 6nlnde bulundurarak karar vermelidir.

Glinlimiizde, gelismis tasarim yazilimlart ve CAD/CAM sistemleri, tekstil tasariminin
boyutlarim1  6nemli Olclide genisletmistir. Clo3, Bronzwear ve Optitex gibi ii¢ boyutlu
gorsellestirme yetenegine sahip programlar, tasarimcilara baski, kalip ve giysi pargalarini sanal
ortamda modelleme olanag: sunar. Bu programlar, tasarim siirecinde zaman tasarrufu saglamasinin
yan1 sira malzeme kullanimini optimize ederek siirdiiriilebilir tasarim uygulamalarini destekler. Ug
boyutlu simiilasyonlar, tasarimcinin koleksiyonunu gergege yakin bir bigimde gorsellestirmesine,
renklerin ve dokularin uyumunu test etmesine ve {iiretim asamasina gecmeden Once gerekli
degisiklikleri yapmasina olanak tanir. Boylelikle, modern tekstil tasarimi hem yaratict hem de
islevsel agidan daha esnek ve etkili bir hale gelmistir (Jones, 2009).

Ozgiin Pano Tasarimlar

Pano tasarimi, belirli bir ylizey iizerinde bicim, renk, doku ve motiflerin kompozisyon
ilkeleri dogrultusunda diizenlenerek estetik bir biitiinlilk olusturmasini amaglayan yiizey tasarimi
tiriidiir. Geleneksel Tiirk siisleme sanatlarinda pano, mimari unsurlarin, tekstil yilizeylerinin ve
dekoratif objelerin iizerinde yer alan diizenlemeleri ifade eder. Modern tekstil sanatinda pano
tasarimi, yalnizca dekoratif bir uygulama olmaktan ¢ikmis; tasarimcinin bigimsel kararlarini, renk
tercihlerini, malzeme kullanimini ve kiiltiirel referanslarini bir arada yansitan bagimsiz bir sanat
iiriind niteligi kazanmistir. Dolayisiyla pano tasarimi gerek geleneksel motif dagarcigini koruyan
gerekse ¢agdas estetik anlayisi yorumlayan disiplinlerarasi bir tiretim alanidir. Sanat ve tasarim,
tarih boyunca i¢ ice gegmis, birbirini siirekli olarak etkileyen ve doniistiiren iki yaratici alandir.
Gorsel ifade bigimleri agisindan ortak bir estetik temele dayanan bu iki disiplin, insanlik tarihinin
her déneminde birbirinden beslenmis ve karsilikli etkilesim i¢inde evrilmistir. Sanat, duygusal ve
diisiinsel bir anlatim bi¢imi olarak, tasarima ilham verirken; tasarim, sanatin somutlasmis ve
islevsel halini yansitir. Dolayisiyla sanat ve tasarim, birbirini diglamaktan ziyade tamamlayan iki
yonlii bir yaraticilik alani olusturur. 19.yiizy1lda modern modanin dogusuyla birlikte, bu iligki yeni
bir boyut kazanmistir. Moda tasarimcilari, yalnizca giysi lireten zanaatkarlar olarak degil, 6zgiin
disiincelerini ve estetik bakis agilarini eserlerine yansitan sanatgilar olarak goriilmeye baslanmistir.
Bu doniigiim hem donemin sanat cevrelerinde hem de toplumsal algida onemli bir degisimi
beraberinde getirmistir. Tasarimcilarin kendilerini sanatg1 olarak tanimlamalari, sanatla tasarim
arasindaki sinirlar1 bulaniklagtirmis; ortaya c¢ikan yeni anlayis, giysi tasarimini bir ifade bigimine
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doniistiirmiistiir (Oziidogru, 2013). Bdylece tekstil, yalnizca bir iiretim alani degil, ayn1 zamanda
duygusal, estetik ve kiiltiirel anlamlar tagiyan sanatsal bir ifade zemini haline gelmistir. 19.yiizyilin
sonlarindan itibaren bu iki alan arasindaki sinirlarin giderek erimesi, 20. yiizyilda neredeyse
tamamen ortadan kalkmustir. Ozellikle 1960’11 yillarda sanat diinyasinda biiyiik yanki uyandiran
Pop Art akimi, gilindelik yasam nesnelerini sanatin merkezine tasimis ve siradan malzemeleri
estetik birer simgeye doniistiirmiistiir. Bu yaklasim, tekstil tasariminda da derin bir etki yaratmustir.
Kumas desenlerinden moda illiistrasyonlarma kadar pek ¢ok alanda Pop Art’in canli renkleri,
grafiksel bigimleri ve ironik anlatimi kendini gostermistir (Karoglu ve Senel, 2012). Bu donem,
sanatin tasarima niifuz ettigi ve tasarimin sanatin dilini kullandigi bir kirilma noktasi olarak
degerlendirilebilir. 1970’lerden itibaren tekstil alani, yalmizca giyim veya iiretim amach degil, ayn
zamanda sanatsal bir anlatim araci olarak goriilmeye baglanmistir. Dokuma, baski, nakis ve yiizey
tasarim1 gibi geleneksel teknikler, sanatgilar ve tasarimcilar tarafindan O6zgiin bigimde
yorumlanmig; boylece tekstil sanati kavrami ortaya cikmistir. Bu siirecte, tekstil materyalleri
sanat¢inin duygularimi, diislincelerini ve toplumsal elestirilerini ifade etmesinde gii¢lii bir arag
héline gelmistir (Giir Ustiiner, 2018). Giiniimiizde de sanat ve tasarim arasindaki bu dinamik iliski,
dijital teknolojilerin katkisiyla daha da gesitlenmis; sanal dokuma, akilli tekstil ve siirdiiriilebilir
tasarim gibi ¢agdas yaklagimlar araciligiyla yeni bir evreye ulagsmstir.

Giliniimiiz tekstil sanati, yalmzca kumas iiretimi veya giyim tasarimiyla sinirli olmayan,
sanat, teknoloji ve siirdiiriilebilirlik kavramlarin1 bir araya getiren cagdas bir ifade bigimi olarak
one ¢ikmaktadir. Tekstil, artik yalnizca islevsel bir malzeme degil; duygusal, kiiltiirel ve ¢evresel
anlamlar tastyan giiclii bir sanat dili haline gelmistir. Cagdas sanat¢ilar, dokuma, 6rme, baski, kege
ve nakis gibi geleneksel teknikleri dijital baski, lazer kesim, 3D orgii ve akilli tekstil
teknolojileriyle birlestirerek ¢ok katmanli eserler iiretmektedir. Bu yaklasimda amag¢ hem estetik
hem de anlamsal bir derinlik yaratmak; sanat ile zanaat arasindaki sinirlar1 kaldirarak tekstil
malzemesini bir diislincenin, bir duygunun ya da bir toplumsal mesajin tagiyicisina doniistiirmektir.

Glinlimiiz sanat anlayisinda tekstil, sadece bir yiizey degil, sanat¢inin kimligini, diinya
gorilistini ve ¢evresel duyarliligini ifade ettigi bir anlatim bi¢imidir. Sanatcilar, geri doniistiiriilmiis
kumaslar ya da atik tekstil {iriinleriyle ¢evre bilincine dikkat ¢ekerken; kimlik, aidiyet, toplumsal
cinsiyet ve goc gibi kavramlar1 da tekstil araciligiyla sorgulamaktadir. Bu durum, tekstil sanatini
gliniimiiz cagdas sanat sahnesinde 6zgiin bir konuma tagimaktadir.

Universitelerde yer alan tekstil tasarimi boliimleri, 6grencilerine hem sanatsal yaraticilik
hem de teknolojik iiretim bilgisi kazandirmay1 hedeflemektedir. Egitim programlarinda dokuma,
orme, bask1 ve yiizey tasarimi gibi temel uygulama alanlarinin yani sira renk, kompozisyon, desen
ve kumas teknolojisi gibi teorik derslere de yer verilmektedir. Ayrica dijital tasarim yazilimlari, {ig
boyutlu modelleme programlar1 ve sanal prototipleme yontemleri araciligiyla dgrencilerin ¢agin
gerektirdigi teknik becerileri kazanmalar1 saglanmaktadir. Tiirkiye’de Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi, Marmara Universitesi, Dokuz Eylil Universitesi, Anadolu Universitesi, Hacettepe
Universitesi ve Istanbul Teknik Universitesi gibi kurumlar bu alanda 6ncii nitelikte egitim
vermekte ve sektore yenilikei tasarimeilar kazandirmaktadir.

Gliniimiiz tekstil tasarimlarinda stirdiiriilebilirlik, yenilik¢i malzeme kullanimi ve estetik
degerler arasinda bir denge kurma ¢abasi dikkat ¢gekmektedir. Dogal boyalar, geri doniistiirilmis
elyaflar ve gevre dostu liretim yontemleri, tasarim siirecinin 6nemli bilesenleri haline gelmistir.
Ayn1 zamanda, akilli tekstillerin gelisimiyle birlikte 1s1, 151k, ses ve hareket gibi dis etkenlere tepki
veren sensOrlii kumaslar, moda, saglik ve savunma gibi alanlarda yenilik¢i kullanim &rnekleri
sunmaktadir. Dijital tasarim teknolojilerinin ilerlemesiyle desen ve yilizey tasarimlari artik
bilgisayar ortaminda hazirlanmakta, sanal dokuma teknikleriyle iiretim Oncesi asamada test
edilmektedir.

Bu caligmada, kadife paspartu tizerine dort 6zgiin pano tasarimi hazirlanmigtir. Tasarimlar,
Anadolu dokuma ve tezhip geleneginden esinlenerek gelistirilmis ve klasik motiflerin ¢agdas
yorumlari olarak uygulanmistir. Calismanin ilk agamasinda, Osmanli ve Selguklu dénemlerine ait
motifler yazili kaynaklardan incelenmis, hatai, peng, rumi ve hanger yapragi gibi siisleme
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unsurlarinin bigimsel ve gorsel ozellikleri belirlenmistir. Elde edilen veriler dogrultusunda motifler,
tasarim kompozisyonlarina aktarilmak iizere siniflandirilmis ve degerlendirilmistir.

Ikinci asamada, dort tasarim 50x70 cm 6lgiilerinde kadife paspartu {izerine uygulanmistir.
Her tasarimda raporlama teknigi kullanilmis, motifler simetri, tekrar ve denge ilkelerine gore
yerlestirilmistir. Boyama asamasinda tezhip tekniklerinden yararlanilmis ve giimiis, bakir, sar1 ve
yesil tonlari tercih edilmistir. Boyama asamasinda tezhip uygulamalarinda siklikla kullanilan yaldiz
boyalar tercih edilmistir. Yaldiz, hakiki varaklarin ezilmesiyle elde edilen toz yaldizin arabi zamki
ve su ile karistirilarak kivamli bir boya haline getirilmesiyle hazirlanmistir. Glimiis ve bakir etkileri
icin altin varak kirigi, giimiis yaldiz ve bakir yaldiz kullanilmis; sar1 ve yesil tonlar ise yaldizin
farkli oranlarda renklendirilmesiyle elde edilmistir. Yaldiz boyanin yiiksek parlaklik, 151k yansitma
ve ylizeyde kabart1 etkisi olugturma oOzellikleri sayesinde pano ylizeyinde derinlik artirilmistir.
Boya ince fircalarla ardisik katmanlar halinde uygulanmis ve geleneksel tezhip tekniklerine uygun
olarak parlatma asamalari tamamlanmigtir. Bu sayede hem metalik bir gdriiniim hem de tezhip
sanatina 0zgii estetik biitiinliik saglanmistir. Zemin ve motif iliskisi planlanmig, bos ve dolu alanlar
tasarrmin gorsel etkisini artiracak sekilde diizenlenmistir. Ornegin, seritli ve gobekli tasarimda
hatai ve pen¢ motifleri bir dal {izerine yerlestirilmis, aralarina hanger yapraklar1 eklenmistir;
sonsuzluk desenli tasarimda ¢ift bagh kartal figiliri merkezde konumlandirilmis ve etrafina rumi
motifler yerlestirilmistir; vazoda ¢igekler tasariminda vazo rumi ve bitkisel siislemelerle
olusturulmus ve dallardan ¢ikan motifler kompozisyona eklenmistir.

Tasarim siirecinde, motiflerin yonii, kompozisyon igindeki bosluk ve doluluk dengesi ile
renk gecisleri dikkate alinmistir. Renk se¢iminde sicak ve soguk tonlar dengeli bigimde
kullanilmis, kadife yiizeyde derinlik ve gorsel hareket olusturulmustur. Bu yaklasim hem
geleneksel motiflerin ritmini hem de modern estetik anlayisini yansitacak sekilde uygulanmistir.
Hazirlanan tekstil tasarimlari, bigim ve renk agisindan incelendiginde, geleneksel motif anlayisi ile
cagdas tasarim dili arasinda dengeli bir biitlinliik saglandig1 goriilmektedir. Tasarimlarda geometrik
diizenlemeler, serit ve gobek kompozisyonlart ile simetri ve ritim iliskileri titizlikle
degerlendirilmis; motiflerin yonlenisi ve yerlesimi, tasarimlarda hareket ve siireklilik duygusunu
giiclendirecek bicimde diizenlenmistir. Ozellikle merkezde konumlandirilan motifler, tasarimlarm
gorsel agirlik merkezini belirlemis, cevresinde birakilan bos alanlar ise figiirlerin 6n plana
cikmasini desteklemistir. Bosluk ve doluluk arasindaki bu dengeli iliski, geleneksel motif
anlayisimin ritmik yapisimi yansitirken ayni zamanda modern tasarim estetigine de gdonderme
yapmaktadir. Boylelikle tasarimlar hem gorsel bir denge hem de estetik bir hareketlilik
sunmaktadir.

Renk ¢oziimlemesi agisindan, tasarimlarda sicak ve soguk tonlarm dengeli bir bigimde
kullanildig1 goriilmektedir. Giimiis, sar1, bakir ve yesil tonlari, motiflerin hacmini ve gorsel
agirhiginm giiclendirirken; sar1 yaldiz gibi vurgular, motiflerin detaylarini 6n plana ¢ikarmaktadir.
Renk gegislerinde yapilan yumusak tonlamalar, yiizeyde derinlik etkisi olusturarak tasarimlarin iig
boyutlu algisin1 desteklemektedir. Bu yaklagim, tekstil tasariminda diiz ylizey etkisinin Gtesinde
gorsel dinamizm yaratmakta ve motiflerin hareketini guclendirmektedir.

Calisma, tezhip sanatindan esinlenmekte birlikte dogrudan bir tezhip uygulamasi degildir.
Tezhipteki altin yaldiz, motif kurgusu ve ince is¢ilik yontemleri bu arastirmada pano yiizey
tasarimina uyarlanmig, ancak motiflerin diizenlenisi, renk kullanimi, yilizey boliimlendirmesi ve
kompozisyon anlayis1 geleneksel tezhip kurallarindan ayrilarak tekstil tasarimina 6zgii bir tasarim
dili olusturulmustur. Ornegin motifler, klasik tezhipteki simetrik orgiiler yerine tekstil yiizeylerinde
kullanilan ritim, tekrar ve modiiler yap1 anlayisiyla diizenlenmis; yaldiz uygulamalar1 dekoratif
olmaktan ziyade yiizeyde doku ve derinlik olusturan bir tasarim elemani olarak degerlendirilmistir.
Bu nedenle caligsma, tezhip estetigini ¢agdas tekstil tasarimina uyarlayan bir koprii niteligindedir.

Pano tasarimlariin kadife paspartu iizerinde uygulanmasi, ¢calismalarin yalnizca sergi amagli
bir sanat liretimi olmadigini, ayn1 zamanda tekstil {irlinlerinde kullanilabilecek yiizey tasarimlarinin
fiziksel bir prototipi oldugunu gostermektedir. Tasarimlar hem analog hem de dijital ortama

Uluslararasi Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi Cilt:9, Say1:21, Nisan 2026, s.61-78
70



Cagdas Tekstil Sanatinda Ozgiin Panolar

aktarilabilir niteliktedir; bu nedenle farkli tekstil uygulamalarinda (jakar dokuma, dijital baski,
nakis programi) kullanilabilmeleri miimkiindiir.

Sonug¢ olarak, hazirlanan tekstil tasarimlart yalnizca teknik bir iiretim siirecinin {iriinii
olmayip, bigim, renk ve bosluk gibi plastik unsurlarin bilingli bir diizenleme ile estetik bir biitiinliik
olusturdugu 6zgiin eserler olarak ortaya ¢ikmistir. Tasarimlarda geleneksel motifler cagdas tasarim
diliyle yorumlanmis ve modern estetik degerlerle harmanlanmistir. Boylelikle calisma, tekstil
tasarim alanina 6zgiin katkilar sunmakta ve motif geleneginin giincel tasarim pratigi ile yeniden
yorumlanmasina imkan tanimaktadir.

Yapilan 6zgiin pano tasarimlar1 Tablo 1’den Tablo 4’e kadar gdsterilmistir.

Tablo 1. ““Gelenekselin izinde Modern Dokunus” Tasarim1

&

PE
3
~3

S
)

Tasarim

Tarih 2025

Kompozisyon Seritli ve gobekli

Boyut 50x70 cm

Motifler Hatai, peng, hanger yapragi, rumi ve geometrik motifler

Renkler Sar1, glimiis, yesil, bakir

Malzeme Kadife paspartu, yaldiz boyalar(Talens:800, 803, 805, 811)
Aciklama 50x70 cm kadife paspartu iizerine hazirlanan bu pano, geleneksel

siisleme sanatinin motif zenginligini ¢agdas bir kompozisyon
anlayisiyla birlestirmektedir. Eserin merkezinde yer alan seritli ve
gbbekli yapi, raporlama teknigi ile diizenlenmis olup, izleyiciye
ritmik bir biitliinlik hissi vermektedir. Seritler boyunca bir dal
lizerine yerlestirilen hatai ve peng motifleri, dogadan ilham alan zarif
bir dengeyi temsil ederken; aralarina cklenen hanger yapraklari
kompozisyona hareket kazandirmistir.

Tasarimin iki yaninda simetrik bi¢imde siralanan rumi motifleri,
klasik Tiirk siisleme geleneginin siirekliligini yansitmaktadir.
Zeminde yer alan g¢ift gdbek formu, esere derinlik kazandirmis;
gdbek iclerinin yalnizca zemin kisminin boyanmasiyla motiflerin
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ylizeyde belirginlesmesi saglanmistir. Arka planda kullanilan
Erzurum Yakutiye Medresesi minaresindeki geometrik desenler,
kiiltiirel bir koprii gorevi gorerek eseri tarihi bir baglama
yerlestirmistir.

Boyama asamasinda tezhip tekniginin uygulanmasi, eserin zarafetini
artirmis; giimiis, sari, yesil ve bakir tonlariyla olusturulan renk
armonisi hem sicaklik hem de ihtisam hissi uyandirmistir. Bu
tasarim, Anadolu siisleme mirasinin modern yorumuyla birlestigi,
gecmisin estetik anlayisini giinlimiize tasiyan 6zgiin bir ¢aligmadir.

< .v
A *cl’m CP
O OO X
e N S S S S T TS STESE

e
e

=y
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Tasarim Mehmet Dogan

Tarih 2025

Kompozisyon Seritli

Boyut 50x70 cm

Motifler Hatai, hanger yapragi, rumi ve geometrik motifler

Renkler Sari, giimiis, yesil, bakir

Malzeme Kadife paspartu, yaldiz boyalar(Talens:800, 803, 805, 811)
Aciklama 50x70 cm kadife paspartu {izerine yapilan seritli ve geometrik

desenli tasarimda raporlama teknigi uygulanmistir. Simetrik bir
diizende hazirlanan c¢alismada, genis seritte bir dal {izerine hatai
motifleri sag ve sol yonlere bakacak sekilde yerlestirilmistir.
Aralarma  hanger yapragi motifiyle siisleme  yapilmistir.
Kompozisyonun her iki tarafinda yer alan ince seritlerde ise ti¢lii dal
tizerinde rumi motifleri siralanmistir. Zemin kisminda i¢ ice gegmis
geometrik  desenler  kullanilarak  ylizeyde  bir  biitlinlik
olusturulmustur.

Boyama asamasinda tezhip teknigi uygulanmis; renk sec¢iminde
glimiis, sar1, yesil ve bakir tonlar1 tercih edilmistir. Bu renkler hem
motiflerin birbirinden ayrigsmasini hem de kompozisyonun genelinde
bir uyum yakalanmasini saglamistir. Tasarimin genelinde klasik
motif anlayisi korunmus, diizenleme ve renk secimiyle geleneksel

Uluslararasi Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi Cilt:9, Say1:21, Nisan 2026, s.61-78

72




Cagdas Tekstil Sanatinda Ozgiin Panolar

| dokuma sanatinin yiizeysel yorumu ortaya konulmustur.

Tabo 3

. “‘Sonsuzluk I¢inde Seleuklu Motifi” Tasarimi

Yo

Mehmet Dogan

Tasarim

Tarih 2025

Kompozisyon Sonsuzluk

Boyut 50x70 cm

Motifler Cift bagh kartal, rumi ve geometrik motifler

Renkler Sari, giimiis, yesil, bakir

Malzeme Kadife paspartu, yaldiz boyalar(Talens:800, 803, 805, 811)

Aciklama 50x70 cm kadife paspartu iizerine yapilan sonsuzluk desenli tasarimda

raporlama teknigi uygulanmigtir. Kompozisyonun merkezinde,
Selguklu doneminin simgesi olan ¢ift bashi kartal motifi yer
almaktadir. Bu merkezi unsur, gii¢ ve koruyuculugun sembolii olarak
tasarimin odak noktasini olusturmaktadir. Kartalin etrafinda, Selguklu
sekizgenini andiracak bi¢cimde sekiz adet rumi motifi siralanmaistir.
Kompozisyon disa dogru genisledikge, rumiler birbirinden
uzaklagmakta ve aralarindaki bosluklarda bir dal iizerine sar1 yaldiz
boyayla islenmis rumi motifleri yer almaktadir. Bu diizenleme hem
Selguklu sanatinin simetrik yapisint hem de sonsuzluk fikrini
vurgulamaktadir. Tezhip teknigiyle boyanan tasarimda kullanilan sar
yaldiz, kadife zemin lizerinde 15181 yansitarak motiflerin belirginligini
artirmistir. Tasarim genelinde Selguklu estetik anlayisi ¢agdas bir
ylizey diizeniyle yorumlanmuistir.
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Tablo 4. ““Vazoda Hayat: Ci¢cek ve Motif Dengesi” Tasarimi

Tasarim Mehmet Dogan

Tarih 2025

Kompozisyon Tek raportlu pano

Boyut 50x70 cm

Motifler Hatai, peng, hanger yapragi, rumi ve geometrik motifler

Renkler Sar1, giimiis, yesil, bakir

Malzeme Kadife paspartu, yaldiz boyalar(Talens:800, 803, 805, 811)
Aciklama 50x70 cm kadife paspartu iizerine yapilan kompozisyonda “vazoda

cicekler” temasi iglenmistir. Tasarimin merkezinde yer alan vazo,
rumi ve bitkisel siisleme unsurlariyla bi¢cimlendirilmistir. Vazonun
govdesinde kivrimli rumi motifleriyle birlikte zarif bitkisel detaylar
yer almakta; bu durum esere klasik bir Osmanli tezhip anlayisi
kazandirmaktadir.

Kompozisyonun zemin kismi boyanmig, motifler ise bos birakilarak
ylizeyde derinlik ve 1s1k etkisi olusturulmustur. Vazonun iginden
cikan dallar {izerinde peng, hatai ve hanger yapraklari siralanmistir.
Bu diizenleme, dogadaki canliligin dengeli bir bigimde yiizeye
aktarilmasii saglamistir. Motiflerin yerlesimi ve bigimsel uyumu,
geleneksel Tiirk bezeme sanatlarinin karakteristik 6zelliklerini
yansitmaktadir.

TARTISMA SONUC VE ONERILER

Bu ¢aligsma, kadife paspartu iizerine yapilan dort 6zgiin tekstil tasariminin yaratim siirecini,
kullanilan malzeme, renk ve tekniklerin tasarim iizerindeki etkilerini ortaya koymay1 amaglamigtir.
Arastirma siirecinde, literatiir taramasi ile tekstil tasariminin tarihsel gelisimi, estetik ve islevsellik
boyutlart detayl bir sekilde incelenmis, ardindan uygulama asamasinda 6zgiin pano tasarimlari
gergeklestirilmistir. Tasarim siirecinde dikkat edilen temel unsurlar; malzeme se¢iminde kadife
paspartunun sagladigi dokunsal ve gorsel olanaklar, renk paletinin tasarimin karakterini
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belirlemedeki islevi, teknik uygulamalarin estetik ve yapisal biitiinliik acisindan sagladig katkilar
olarak belirlenmistir. Bu baglamda, her bir tasarimin yaratim siireci hem tasarimcinin yaraticiligini
hem de teknik bilgisini bir arada kullanma yetenegini ortaya koymustur.

Calismanin bulgulari, kadife paspartu malzemesinin sagladigi derin dokusal 6zelliklerin ve
renk yogunlugunun, tasarimlarin gorsel etkisini giliglendirdigini gostermektedir. Tasarimcilarin
renk ve dokuyu 0zgiin bicimde harmanlayarak her bir panoya farkli bir karakter kazandirmalari,
materyal ve yaraticiigin etkilesiminin somut bir gostergesi olmustur. Ayn1 zamanda, tasarim
siirecinde estetik ve islevselligin dengelenmesi, her bir tasarimin sadece gorsel agidan degil,
kullanim ve algi acisindan da biitiinciil bir deneyim sunmasint saglamistir. Bu durum, tekstil
tasariminda islevsellik ve yaraticiligin birbirinden ayrilamayacak unsurlar oldugunu ve malzeme
secimlerinin tasarimin basarisinda kritik rol oynadigini gostermektedir.

Aragtirma ayrica, uygulamali tasarim calismalarinin, teorik bilgilerin pratige
doniistiiriilmesinde 6nemli bir ara¢ oldugunu ortaya koymustur. Literatiirdeki kuramsal bilgiler,
kadife paspartu lizerine yapilan tasarimlarin planlanmasi, eskizlerin hazirlanmasi, malzeme ve renk
secimleri ile teknik uygulamalarin kurgulanmasi asamalarinda rehberlik etmistir. Bunun yani sira,
tasarimcinin yaratici siireci boyunca gozlem, deneme ve yanilma yoluyla gelistirdigi 6zgiin
yontemler, uygulama calismasinin temel degerini artirmistir. Bu yaklasim, 6zellikle 6grenci ve
profesyonel tasarimeilar i¢in tasarim pratigine iliskin zengin bir referans olugturmaktadir.

Sonug olarak, bu calisma kadife paspartu {izerine yapilan dort 6zgiin tasarimin hem estetik
hem de teknik agidan biitiinciil bir degerlendirmesini sunmakta; tasarimlarin 6zgiinliigii, malzeme
ve renk secimindeki bilingli tercihler, islevsellik ile estetik arasindaki dengeyi koruma c¢abasi ve
yaratici siirecin planli bicimde yiiriitiilmesi ¢calismanin temel katkilarini1 olusturmaktadir. Arastirma,
tekstil tasarimi alaninda uygulamali calismalarin 6nemini vurgularken, malzeme, teknik ve
yaraticilik iliskisini sistematik bigimde inceleyen nitelikli bir 6rnek teskil etmektedir. Elde edilen
bulgular, kadife paspartu ve benzeri malzemelerin kullaniminin tasarimeilarin yaratici potansiyelini
artirmada etkili oldugunu gosterirken, ayni zamanda bu dort 6zgiin tasarimin yalnizca pano
calismalariyla sinirli kalmadigimi, tekstil iriinlerinin hemen her kategorisine uyarlanabilecek
esneklikte oldugunu ortaya koymaktadir. Raportlama teknigine uygun yapilari sayesinde
tasarimlar; yastik, dosemelik kumas, sal, perde gibi modern tekstil iiriinlerinde estetik ve 6zgiin
ylizey desenleri olarak kolaylikla kullanilabilmekte; renk wuyumu, dokusal biitiinlik ve
kompozisyon diizeni ise tasarimlarin dekoratif ve fonksiyonel amaglarla ¢ok yonli kullanim
potansiyelini giiclendirmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT
Aim: This study aims to examine the historical development of the textile industry and design
processes in Turkey, the transformations experienced in the context of art education, and unique
practices. The primary objective of the research is to holistically evaluate the economic, cultural,
and educational dimensions of the process, extending from traditional handicrafts to industrial
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production and today's digital design applications. The study aims to reveal the impact of Turkey's
industrialization process on textile design and the importance of creative design methods in
education and practice. In this context, another aim of the research is to demonstrate, through
concrete examples, how traditional motifs and techniques can be integrated with contemporary
design approaches.

Method:The research adopted a qualitative approach, employing literature review, historical data
analysis, and applied design studies. Within the scope of the literature review, academic studies,
reports, and industry data related to the textile industry and design education in Turkey were
examined. Historical data analysis evaluated the historical development, production techniques,
and cultural significance of traditional handicrafts and motifs. Furthermore, four unique panel
designs developed in the research were considered as an application example that embodies the
methodological dimension of the study. The designs were applied using the reporting technique on
50x70 cm velvet mats, each inspired by traditional motifs and given a contemporary visual
interpretation. Throughout the design process, attention was paid to the balanced placement of
empty and filled spaces using decorative elements such as rumi, hatai, pencg, and dagger leaves,
while color transitions created depth and visual movement on the velvet surface.

Findings: The research findings demonstrate that a significant transformation is taking place in the
textile industry and design education in Turkey. The integration of traditional techniques with
modern production and digital design methods contributes to the preservation of cultural heritage
and the development of individual creativity. The findings revealed that the original panel designs
are based on a conscious arrangement, both aesthetically and technically. The use of form, color,
and space in the designs creates a balanced unity, while the combination of traditional motifs with
contemporary interpretations supports a modern design approach. Furthermore, the applied
methods used in the design process serve as an educational tool to develop the creative thinking
skills of students and designers. This demonstrates that textile design is not only an economic
production process but also a discipline with cultural and educational values.

Conclusion and Discussion: The research results reveal that textile design plays a critical role in
preserving cultural values and developing a modern design approach. Combining traditional motifs
with contemporary design methods contributes to the preservation of cultural heritage and the
strengthening of individual creativity. Furthermore, the original panel designs provide valuable
visual material from both academic and practical perspectives, embodying current textile design
practices in Turkey. The study emphasizes the importance of integrating theoretical knowledge
with practical work in textile design and suggests that design education programs should be
developed to support this integration. In conclusion, the research demonstrates the feasibility of
innovative and culturally rich approaches in the textile industry and design education in Turkey and
serves as a guide for future design practices and educational models.
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Mardin ili, Yesilli ilcesi Biilbiil (Benabil) Kéyii Kiliseleri®
Ozet

Bu calisma, Mardin’in Yesilli ilgesine bagli Biilbiil (Benabil) Koyii’niin tarihi ve
kultarel dokusu icerisinde dnemli bir yere sahip olan Hiristiyan dini mimarisini butuncul bir
yaklagimla ele almay1 amaglamaktadir. Bilbul Koy, Suryani Ortodoks, Katolik ve Protestan
topluluklarimin bir arada yasadigi ¢ok mezhepli bir toplumsal yapiya sahip olup, baridirdigi
yapilar bu ¢esitliligin somut 6rneklerini teskil etmektedir. Giiniimiize ulagan bu yapilar, Geg
Antik Cag’dan Orta Cag’a ve Osmanli donemine kadar uzanan ¢ok katmanli mimari siire¢
icerisinde bicimlenen ve yerel tas ustaligiyla stireklilik kazanan Mardin kirsal mimari
karakterinin izlerini tagimaktadir. Bundan dolay1 s6z konusu yapilarin mimari ozelliklerinin,
yerel mimari gelenek igindeki yerlerinin tespit edilmesi, yalnizca koyiin tarihine degil, aym
zamanda Mardin ve g¢evresindeki dini mimari mirasin anlagilmasina da katki saglamaktadir.
Aragtirma kapsaminda incelenen yapilar; plan semalari, tas isciligi, malzeme kullanimi ve
mimari diizenlemeleri bakimindan erken dénemlere isaret etmekte; 6zellikle Siiryani mimari
geleneginin kdy olceginde nasil siireklilik kazandigini gostermektedir. Yapilarda insa tarihine
iligkin herhangi bir kitabeye rastlanmamasindan dolay1 dénemlendirme; mimari tslup analizi
ve bolgedeki benzer drneklerle karsilastirmali degerlendirmeler yoluyla yapilmistir. Calisma,
elde edilen bulgular dogrultusunda Biilbiill Kéyii’niin dini mimari mirasin1 yalnizca bireysel
yapilar lizerinden degil, ayn1 zamanda koyiin sosyal, kiiltiirel ve tarihsel dontisiimii baglaminda
degerlendirmektedir. Bu yaklasim, kirsal yerlesimlerde insa edilen Huristiyan dini yapilarin,
kent merkezlerinde gorilen 6rneklere ile karsilastirildiginda daha sade ancak bir o kadar 6zgiin
bir karakter tagidigini gostermektedir. Ayrica aragtirma, Mardin kirsalinda cesitli inang
gruplarinin bir arada bulundugu yerlesimlerin mimari agidan ne tiir izler biraktigin
somutlagtirarak, bolgenin ¢ok kiiltiirli yapisinin  Kugiuk Olcekteki yansimalarini ortaya
koymaktadir. Sonug olarak, Biilbiil (Benabil) Koyii’nde yer alan Hiristiyan dini mimarisine ait
yapilar; tarihsel siirekliligi, mimari ¢esitliligi ve toplumsal hafizay1 yansitmalar1 agisindan
Onemli birer kiltlrel miras unsurudur. Bu aragtirma, kOyiin mimari kimliginin ve tarihsel
konumunun daha net anlagilmasina katki sundugu gibi, Mardin ve ¢evresindeki Hiristiyan dini
mimari arastirmalarina da yeni bir perspektif kazandirmayi amaglamaktadir. Caligma, nitel
arastirma yontemi c¢ercevesinde saha verisi, mimari analiz ve karsilagtirmali tipoloji
yaklasiminin birlikte kullanildig1 bir metodolojiye dayanmaktadir. Veriler, 2023 yili Tur Abdin
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ylizey arastirmast kapsaminda Biilbiil (Benabil) Koyli'nde gergeklestirilen yerinde
incelemelerden elde edilmis; literatiir destekli karsilagtirmali analizlerle degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Hiristiyan, Siiryani, Biilbiil koyii, Kilise,

The Churches of Biilbiil (Benabil) Village in Yesilli, Mardin
Abstract

This study aims to examine the Christian religious architecture of Bilbil (Benabil)
Village, located in the Yesilli district of Mardin, within the context of its historical and cultural
fabric, using a comprehensive approach. Bilbil Village has a multi-layered cultural structure
where Syriac Orthodox, Catholic, and Protestant communities have coexisted, and the
buildings it hosts represent tangible examples of this diversity. The surviving structures reflect
both the religious diversity of the region and the continuity of rural Mardin architecture.
Therefore, identifying the architectural features of these buildings and their place within the
local architectural tradition contributes not only to understanding the village’s history but also
to the comprehension of the Christian architectural heritage in Mardin and its surroundings.
The examined structures indicate earlier periods in terms of their floor plans, stone
craftsmanship, material usage, and architectural arrangements; in particular, they demonstrate
how the Syriac architectural tradition maintained continuity at the village scale. Since no
inscriptions indicating construction dates were found in the buildings, their chronological
assessment was carried out through architectural style analysis and comparative evaluations
with similar regional examples. Based on the findings, the study evaluates the religious
architectural heritage of Bulbul Village not only through individual buildings but also within
the context of the village’s social, cultural, and historical transformation. This approach shows
that Christian religious buildings constructed in rural settlements exhibit a simpler yet equally
distinctive character compared to examples found in urban centers. Moreover, the research
illustrates the architectural traces left by settlements where different religious communities
coexisted in rural Mardin, highlighting the micro-scale reflections of the region’s multicultural
structure. In conclusion, the Christian religious buildings of Bulbil (Benabil) Village are
significant cultural heritage elements, reflecting historical continuity, architectural diversity,
and collective memory. This study contributes to a clearer understanding of the village’s
architectural identity and historical position while providing a new perspective for Christian
architectural research in Mardin and its surroundings. The study is based on a qualitative
research methodology that integrates field data, architectural analysis, and a comparative
typological approach. The data were obtained from in-situ investigations conducted in Bulbil
(Benabil) Village the 2023 Tur Abdin survey, and were evaluated through literature-supported
comparative analyses.

Key words: Christian, Assyrian, Bulbil village, Church

GIRIS

Mardin’in Yesilli ilgesine bagh Biilbiil (Benabil) Kdyii, tarih boyunca farkli uygarliklar ve
inang gruplarinin etkilesim alani olan Tur Abdin bolgesinde konumlanmaktadir. Tur Abdin, cografi
konumu ve stratejik gegitleri nedeniyle tarih dncesi yerlesimlerden itibaren énemini korumus; MO
3. binyilda Siimer (yaklastk MO 3000-2300) ve Akkad (MO 2334-2154) etkisi altina girmis,
ardindan Hurri-Mitanni (MO 1500-1300) ve Orta/Ge¢ Asur donemlerinde (MO 1400-600)
bolgesel bir merkez niteligi kazanmustir. Pers hakimiyeti (Ahamenisler, MO 550-330) sonrasinda
Hellenistik donem (MO 330-150) ve Roma egemenligi (MO 1. yy — MS 395) ile siyasi sureklilik
sirmiis; Dogu Roma/ Bizans doneminde (MS 395-7. yy) ise bolge, Hiristiyanligin
kurumsallagmasiyla birlikte yogun bir manastir cografyasina doniismiistlir. 7. ylizyildan itibaren
Emevi ve Abbasi yonetimi altinda kalan bolge, daha sonra Artuklu (12-13. yy), Zengi, EyyQb,
[lhanli ve Osmanli dénemlerinde (16-20. yy baslar1) da 6nemini korumus; 6zellikle Siiryani
Hiristiyan yerlesimleri bakimindan kesintisiz bir dini merkez olma vasfini siirdirmiistiir. (Palmer,

Uluslararasi Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi Cilt:9, Say1:21, Nisan 2026, s.79-111
80



Mardin-Yesilli Biilbiil (Benabil) Kdyii Kiliseleri

1990; Bell, 1982; Van de Mieroop, 2004). Bu baglamda, bolge hem kirsal hem de kent
merkezlerinde insa edilen dini yapilar agisindan zengin bir tarihsel ve mimari doku sunmaktadir.

Biilbiil (Benabil) Koyii, yerlesim dokusunun korunmus olmasi ve farkli mezheplerden dini
yapilarin bir arada bulunmasi ile Siiryani dini mimarisinin kirsal Orneklerini gozler Oniine
sermektedir. Kéyde yer alan Mor Yakup, Mor Stefanos, Meryem Ana ve Mor Behnam Kaya
Kilisesi gibi yapilar hem litiirjik islevleri hem de mimari diizenlemeleri ile bolgedeki Siiryani
geleneginin devamliligimi yansitmaktadir (Akyiiz, 2002; Bilici, 2007). Bunun yam sira kdyde
bulunan Katolik ve Protestan kiliseleri, tarihsel siirecteki dini g¢esitliligi ve kiiltiirel etkilesimleri
ortaya koyarak, kirsal yerlesimlerde farkli mezheplerin bir arada yasamina dair 6nemli veriler
sunmaktadir (Taberi, 1992).

Bu arastirma, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 izinleriyle 2023 yilinda Mardin’de siirdiigiimiiz
Mardin ve Batman illeri (Tur Abdin) Arkeolojik yiizey arastirmasi kapsaminda Biilbil (Benabil)
Koyii’nde elde edilen verilere dayanmaktadir (Korkut, vd 2023). Calisma ayrica, Biilbiil (Benabil)
Ko&yii’ndeki dini yapilarin tarihsel, mimari ve toplumsal baglamlarini belgelemeyi; bunun yaninda
Tur Abdin kirsal Siiryani mimarisi ile yakin cografi ve kiiltiirel etkilesim alaninda yer alan komsu
sanat cevreleri arasinda sinirlt ve tipoloji temelli bir karsilastirma sunmay1 amacglamaktadir. Bu
baglamda Kapadokya bolgesindeki kaya oyma kilise Ornekleri, plan semasi ve litlirjik mekan
organizasyonu agisindan analitik bir karsilagtirma amaciyla ele alinacaktir. Yapilarin tipolojik
diizeni, plan semasi, malzeme kullanimi ve litiirjik Ozellikleri incelenerek, kirsal Siiryani
mimarisinin yerel adaptasyon bicimleri ve bolgesel karakteri ortaya konacaktir. Bu caligma
kapsaminda, literatiirde heniiz ayrintili bicimde ele alinmamis olan Biilbiil (Benabil) Koyii
Olceginde, ulasilan bulgular 1s18inda Siiryani dini mimarisinin mimari ve tslupsal 6zelliklerinin
tespit edilmesi amaglanmaktadir.

YONTEM

Bu calisma, nitel arastirma yontemleri ¢ercevesinde tasarlanmis olup saha verisi, mimari
analiz ve karsilastirmali tipoloji yaklasiminin birlikte kullanildigi ¢ok katmanli bir metodolojiye
dayanmaktadir. Aragtirmanin temel verileri, 2023 yilinda Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 izinleriyle
yiriitiilen Mardin ve Batman illeri (Tur Abdin) arkeolojik yiizey arastirmasi kapsaminda Biilbiil
(Benabil) Koyii’nde gerceklestirilen yerinde incelemelerden elde edilmistir.

Saha c¢alismalar1 sirasinda yapilarin mevcut durumlari belgelenmis; plan semalari,
mekansal organizasyonlari, yap1 teknikleri ve malzeme kullanimlar1 yerinde gbzlem, dl¢iim ve
fotograflama yontemleriyle kayit altina alinmistir. Ayrica, yapilarin litiirjik islevleri ve kullanim
bigimleri, mekansal kurgulari lizerinden degerlendirilmis; apsis diizenlemeleri, naos-bema iligkisi,
giris kurgusu ve ek mekanlarin organizasyonu gibi unsurlar analiz edilmistir.

Elde edilen veriler, literatiir taramasi ile desteklenmis; 6zellikle Tur Abdin bdlgesi Siiryani
mimarisi lizerine yapilmig onceki ¢alismalarla karsilastirmali olarak ele alinmistir. Bu baglamda,
bolgedeki kirsal dini mimarinin karakteristik 6zelliklerinin belirlenmesi amaciyla tipolojik analiz
yontemi benimsenmistir. Yapilar, plan tipleri, ortii sistemleri ve mekansal organizasyonlaria gore
siniflandirtlmistir.

Karsilagtirmali analiz kapsaminda, benzer litiirjik ihtiyaglara cevap veren ancak farkli
jeolojik ve kiiltiirel kosullarda gelismis olan Kapadokya bolgesindeki kaya oyma kilise drnekleri
degerlendirmeye dahil edilmistir. Bu karsilastirma, 6zellikle plan semasi, mekan kullanimi ve
litiirjik diizenlemeler lizerinden yiiriitiilmds; iki bolge arasindaki benzerlikler ve farkliliklar analitik
bir perspektifle ortaya konulmustur.

Son olarak, elde edilen tiim bulgular tarihsel baglam igerisinde yorumlanarak, Biilbiil
(Benabil) Koyt ozelinde kirsal Siiryani dini mimarisinin yerel bi¢imleri ve bolgesel karakteri
ortaya konulmaya c¢alisilmistir.
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Tur Abdin Bolgesinin Tarihi Cografyasi

Mardin ¢evresindeki yiikselti kusagi, Dogu Anadolu platosu ile Giineydogu Anadolu’nun
daha alcak topografyasi arasinda dogal bir gecis hattt meydana getirmektedir. Doguda Dicle
Vadisi’nden baglayan ve batida volkanik Karacadag’a kadar uzanan bu alan, kire¢ tasindan
olugmakta ve tarih boyunca farkli isimlerle anilmistir. Klasik Cag’da Masius, Orta Cag’da Tur
Abdin, Osmanli Donemi’nde ise Tur Nahiyesi olarak bilinmistir (Palmer, 1990; Akyiiz, 1998).
Siiryaniler tarafindan hala kullanilan Tur Abdin ismi, Andrew Palmer’a gore “Turo da” (Abode)
ifadesinden tiiremistir ve manastir hayatina dair anlam tasimaktadir. Gabriel Akyiiz ise, Tur’un
“dag”, Abdin’in “kole” anlamina geldigini ve “Koéleler Dag1” olarak Tiirkceye ¢evrilebilecegini
belirtir. Bolgede yerlesik putperest esir kafilesi ve Hristiyanlasma sonrasi manastir sayisindaki
artig, bu ismin kullanimini gliglendirmistir (Palmer, 1990; Akyiiz, 1998).

Tur Abdin Bolgesi, giiniimiizde Tiirkiye’nin Giineydogu Anadolu Bolgesi’'nde yer almakta
olup, ortalama yiiksekligi 900-1300 m’dir ve kuzey-giiney dogrultusunda yaklasik 50 km, dogu-
batt dogrultusunda 100 km’lik bir alan1 kaplamaktadir (Bell, 1982). Kuzeyde Hasankeyf,
kuzeydoguda Siirt, doguda Cizre, glineyde Nusaybin, batida Mardin ve kuzeybatida Savur
cevresinde yer alan alanlar, Tur Abdin’in genel sinirlarint olusturmaktadir. Yazili belgeler, Tur
Abdin Bolgesi’nin Asur doneminde stratejik bir yerlesim yeri oldugunu gostermektedir. Asurlular,
Tur Abdin’i “Kasieri” olarak adlandirmistir (Postgate, 1992: 78). Bolge, Sumer ve Akkad
uygarliklarinin etkisi altinda kalmis, daha sonra Hurileri ve Hurri-Mitanni Krallig1 tarafindan
yerlesim gérmiistiir. Mitanniler, bolgeyi Hint-Avrupa kokenli bir yonetici tabaka ve Asya kokenli
halk tizerinden kontrol etmistir (Van de Mieroop, 2004).

Orta ve Geg Asur doneminde, Tur Abdin Bolgesi askeri seferlerin ve stratejik gecitlerin
merkezi haline gelmistir. I. Tiglat-pileser’den III. Salmaneser’e kadar Asur krallari, bolgeyi
fethetmis ve Arami goéglerine karsi diizenli seferler diizenlemistir. Ill. Tiglat-pileser déneminde
Arami ve Geg Hitit kent devletleri Asur eyalet sistemine dahil edilmistir (Kuhrt, 1995).

M.O. 334 yilinda Biiyiik Iskender, Persler iizerine sefer diizenlemis ve Tur Abdin Bolgesi,
Selevkoslar’in hakimiyetine gegmistir. Bu donemde bolge, Batlamyus, Seleukos ve diger
Helenistik kralliklarin ¢atigma alani haline gelmistir. Daha sonra Roma ve Partlar arasindaki
miicadele, Tur Abdin’i stratejik bir sinir bolgesi konumuna getirmistir. Roma’nin 395 yilinda ikiye
boliinmesi ve Bizans’m giiclenmesiyle, bolge Dogu Roma (Bizans) ile Sasaniler arasinda bir sinir
hatt1 olarak 6ne ¢ikmustir. 6. yiizyilda Dara kalesi, Bizans i¢in 6nemli bir ileri karakol olmus,
Nusaybin ise eski 6nemini kaybederek Midyat 6ne ¢ikmistir (Brancato, 2023).

Bélge, 640 yilinda Hz. Omer déneminde islam ordulari tarafindan fethedilmis, daha sonra
Emevi ve Abbasi yonetimlerine déhil olmustur (Taberi, 1992). 9. yiizyilin sonlarindan itibaren
Hamdaniler bolgeyi kontrol etmis, ardindan Artuklular ve Biiyiik Selcuklular bolge tlizerinde
hakimiyet kurmustur. 1104 yilinda Mardin, Artuklularin eline gegmis ve yaklasik {i¢ asir siiren
Artuklu hakimiyeti baglamistir. Bu donemde Mardin, Diyarbakir yoresinin en onemli siyasi,
iktisadi ve sosyal merkezi haline gelmis, Musul-Halep giizergdhina hakimiyeti ile stratejik onemini
pekistirmistir. Artuklu hakimiyetinin sona ermesinin ardindan bolge sirasiyla Karakoyunlu ve
Akkoyunlu yonetimlerine girmis, 16. yilizyilin baslarinda ise Osmanli egemenligine dahil olmustur.
1517 yilinda Yavuz Sultan Selim doéneminde Osmanli hakimiyetine giren Mardin, uzun siire
Diyarbakir eyaletine bagli 6nemli bir sancak merkezi olarak varligini siirdiirmistiir (Bilici, 2007).

Tur Abdin Bolgesi, tarih boyunca dogal cografi konumu ve stratejik gegitleri sayesinde
farkli uygarliklarin ve devletlerin ilgisini ¢ekmis, kiiltiirel ve dini agidan 6nemli bir yerlesim
merkezi olmustur. Bélgenin cografi ve tarihsel 6zellikleri, 6zellikle Hristiyan manastirlar1 ve Arami
yerlesimleri ile 6ne ¢ikmaktadir.

Biilbiil (Benabil) Koy

Biilbiil K&yii (Benebil), Mardin’in Yesilli ilgesine bagl olup, ilge merkezinin yaklasik 3,5
km giineydogusunda konumlanmaktadir. Koyilin kuzeybatisinda Yesilli ilgesi, giineybatisinda

Uluslararasi Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi Cilt:9, Say1:21, Nisan 2026, s.79-111
82



Mardin-Yesilli Biilbiil (Benabil) Kdyii Kiliseleri

Eskikale (Kalho, Kal’it-mara) ve Alimli (Bilalya), giineydogusunda Uzunkdy (Kalendera) ve
Sancar (Tuxubé), dogusunda Isikdere (Mudé) ve kuzeydogusunda Pinarcik (Xerziké Erebo) koyleri
ile ¢evrilidir. Mardin il merkezine 13 km, mesafede konumlanan ve daglarla gevrelenen Biilbiil
(Benabil) Kdyii, Mezopotamya cografyasinin yerlesim dokusunda Siiryani halkinin yasadigi 6zgiin
kdy yerlesimlerinden biridir.

El-Nihman Kalesinin eteginde kurulan Biilbiil Koyti’'niin nifusu ginimizde oldukca
azalmig durumdadir. Bu durumun temel nedeni, 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren hiz kazanan
goclerdir. Koy sakinlerinin aktarimlarina gore, s6z konusu goglerin 6nemli bir boliimii Suriye ve
Liibnan’a, diger bir kism1 ise Avrupa iilkeleri ile ABD’ye yonelmistir.* Tarihsel kaynaklarda koytin
adi farkli bigimlerde kaydedilmistir. 610 tarihli belgelerde yerlesim “Banabél” (Siiryanice: bnai bil

“Bil’in ogullar” olarak yorumlanmaktadir) seklinde anilirken, 1518 tahrir defterlerinde
“Benabil”, 1980’li yillarda ise “Binébil” olarak ge¢mektedir. Giiniimiizde en yaygin kullanimi
“Biilbiil (Benabil)” seklindedir. Yerlesim, Siiryani Hiristiyan gelenegi agisindan dikkat ¢ekici bir
dini mimari yogunluga sahiptir. Kdyde alt1 kilisenin yam sira, Hebis Inziva Mekam (Kaya
Manastir1) bulunmaktadir. Biilbiil koyl halkinin biiylik ¢ogunlugu yoresel tanimiyla “Mesihi”
olarak bilinen Siiryani Ortodoks inancina mensuptur. Bununla birlikte yerlesimde Katolik ve
Protestan mezheplerine ait birer kilise de mevcuttur. Bu ¢esitlilik, koyiin tarihsel siire¢ igerisinde
¢ok katmanli bir dini yapiya sahip oldugunu gostermesi agisindan 6nemlidir (Aky(iz, 1998).

Fotograf 1. Tahsin Korkut, “Biilbiil (Benabil) Koyt Genel Goériinim”, 2023a.

Bulbidl (Benabil) Koy Dini Mimarisi

1. Mor Yakup Kilisesi

Koy merkezinin gilineybatisinda konumlanan Mor Yakup Kilisesi’nin inga tarihine dair
dogrudan bir kitabe veya belgeye ulasilamamistir. Ancak kilisenin mezbahi (koro boéliimii-bema)

ile ilgili olarak, kap1 (templon) duvari iizerinde Siiryanice’nin Gersuni yazi sistemiyle yazilmis bir
Kitabe mevcuttur. S6z konusu yazitta, mezbahin ingasina 2167 Yunan yili (M.S. 1856) tarihinde

4 Ersegiin Arslan (Biilbiil K8yii muhtart), sézlii goriisme, 10.07.2023.
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0zen gosterildigi ve masraflarin bahgelerin gelirlerinden kargilandigi belirtilmektedir. Yazit, ayrica
yaziyl okuyanlarin, bahgeleri vakfedenlerin ruhlar1 i¢in “Ey goklerde olan babamiz” duasini
okumalari ¢agrisinda bulunmaktadir (Akytiz, 1998).

Mor Yakup Kilisesi, tas malzemeyle insa edilmis yaklasik 3 m yiiksekligindeki bir ihata
duvar ile ¢evrelenmistir. Avluya giris gilineybati yoniindeki kapidan saglanmaktadir. Avlunun
kuzeybat1 kosesinde yer alan kilisenin dogu cephesine bitisik konumda Mor Stefanos Kilisesi
bulunmaktadir. Avlu igerisinde ¢ok sayida mezar tespit edilmis olup, bu alan ayni zamanda koy
mezarlig1 olarak kullanilmaktadir.

Mor Yakup Kilisesi, dogu-bati dogrultusunda 6.60x9.00 m dSlgiilerinde dikddrtgen planli ve
tek nefli olarak tasarlanmustir. Yapiya giris giiney cephedeki ana kapi ile saglanmaktadir. Ig
mekanda kuzey ve giiney duvarlari, yuvarlak kemerli nisler ve birbirine paralel yerlestirilmis iki
duvar payesiyle desteklenmektedir. S6z konusu nislerin genislikleri 2.35 m’dir. Naos bati
cephesinde yer alan mazgal agikliklar ile aydinlatilmistir.

Naosun dogu bélimiinde ¢ bolimli mezbah bulunmaktadir. Mezbah, iki basamakla
yiikseltilmis bir platform tizerine oturtulmus olup, bu dizenleme, dénemin Siryani Kilise
mimarisinde sik rastlandigi tlizere litiirjik 6geyi vurgulamaktadir. Ana mezbahin guneyindeki
hiicreye hem naos hem de apsis iizerinden ge¢is miimkiindiir. Kuzey mezbah odasina ise yalnizca
apsis boliimiinden erigilmektedir. Naos ve mezbah odalarinda besik tonoz kullanilmistir. Yapi
malzemesi olarak kabayonu tag tercih edilmis; masif duvarlar siisleme agsindan oldukca sade
tutulmustur. Mor Yakup Kilisesi’nin mimari 06zellikleri, koydeki diger dini yapilarla
karsilastirildiginda yalin fakat islevsel bir diizenleme sundugu izlenimini vermektedir. Suryani
kiliselerinin mimari 6zellikleri incelendiginde, genel olarak erken dénem yapilarda bagimsiz ¢an
kulelerinin genellikle yer almadigi goriilmektedir. Kilisenin mevcut ¢an kulesinin 1900°1i yillardan
sonra kilisede yapilan onarimlar esnasinda yapiya eklendigi bilinmektedir (Akytliz, 1995).
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Cizim 1. Tahsin Korkut, “Mor Yakup Kilisesi Plan1”, 2023b.

Fotograf 2. Tahsin Korkut, “Mor Yakup Kilisesi Genel Gortinim”, 2023c.
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Fotograf 4. Tahsin Korkut, “Mor Yakup Kilisesi’nde Templon Duvari Uzerindeki Siiryanice yazit”,
2023d

2. Mor Stefanos Kilisesi

Mor Yakup Kilisesi ile ayn1 avluyu paylasan Mor Stefanos Kilisesi, bat1 cephesinden Mor
Yakup Kilisesi’ne bitisik olarak insa edilmistir. Dogu-bati dogrultusunda 5.88x6.50 m 6l¢iilerinde
dikdortgen planli ve tek nefli bir yapidir. Kiliseye giris giineybati kdsesinde yer alan 1.14 m
genisligindeki kap1 acikligiyla saglanmaktadir. Naosun dogusunda yarim yuvarlak formlu apsis ve
iki mezbah odasi bulunmaktadir. Mezbah odalarina gecis kuzeydogu ve giineydogu koselerde yer
alan beser basamak ile saglanmakta olup, apsis boliimiinden dogrudan bir baglanti
bulunmamaktadir. Mezbah odalari dogu-bati dogrultusunda dikdortgen planlidir ve her ikisi de
besik tonozla oOrtiilmiistiir. Naos mekani ise ¢apraz tonozla oOrtiilmiis olup tonoz, kdselerde tromp
formunda diizenlenmis koseli niglere oturmaktadir. Yapinin duvarlar sagir tutulmus; herhangi bir
pencere aciklifia yer verilmemistir. Insa malzemesi olarak kabayonu tas kullanilmistir. Mimari
diizeni, sade cephe kurgusu ve kapali duvar yiizeyleri, yapinin i¢e doniik ibadet mekani karakterini
pekistirmektedir. Ayrica Mor Yakup Kilisesi ile kurdugu mekénsal iliski, iki yapimin ayni avlu
i¢inde biitlinlesik bir cemaat kullanim alani olugturdugunu goéstermesi bakimindan énemlidir.
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Cizim 2. Tahsin Korkut, “Mor Stefanos Kilisesi Plan Cizimi”, 2023e.
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Fotograf 5. Tahsin Korkut, “Mor Stefanos Kilisesi Genel Gérinim”, 2023f.

Fotograf 6. Tahsin Korkut, “Mor Stefanos Kilisesi I¢ Mekanindan Gériiniim”, 2023g.

3. Mor Behnam Kaya Kilisesi

Mor Yakup Manastiri’nin kuzeyinde yer alan Mor Behnam Kaya Kilisesi, kiigiik 6l¢ekli bir
ibadet mekan1 olup tamamen kaya oyma teknigiyle olusturulmustur. Kilisenin, dogal topografyaya
uyumlu bi¢cimde tasarlanmis olmasi hem savunma hem de inziva amach kullanim diisiincesini akla
getirmektedir. Koy merkezinin bati kesiminde, egimli bir yamag {izerinde konumlanan yapi,
kiitlesel bi¢imlenisinde ana kayanin dogal jeomorfolojik 6zelliklerinden yararlanilarak ice dogru
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oyulmus; bu yoniiyle dogal c¢evreyle biitiinlesik, kayaya bagimli bir mimari karakter
sergilemektedir. Dogu-bati dogrultusunda 4.05x5.95m olgiilerinde dikdortgen plan semasina sahip
olan kiliseye, bati yoniindeki 0.95 m genisligindeki kapr acikligindan giris yapilmaktadir. Naos
boliimii olduk¢a sade tutulmus olup mekansal hiyerarsi, birkag basamakla yiikseltilmis apsis ile
saglanmaktadir. Dikdortgen formda diizenlenen apsiste kiiglik bir sunak yer almaktadir. Naosun
kuzeydogu kosesinde konumlanan vaftiz kurnasi, yapinin litiirjik iglevlerinin yalnizca ibadet degil,
sakrament uygulamalarini da igerdigini gostermesi bakimindan nemlidir.

Kilisenin batt cephesi, 6.75 x 6.00 m Olgiilerinde bir avlu ile ¢evrilmistir. Bu avlu hem
ibadete hazirlik alan1 hem de dis mekandan ic mekéana gecisi diizenleyen bir tampon bolge islevi
gormektedir. Kayaya oyulmus kompleksin kuzeybati yoniinde ek bir mekan daha bulunmaktadir.
Bu mekénin islevi kesin olarak belirlenememekle birlikte, depo, hiicre, sakristi (ayin dncesi hazirlik
ve kutsal esyalarin saklandigi oda) ya da ek bir ibadet alan1 olarak kullanilmis olabilecegi
diistiniilmektedir.

Yapida malzeme olarak yerel tagin ve kabayonu isciligin tercih edilmis olmasi, yapinin kirsal
Siiryani mimarisinin karakteristik 6zelliklerini yansittigini gostermektedir. Siisleme unsurlarinin
bulunmamasi hem kaya oyma tekniginin dogasiyla hem de kilisenin muhtemel inziva odakli
kullanim bigimiyle uyumludur. Mor Behnam Kaya Kilisesi, 6l¢egi kiiciik olsa da litiirjik mekan
organizasyonu, dogal dokuya uyumu ve topografyayr mimariye doniistiirme bigimiyle bolgedeki
diger Siiryani ibadet yapilariyla benzerlik gostermekte; kirsal-dini mimarinin sade fakat iglevsel bir
Ornegini temsil etmektedir

Cizim 3. Tahsin Korkut, “Mor Behnam Kaya Kilisesi Plan Cizimi”, 2023g
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Fotograf 8. Tahsin Korkut, “Mor Behnam Kaya Kilisesi i¢ mekandan goriiniim”, 2023i.

4. Meryem Ana Kilisesi

Meryem Ana Kilisesi’nin inga tarihine iliskin bir kitabe giiniimiize ulagamamistir. Gabriel
Akylz, Mardin ilinin Merkezinde Civar Koylerinde ve ilcelerinde Bulunan Kiliselerin ve
Manastirlarin Tarihi adli calismasinda, kdyde yer alan Protestan ve Katolik kiliselerinin disinda
Mor Yakup, Mor Stefanos ve Meryem Ana kiliselerinin mimari tislup 6zelliklerinden dolay1 daha
erken donemlere tarihlenebilecegini belirtmektedir (AkyUz, 1998).
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Kilise, kdy yerleskesine giris yolunun sag tarafinda, ¢evresi duvarlarla sinirlandirilmig
miitevazi bir avlu i¢cinde konumlanmaktadir. Yapiya giris, avlunun giineybati yoniinde yer alan
kap1 agikligiyla saglanmaktadir. Dogu-bat1 dogrultusunda uzanan yapi 5.40 x13.78 olgiilerinde, tek
nefli dikdortgen plan semasina sahiptir. Yapi, naos ve mezbah (sunak odasi) boliimlerinden
olugmaktadir. Naos bdliimiine giris, gilineybati cephesinde bulunan 0,80 m genisligindeki
dikdortgen formlu bir kapidan saglanmaktadir. Dig cephede siisleme unsurlarina yer verilmemis
olup, yalin kiitle goriinlimii hakimdir. Yapida yorede yaygin olarak kullanilan kalker/kire¢ tast
malzeme tercih edilmistir. Duvar 6rgiisii kabayonu tas ile insa edilmis, derz aralar1 yer yer genis
birakilmistir. Nefin iizeri distan diiz dam, icten besik tonoz ile ortiiliidiir. Bu teknik, Giineydogu
Anadolu ve Mardin g¢evresindeki kirsalindaki Siiryani kiliselerinde sik karsilagilan bir tist Ortii
bicimidir (Elyigit, 2023).

Kilisenin naos diizenlemesi sade ve kiiciik 6lgeklidir. Naosun yan duvarlari, enleri yaklagik
2.20 m olan yuvarlak kemerli nislerle hareketlendirilmistir. Bu nisler hem duvar kiitlesini hafifleten
hem de mekéna ritmik bir hareket kazandiran unsurlar olarak degerlendirilebilir. Doguda,
zeminden iki basamak yiikseltilmis apsis yer almakta ve altar bu bolimde konumlanmaktadir.
Fotograflardan da anlasildig1 iizere apsis ve c¢evresinde modern donemde eklenen ikon ve
bezemeler kullanima bagl olarak mekana yerlestirilmistir. Kiiglik 6lgcekte ahsap oturma siralari,
yapinin giiniimiizde cemaat tarafindan aktif olarak kullanildigin1 gostermektedir.

Genel olarak yapi, siislemeden uzak, sade kiitle anlayisina sahip kirsal Hristiyan
mimarisinin tipik Ozelliklerini tasimaktadir. Kalker malzeme, diiz dam ve igte besik tonoz
kullanimi; niglerle hareketlendirilmis duvar sistemi ve kiigiik Olgekli apsis diizeni, yapinin
geleneksel Siiryani mimarisinin bolgesel 6rnekleriyle benzerlik gosterdigini ortaya koymaktadir.

K«
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VESILLI-BULBUL(BENABIL) KOYU MERYEM ANA KILISESI MEVCUT PLANI

Cizim 4. Tahsin Korkut, “Meryem Ana Kilisesi Plan Cizimi”, 20231.
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Fotograf 10. Tahsin Korkut, “Meryem Ana Kilisesi’nde Naos Genel Gorinimi”, 2023Kk.

5. Protestan Kilisesi

Protestan Kilisesi’nin inga tarihine iliskin herhangi bir kitabe gilinlimiize ulagsmamigtir.
Amerikal1 Protestan misyonerlerin bagli oldugu ABCFM (American Board of Commissioners for
Foreign Missions) orgiitiiniin 1858 yilinda Mardin’de faaliyet gostermeye basladigi bilinmektedir.
Bu caligmalarin devami niteliginde, 1867°de Mr. William’in Onciiliigiinde 19 misyon {iyesinin
katkilariyla kentte ilk Protestan kilisesi (Mardin Protestan Kilisesi) acilmistir (Bozan, 2014).
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Kilisenin yer aldign Biilbill Kdyii'niin ise XX. ylizyilin baslarinda bosaltilarak terk edildigi
belirtilmektedir (Celik, 2014). Mevcut veriler ve yapinin insa teknigi ile plan 6zelliklerinin; yakin
bolgede yer alan Dereici (Killit) kdyiindeki Protestan kilisesiyle gosterdigi benzerlikler gbz oniinde
bulunduruldugunda, Biilbiil koyiinde yer alan Protestan Kilisesi’nin de biiyiik olasilikla XIX.
ylizyilin ikinci yarisinda insa edildigi diistiniilmektedir.

Koy yerlesiminin giineybati ucunda konumlanan Protestan Kilisesi, giiniimiizde cemaati
bulunmadigindan ibadet amaciyla kullanilmamaktadir. Yapi, yerel halk tarafindan depo olarak
islevlendirilmig olup, 6zgiin kullaniminm yitirmis durumdadir. Kilise, dogu-bati dogrultusunda
uzanan ve 4.30x12.00m o6l¢iilerine sahip dikdortgen planli bir mekandan olugmaktadir. Yapiya
ulagim, bat1 cephesinde yer alan kap1 acikligi ile saglanmakta; aym cephede dikdortgen formlu iki
pencere agikligi goriilmektedir. Boylece dogal 15181n naosa bati yoniinden kontrollii sekilde alindigt
anlasilmaktadir. Dis cephelerde kabayonu tas malzeme kullanilmis olup, duvar yiizeylerinin
sonradan siva ile kaplandig1 gozlenmektedir. Bu uygulama, bir yandan duvar 6rgiisiinii ¢evresel
etkilere kars1 korumay1 amaglarken diger yandan dénemin kirsal Protestan ibadet mekanlarinda
gorlilen sade mimari yaklagimi yansitmaktadir. Yapmin kiiciik 6lgcegi, yalin cephe diizeni ve
siislemeden uzak insasi, bolgedeki az sayidaki Protestan cemaatinin ihtiyaclarina gore
tasarlandigin1  diislindiirmekte, aynm1 zamanda koy icindeki diger tarihi Hiristiyan yapilariyla
karsilastirildiginda islevsel ve miitevazi bir karakter sergilemektedir.

Kilisenin bolgedeki geleneksel Mardin kirsal sivil mimarisine benzer bigimde, dar ve uzun
dikdortgen plan diizeni, cephe kurgusunun sadeligi, yapiin kuzey—giiney dogrultusunda herhangi
bir mekansal ekleme veya yan hacim i¢cermemesi, mekansal organizasyonunun ibadet islevinden
ziyade barmma veya depolama kullanimina elverigli oldugunu gostermektedir. Protestan cemaati
gibi mahalli ve sinirh topluluklarin bulundugu kdylerde yaygindir. Dolayisiyla yapt muhtemelen
Protestan cemaatinin kdyde daha kiigiik ve pragmatik bir ibadet alani ihtiyacimi karsilamak
amaciyla, mevcut bir konutun i¢ diizenlemesi yapilarak kilise islevine uyarlanmasi sonucu ortaya
¢ikmis olmalidir.
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Cizim 5. Tahsin Korkut, “Biilbiil (Benabil) Koyt Protestan Kilisesi Plan Cizimi”, 2023I.
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Fotograf 12. Tahsin Korkut, “Biilbiil (Benabil) K&yii Protestan Kilisesi I¢ Mekandan Goriiniim”,
2023n.

6.Katolik Kilisesi

Koy yerlesiminin merkezinde konumlanan yapi, kdydeki geleneksel konut mimarisinden
doniistiriilerek insa edilmis; dogu-bati dogrultusunda uzanan, dikdortgen planli ve tek nefli bir
kilise niteligi tasimaktadir. Naos 9.40x4.15 m Olgiilerinde olup tizeri besik tonozla ortiiliidiir. Dogu
yonde yer alan apsis, mekanin litlirjik yonilini belirlerken i¢ mekanin duvar yiizeyleri yuvarlak
kemerli niglerle hareketlendirilmistir. Yapinin giineyinde, litiirjik ve toplumsal iglevi destekleyen
genis bir avlu bulunmaktadir. Bat1 duvarda konumlanan kapi araciligiyla ulasilan bu avlu, dogu-
bat1 dogrultusunda 14.10x13.40 m ol¢iilerinde kareye yakin dikdortgen bir form sergilemektedir.
Yaklagik 3 m yiiksekligindeki avlu duvarlart kabayonu tas malzemeyle Oriilmiis olup, giiney
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duvarinda goriilen bes adet sivri kemerli nig, mimariyi hareketlendiren dekoratif bir diizenleme
sunmaktadir.

Avlunun kuzeybati kogesinde kiliseye bitisik konumda ek bir mekan yer almakta,
fotograflardan anlasildig iizere bu boliim tonozlu bir agikliga ve kemerli bir giris diizenine sahiptir.
Kiliseye gecis, avlunun giiney duvart iizerinde yer alan 1.00 m genisligindeki kapiyla
saglanmaktadir. Mevcut izlerden, i¢ ve dis duvar ylizeylerinin ge¢miste siva ile kaplandigi
anlagilmakta, yapimda temel malzeme olarak kabayonu tas kullanildigi goriillmektedir. Yapi
glinimiizde 0zgiin islevini siirdiirmemektedir. Yerlesimde aktif bir cemaatin bulunmamasi
nedeniyle kilise dini kullanimini1 tamamen kaybetmis, buna bagl olarak avlu, kdyliiler tarafindan
hayvan barinagi ve gilindelik kirsal faaliyet alan1 olarak kullanilmaya baglanmistir. Giincel durum,
yapmin bakimsizlik ve islev degisimi sebebiyle 6zgiin mimari kimligini kismen koruyabildigini
gostermektedir
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YESILLI-BULBUL(BENABIL) KATOLIK KiLISESI MEVCUT PLANI

Cizim 6. Tahsin Korkut, “Biilbiil (Benabil) Koyii Katolik Kilisesi Plan Cizimi”, 20230.
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Fotograf 13. Tahsin Korkut, “Biilbiil (Benabil) Koyii Katolik Kilisesi Genel Gortinim”, 2023p.
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Fotograf 14. Tahsin Korkut, “Biilbiil (Benabil) Koyii Katolik Kilisesi I¢c Mekandan Goriiniim”,
2023r.

Hebis Inziva Mekam (Mor Behnam Manastiri)

Hebis inziva Mekam, Biilbiil Kdyii’niin kuzeyindeki sarp dag yamacinda, yaklasik 1000 m
deniz seviyesinde konumlanmis, bodlgenin asketik yasam ~gelenegini mimari bir formda
cisimlestiren Onemli bir kaya oyma mimarisi Ornegidir. Yapi, kaya oyma teknigiyle
olusturulmustur. Bu teknik, manastirin dogal topografyayla biitiinlesme felsefesini yansitir; mekan,
yapay bir striiktiir olarak ¢evreye eklenmek yerine, bizzat kayanin kendisinin bir barmak ve ibadet
mekanma doniistiiriilmesiyle elde edilmistir. Yapimn sarp yamagctaki konumu, erken Hristiyanlik
veya Ge¢ Antik Cag'dan itibaren yaygin olan eremitik (kesislik) ve asketik (¢ileci) yasamin temel
prensibi olan izolasyon ve diinyadan el ¢ekme idealini mimariye tasimaktadir.

Manastir, dikey bir organizasyon sergileyerek ii¢ kattan meydana gelmektedir. Yamagctaki
kayanin 6n cephesindeki diizensiz ve farkl biiyiikliikteki oyuklar, bu ¢ok katli hiicre tipi yerlesimi
gorsel olarak dogrular. Alt katta yer alan ve her biri yaklagik 5-6 m? genisliginde olan ii¢ inziva
hiicresi yapmin g¢ekirdek islevini tanimlar. Bu kiiciik, izole mekanlar, bireysel ibadet ve tefekkiir
icin tasarlanmis olup, asketik yasamin gerektirdigi islevsel minimalizm ve mekénsal sadeligi net bir
sekilde yansitmaktadir. Hebis Manastiri’nin anitsal siislemelerden ziyade, siginak ve islevselligi
onceleyen bir estetige sahip oldugunu gosterir. Yapida bir formel bezeme c¢abasi yerine, zorlu
cografyada hayatta kalma ve ibadet etme ihtiyact 6ne ¢ikmistir. Zemin kattan iist katlara gegisi
saglayan ve kayanin gdvdesine oyulmus olan basamak ve tutamak oyuklarinin biiyiik Slciide
aginmig olmasi, yapmin zamanla ve dogal asimim siiregleriyle olan miicadelesini gozler Oniine
serer. Ust katlara erisimin giiniimiizde miimkiin olmamasi, bir yandan yapinin fiziksel
yipranmighigini gosterirken, diger yandan da inziva yasamimin ulasilmasi zor ve ¢ileli dogasinin
mimariye yansimasi olarak da sembolik bir deger tagir.
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Fotograf 15. Tahsin Korkut, “Hebis Inziva Mekam (Kaya Manastir1)’'ndan Genel Gériiniim”,
2023s.

Fotograf 16. Tahsin Korkut, “Hebis Inziva Mekan1 (Kaya Manastir1)’nda I¢ Mekandan Goriiniim”,
2023s.

Degerlendirme ve Karsilastirma

Hiristiyan dini mimarisi, tarih boyunca farkli dénemlerde ve ¢esitli cografyalarda kiiltiirel,
litiirjik ve toplumsal etkiler dogrultusunda cesitlenen ¢ok katmanh bir gelisim gostermistir. Kent
merkezlerinde insa edilen biiyiik 6l¢ekli bazilikalar ve katedraller, yalnizca ibadet mekénlar degil;
ayn1 zamanda donemin politik, ekonomik ve sanatsal giic gosterisinin mimari yansimasidir.
Bununla birlikte, kirsal yerlesim merkezlerinde konumlanan kilise, sapel ve manastir gibi daha
miitevaz1 6lgekli yapilar, Hiristiyan mimarisinin yerel karakterini ve bolgesel karakterini ortaya
koymasi bakimindan biiyilk 6nem tasimaktadir. Bu yapilar, inang pratiginin yalmzca kentli elit
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yapistyla sinirli olmadigini, aksine kirsal yasamin giindelik diizeni igerisinde de siirekli ve giiglii
bicimde var oldugunu gostermektedir.

Anadolu cografyasinda gelisen Bizans, Siiryani, Ermeni ve Giircii Hristiyan mimarlik
gelenekleri, ortak bir litlirjik anlayis ve plan semasi ¢ergevesinde sekillenmis; ancak farkl: tarihsel
ve kiiltiirel dinamikler dogrultusunda birbirinden ayrisan mimari ozellikler ortaya koymustur
(Aytekin, 1999; Bayram, 2005). Suryani mimarisinde sade, butiincil ve sembolik mekansal diizen
one c¢ikarken; Bizans geleneginde anitsal Olgiiler, merkezi mekan kurgusu ve zengin siisleme
programlar1 goriilir (Telli & Top, 2021; Mango, 1976) Ermeni mimarisi yiiksek cephe etkisi ve
plastik dis yiizey islemeleriyle farklilasirken; Gilircii mimarisi, 6zenli tas isciligi ve geometrik
ylizey hareketleriyle dikkat ceker. (Kadiroglu & isler, 2010; Kaya, 2022) Dolayistyla Hiristiyan
mimarisi hem ortak teolojik temsiller hem de yerel teknik, malzeme ve estetik geleneklerin
etkilesiminden dogan genis bir kiiltiirel gesitlilik sergilemektedir (Karaca, 2008; Karaca, 2017).

Bu calismada ele alinan Biilbiil (Benabil) koyiindeki yapilar, Siiryani dini mimarisinin
kirsal bir yerlesim i¢indeki yansimalarini ortaya koymaktadir. Elde edilen veriler, koydeki yedi dini
yapinin tipolojik ve litiirjik agidan bélgenin mimarisiyle uyumlu oldugunu gostermektedir.
Incelenen kiliselerin altisin dogu-bati dogrultusunda uzanan dikdortgen planli, tek nefli sema ile
insa edilmis olmasi, Siiryani kirsal kilise mimarisinin bilinen tipolojisiyle birebir ortiismektedir. Bu
mekanlar yalnizca ibadet islevi degil, aynm1 zamanda toplumsal dayanisma, egitim ve kiiltiirel
stireklilik gibi sosyal gorevler de tistlenmistir. Bu durum, kirsal kiliselerin dinsel kimlik kadar
toplumsal bellegin korunmasinda da 6nemli rol oynadigin1 gostermektedir.

Tur Abdin bolgesindeki koy kiliselerinde yaygin olan bu plan semasi, duvar tastyiciligini
artirmak amaciyla 6zellikle kuzey ve giiney cephenin i¢ yiizeylerine bitisik payelerle desteklenir.
Bilbil (Benabil) kdyundeki Mor Yakup, Meryem Ana ve Protestan Kiliselerinde bu uygulama
acikca gorilmistir. Girislerin ¢cogunlukla giiney cepheye yerlestirilmesi, bolgenin topografik
kosullar1 ve yerel mimari gelenegiyle iliskili karakteristik bir uygulamadir.

Tur Abdin bolgesinde Siiryani mimarisinin en erken Ornekleri kaya oyma manastir ve
kiliselerdir. Bolgenin kalker dokusu, kaya oyma mimarisinin- gelisimini kolaylagtirmis; kimi
ornekler yerin altina, kimileri sarp yamaglara konumlandirilmistir. Bu yapilarda tonoz, kemer,
stitun gibi geleneksel mimari 6geler dogrudan kaya kiitlesinin oyulmasiyla olusturulmus olup, ilave
yap1 malzemesine ihtiya¢ duyulmadan saglam ve korunakli mekanlar elde edilmistir. Bu 6zellik,
eremitik (inziva odakli) yasam bigiminin pratik gereklilikleriyle uyumludur

Biilbiil (Benabil) kdyiindeki Hebis Inziva Mekdm ve Mor Behnam Kaya Kilisesi, bu
gelenegin tipik Ornekleridir. Yapilarin tarihine iligkin yazili bir kaynak bulunmamakla birlikte,
bolgedeki sozli kiiltliiriin ve azizlere iligkin anlatilarin, bu yapilarin tarihsel hafizasini kismen
korudugu anlasilmaktadir. Nitekim Mardin Metropoliti Yuhannon’un anlatilarinda, Mor Behnam’a
dair bilgilerin yalnizca sozlii gelenekte korundugu belirtilmektedir. Benzer kaya oyma dini yapilar
Mardin, Midyat, Nusaybin ve Darge¢it g¢evresindeki pek ¢ok alanda tespit edilmistir. Mor
Barsavmo Kilisesi (Glilgoze/Ayn Ward), Suruclu Mor Yakup Manastiri, Azozoyel Manastirt ve
Meryem Ana Manastir1 bu 6rnekler arasinda yer almaktadir (Elyigit, 2023).

Kaya oyma dini mimarinin Anadolu’daki en geliskin 6rnekleri Kapadokya bolgesindedir.
Goreme, Cavusin ve Aktepe vadilerinde ¢ok sayida inziva yeri, sapel ve kilise bulunmaktadir. Bu
yapilarda goriilen serbest ha¢ plani, kapali Yunan ha¢i ve zengin fresk programlari, Kapadokya
kaya mimarisini Tur Abdin’den belirgin big¢imde ayirir. Bu farkin iki temel nedeni oldugu
degerlendirilmektedir: Kapadokya tiifiiniin oyulmaya son derece elverisli ve kolay
sekillendirilebilir bir malzeme olmasi, gelismis mekansal kurgularin uygulanmasina imkan
tanmmustir. Siiryani geleneginde figiirlii tasvir kullanimmin inan¢ nedeniyle sinirlanmasi, kaya
kiliselerinin i¢ mekanlarinda sade bir anlayis dogurmustur. Bu yaklagim Siiryani mimarisine, daha
yalin plan semalari, sinirli mekansal genisleme ve bezemede figiirlii programlar yerine hag
motifleri, geometrik bezemeler ve yazitlarin tercih edilmesi seklinde yansimistir. Bu nedenle Tur

Uluslararasi Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi Cilt:9, Say1:21, Nisan 2026, s.79-111
99



Mardin-Yesilli Biilbiil (Benabil) Kdyii Kiliseleri

Abdin kaya mimarisi, Kapadokya’daki 6rnekler kadar geliskin plan tipolojilerine sahip degildir;
ancak kendine 6zgii eremitik ve litiirjik bir karakter tasimaktadir.

Biilbiil (Benabil) kéylinde yer alan yapilar, Siiryani toplumunun yalnizca Ortodoks degil;
ayn1 zamanda Katolik ve Protestan mezheplerine ait ibadet mekanlarimi da igermektedir. Avrupa’ya
gbc eden Siiryanilerin bir kismi farkli mezhepleri benimsemis ve kdylerine dondiiklerinde ibadet
edebilmek amaciyla kendi mezhepleri igin bazi sivil yapilar1 Kiliselere doniistirmislerdir. Bu
durum, ayni yerlesimde birden fazla mezhebin baris iginde varlik gostermesi bakimindan 6nemli
bir sosyo-kultlrel gdstergedir. Doniistiiriilen bu yapilarda plan semasi bakimindan biiyiik lgiide
yerel Siiryani kilise mimarisinin geleneksel diizeni 6rnek alinmis; tek nefli plan, apsis diizeni ve
kesme tag malzeme kullanim1 korunmustur.

Tur Abdin bolgesinde kaya oyma dini mekanlarin tercih edilmesi, hem bdlgenin kayalik
topografyasinin dogal oyuklar olusturmaya elverisli yapist hem de erken donem Siiryani monastik
geleneginde inziva ve yalnizlik temelli yasam biciminin mekansal gereklilikleri ile iligkilidir. Bu
nedenle erken donem kesisleri, yerlesimlerden gorece uzak ve dogal kaya olusumlarinin bulundugu
alanlarda inziva hiicreleri ve kii¢iik ibadet mekanlar1 olusturmuslardir. Kaya oyma yapilar, bu
baglamda Tur Abdin’de Siiryani manastir geleneginin erken Orneklerini temsil eder (Van de
Mieroop, 2004). Hebis Inziva Mekan1 ve Mor Behnam Kaya Kilisesi, bu gelenegin hem eremitik
yasamla hem de dogal topografya ile biitiinlesmis bir bigimde siirdiiriildiigiinii gostermektedir
(Bilici, 2007). Yapilarin minimalist plan semasi ve siislemeden uzak i¢ mekan diizeni, asketik ve
inziva odakli kullanim gerekliliklerinden kaynaklanmaktadir (Palmer, 1990: 118). Buna karsilik,
Kapadokya kaya kiliseleri, tiifiin sekillendirilebilirligi ve figiirlii fresk gelenegi ile daha zengin ve
karmasik bir plan tipolojisine sahiptir; Tur Abdin yapilarinda ise sembolik ve islevsel sadelik on
plandadir (Postgate, 1992).

Tur Abdin bélgesindeki Siiryani kiliselerinin mimari &zellikleri incelendiginde, erken
donem yapilarda bagimsiz can kulelerinin genellikle yer almadigi goriilmektedir. Bolgedeki
geleneksel Siiryani dini mimarisinde ibadete ¢agri islevi ¢ogu zaman can yerine tokmak benzeri
litiirjik araglarla saglanmis, bu nedenle kilise kiitlesinden yiikselen anitsal can kuleleri mimari
programin asli bir unsuru héline gelmemistir. Giinlimiizde bazi yapilarda goriilen ¢an kulelerinin
ise biiyiik 6l¢iide gec dénem onarim ve yenileme faaliyetleri sirasinda eklendigi anlasilmaktadir.
Bu durum, bolgedeki Siiryani dini mimarisinin tarihsel siire¢ icinde gecirdigi miidahaleleri ve
mimari bilesenlerin zamanla degisebilen karakterini gostermesi bakimindan 6nem tasimaktadir
(Akylz, 1998).
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Fotograf 16. Tahsin Korkut, “Giilgoze (Ayn Wardo) Mor Barsavmo Kilisesi Genel Goriinimii”,
2023t.
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Fotograf 18. Tahsin Korkut, “Mor Azozoyel (izozoel) Manastir1 Genel Goriiniimii”, 2023(i.

Fotograf 17. Wiessner, “Dera Bube Kilisesi’nde Apsis Gorlinimii”, 1981.
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Fotograf 21. Tahsin Korkut, “Tamara Odalar1 (Savsat/Artvin) Genel Gortintimii”, 2023.
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Fotograf 22. Bugrul, “Karanlik Kilisesi’nin Giineydogu Cepheden Goriiniimil”, 2021a.
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Fotograf 23. Bugrul, “Karanlik Kilise’de Apsisten Nartekse Bakig”, 2021b.

SONUC

Suryani dini mimarisi, Hiristiyanligin erken donemlerinde ortaya ¢ikan ve inang eksenli bir
mekan anlayis1 yansitan dzgiin bir mimari tarz olarak onem tagimaktadir. Bu mimari gelenek, genel
olarak sade plan yapisi, besik tonoz oOrtii sistemleri ve yan mekan diizenlemeleri ile 6ne c¢ikan
karakteristik ozellikler sergilemektedir. Siiryani dini mimarisi, sade gorliniimiine karsin derin bir
sembolik ve isglevsel anlam tagimakta; ayni zamanda donemin inang pratikleri ile mimari
ihtiyaglariin bir bilesimini sunmaktadir. Ayrica, Siiryani dini mimarisinin Bizans, Ermeni ve
Giircti mimari gelenekleriyle yakin cografyalarda karsilikli etkilesim igerisinde oldugu, bu kiiltiirel
ve sanatsal iligkinin mimari formlara da yansidig1 goriilmektedir. Dolayisiyla Siiryani mimarisi,
sadece kendi inang ve estetik degerleriyle degil, ayn1 zamanda c¢evresindeki mimari kiiltiirlerle
etkilesim i¢inde sekillenmis dinamik bir yapiyla da degerlendirilmelidir.

Siiryani dini mimarisi, kent merkezlerinde insa edilen yapilarin yaninda, kirsal yerlesimlerde
de onemli sayida dini yapi1 Ornegiyle varlik gostermektedir. Kirsal yerlesimlerde insa edilen
manastir, kilise ve sapeller; yerel halkin dini ritiiellerini yerine getirmelerine olanak tanirken, ayni
zamanda bdlgesel dini otorite ile yerel topluluklar arasinda gii¢lii bir bag kurmaktadir. Bu yapilar,
farkli cografi bolgelerde degisen malzeme ve mimari tislup 6zellikleri sergilese de Hiristiyanlik
inancinin simgesel ve ritiiel gereksinimlerine uygun bigimde insa edilmislerdir.

Biilbiil (Benabil) Koyii, Mardin’in ¢ok katmanl kiiltiirel dokusu iginde, tarihsel siire¢
boyunca farkli mezhep gruplarmin bir arada yasadigi 6zgilin bir yerlesim 6rnegi olarak dikkat
¢cekmektedir. Tur Abdin’in tarihsel geligsimi, Siiryani Hristiyan geleneginin manastir ve kilise
merkezli inang pratigi ile sekillenen kiiltiirel birikimi baglaminda bigimlenen bu yerlesim, cografi
konumu ve mimari mirasiyla bolgenin dini ve kiiltiirel ¢esitliligini somut bi¢imde yansitmaktadir.
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Biilbiil (Benabil) Koyii’ndeki kilise ve manastir kalintilari, sadece birer ibadet mekani olarak degil;
ayni zamanda toplumsal bellegin, kimliksel aidiyetin ve kiiltiirel siirekliligin tasiyicilar olarak da
degerlidir. Bu baglamda Biilbiil, Mardin’in tas mimarisi ve dini dokusunun kirsal mimaride
somutlagmis bir ornegi niteligindedir. Mor Yakup, Mor Stefanos, Meryem Ana ve Protestan
kiliseleri gibi yapilar, dikdortgen planli, tek nefli ve dogu-bati aksina gére konumlanmis olarak insa
edilmistir. Bu plan diizeni, hem litiirjik islevlerin etkin bi¢imde yiiriitiilmesini hem de kirsal
topluluklarin ibadet ihtiyaglarini karsilamay1 amaglamaktadir. Naos ve apsis gibi temel mekanlarin
birbirine orani, Siiryani kiliselerinde gozlenen klasik mimari hiyerarsi ile uyumludur.

Yapilarda kullanilan diizgiin kesme tas ve kaba tas (kabayonu) malzeme, yerel kaynaklarin
kullaniminin belirleyici roliinii gostermektedir. Kirsal sadelik, sinirhi siisleme programlar1 ve
islevsellige odaklanan yap1 yaklasimi, Siiryani mimarisinin kirsal yorumunu karakterize
etmektedir. Kitabe eksikligi ve onarim kayitlarinin sinirhilii nedeniyle kesin tarih belirlemek
miimkiin olmasa da mimari 6zellikler bu kiliselerin genel olarak 6. yiizy1l sonrasindan, 6zellikle
10-13. yiizyillar arasi Siiryani dini mimari gelenegiyle uyumlu oldugunu gostermektedir. Bu
degerlendirme, kdyde yer alan Katolik ve Protestan kiliselerini kapsamamakta olup s6z konusu
yapilar sivil mimariden donistiiriildiigli icin daha ge¢ donemlerde insa edilmis olmalar1 nedeniyle
ayr1 bir kronolojik ¢ercevede ele alinmalidir.

Biilbiil (Benabil) Kdyii’ndeki yapilar, Siiryani dini mimarisinin kirsal orneklerini temsil
etmekte ve hem tarihl hem de kiiltiirel acidan 6nemli bir miras teskil etmektedir. Bu kiliselerin
temel Ozellikleri arasinda dikdortgen plan, tek nefli yapi, dogu-bati aksinda konumlanmis naos,
apsis ve mezbah odalarinin islevsel diizeni, kirsal malzeme ve kaba tas oOrgii teknigi ile sade,
sislemesiz i¢ mekan diizeni yer almaktadir. Bolgedeki kaya oyma yapilar, eremitik yasam ve dogal
topografya ile biitiinlesmis bir mimari yaklasim sunmaktadir. Bu yapilar, yalnizca ibadet mekani
olmanin 6tesinde, toplumsal bellegin ve dini kimligin kirsal alandaki somut gostergeleridir. Siiryani
mimarisi, komsu sanat gevresi gelenekleriyle etkilesim iginde bi¢cimlenmis ve bdlgesel malzeme,
teknik ve estetik degerlerle biitiinlesmistir. Biilbiil (Benabil) Koyti, bu etkilesimin kirsal diizeydeki
somut orneklerini sunmakta olup, yapilarin korunmasi hem kiiltiirel mirasin siirekliligi hem de
yerel dini geleneklerin yagatilmasi agisindan kritik 6nem tagimaktadir.

Koyde farkli mezheplere ait kiliselerin varligi, sosyal ve dini cesitliligin mimariye
yansimasini gostermektedir. Katolik ve Protestan kiliseleri, kdydeki Ortodoks Siiryani toplulugu ile
uyumlu bigimde, kendi ibadet gereksinimlerini karsilamak lizere insa edilmistir. Bu ¢esitlilik,
bolgesel kirsal yerlesimlerin yalnizca ibadet mekani degil, ayn1 zamanda sosyal ve toplumsal
iligkilerin mekansal olarak ifade edildigi alanlar oldugunu ortaya koymaktadir.

Biilbiil Koyii 6rnegi, kirsal Siiryani yerlesim yerlerinin mimari mirasinin giiniimiizde giderek
gorlinlirliginii kaybetmesine ragmen, tarihsel ve kiiltiirel baglamda tasidigi degerin hala canli
oldugunu gostermektedir. Ancak s6z konusu yapilar, uzun yillar siiren gogler, ilgisizlik ve bakim
eksikligi sebebiyle ciddi tahribatla kargi karsiyadir. Bu dogrultuda, Biilbiil’deki dini yapilarin
belgelenmesi, kiiltlirel miras bilinciyle yasatilmasi ve korunmasi sadece yerel degil, bolgesel bir
sorumluluk alani olarak da ele alinmalidir. Dolayisiyla, kdydeki mimari mirasin belgelenmesi ve
koruma altina alinmasi yoniinde yapilacak disiplinler arasi ¢calismalar bilimsel ve kiiltiirel agidan
biiylik 6nem tagimaktadir.

Yapilan incelemeler, Hiristiyan mimarisinin yerel degerlerle karsilikli etkilesim igerisinde
bicimlenerek gelistigini, bu etkilesimin mimari form ve iislupta gozle goriiliir izler biraktigim
ortaya koymaktadir. Mardin-Yesilli’nin Biilbiil (Benabil) kdyiinde yer alan dini yapilar, Siiryani
mimarisinin kirsal yansimalarini temsil eden 6zgiin 6rnekler arasinda yer almaktadir. Bu yapilar,
Suryani-Ortodoks geleneginin litiirjik gerekliliklerini vurgularken; yerel tas malzeme ve insa
tekniklerinin biitlinciil bir bigimde kullanilmasiyla kirsal dini mimariye 6zgiin bir kimlik
kazandirmistir. Biilbiil (Benabil) kdyilindeki dini yapilar, konumlarina ragmen, Siiryani Kilisesi'nin
inang ve ibadet gelenegini yiizyillar boyunca muhafaza etmis, toplumsal bellegin ve etnik kimligin
kirsal alandaki somut gostergeleri olmustur. Bu calismanin sundugu detayli belgeleme, gelecek
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nesillere miras kalacak olan bu yapilarin korunmasi i¢in bilimsel bir veri tabani olusturmaktadir.
Bolgesel mimari mirasin siirdiiriilebilirligi agisindan, gelecekte yapilacak her tiirlii miidahalede
yapilarin 6zgiin mimari diline saygili, arkeolojik ve mimari prensiplere uygun restorasyon
yaklagimlarinin  benimsenmesi hayati Onem tasimaktadir. Bolgedeki Siiryani mimarisi
arastirmalarina 6nemli bir kirsal drneklem sunan Biilbiil (Benabil) koyii dini yapilari, bu kiiltiirel
mirasin anlagilmasina katki saglamaktadir.

Etik Komite Onay1: Bu ¢alisma etik kurul onay1 gerektirmemektedir.

Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.

Yazar Katkilari: Fikir--T.K.; Tasarim- T.K; Denetleme--T.K.; Kaynaklar--T.K.; Veri
Toplanmas1 ve/veya Islemesi- K.G..; Analiz ve/veya Yorum--T.K.; Literatiir Taramasi-E.T.;
Yaziy1 Yazan- K.G..; Elestirel Inceleme-T.K; Diger-K.G.

Cikar Catismasi: Yazarlarin ¢ikar ¢catismasi bulunmamaktadir.

Finansal Destek: Bu calisma, Van Yiiziincii Y1l Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri
Koordinasyon Birimi tarafindan desteklenen SBA-2023-10612 numarali proje kapsaminda
hazirlanmistir.

Yapay Zeka Kullammi Beyam:: Bu calismada 6zetlerin ingilizce gevirileri (iretken yapay zeka
araglarinin ChatGPT ve Grammarly kullanilmigtir.

Lisans Bilgisi: Bu eser, Creative Commons Atif 4.0 Uluslararas1 Lisansi (CC BY 4.0) ile
lisanslanmustir.

Ethics Committee Approval: If the study requires approval from an ethics committee, the name
of the committee, the date of approval, and the approval document number must be specified.
Peer Review: External, independent.

Author Contributions: Concept—T.K.; Design—T.K.; Supervision—T.K.; Resources—T.K;
Data Collection and/or Processing—K.G.; Analysis and/or -Interpretation—T.K.; Literature
Review—E.T.; Writing—K.G.; Critical Review—T.K.; Other—K.G.

Conflict of Interest: The authors declare no conflict of interest.

Financial Support: This study was prepared within the scope of project number SBA-2023-
10612, supported by the Scientific Research Projects Coordination Unit of Van Yiiziincii Y1l
University.

Artificial Intelligence Use Statement: In this study, generative artificial intelligence tools,
ChatGPT and Grammarly, were used for the English translation of the abstracts.

License Information: This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0
International License (CC BY 4.0).

KAYNAKCA

Akyiz, G. (1998). Mardin Ili’nin merkezinde civar kéylerinde ve ilgelerinde bulunan
kiliselerin ve manastirlarin tarihi. Istanbul: Gorsel Matbaacilik A.S.

Akyiiz, G. (2002). Tur Abdin ve Siryani tarihi. Istanbul: Tarih Yaymnlari.

Aytekin, O. (1999). Ortacag 'dan Osmanli dénemi sonuna kadar artvin’deki mimari eserler.
Ankara.

Bayram, F. (2005). Artvin’deki Giircii manastirlarinn mimarisi, Istanbul.
Bell, G. (1982). The churches and monasteries of the Tur Abdin. London.
Bilici, R. (2007). Artuklular ve Mardin tarihi. Ankara: Tarih Vakfi.

Bozan, O. (2014). XIX. Yiizyilin Ikinci Yarisinda Mardin’de Amerikan Misyonerlerinin
Faaliyetleri. e-Sarkiyat Ilmi Arastirmalar Dergisi Sayi: XII.

Uluslararasi Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi Cilt:9, Say1:21, Nisan 2026, s.79-111
107



Mardin-Yesilli Biilbiil (Benabil) Kdyii Kiliseleri

Brancato, R. (2020). Connectivity on a Roman-Sasanian Frontier: Route Systems in the
Upper Tigris River Valley in South-East Turkey. Anatolica, 46, 147-169.

Celik, T. (2014). Turabdin’de kalanlar. (Birinci Baski). istanbul: Yeni Anadolu Yayincilik.
Elyigit, U. (2023). Siiryani inzava geleneginin mimari taniklari, Istanbul.
Kadiroglu, M. ve Isler, B. (2010). Giircii sanatimin orta ¢agi, Ankara: Onur Matbaacilik

Karaca, Y. (2008). Albayrak Koyii Sait Barholomeus Manastir1. I1l. Uluslararast Van G6lii
havzasi sempozyumu, Ankara.

Karaca, Y. (2017). Van Yedikilise Manastir1 (Varagavank) mimari plastik siislemelerdeki
kus figiirleri, XX. Uluslarasi ortacag ve Turk dbnemi kazilari ve sanat tarihi
arastirmalari sempozyumu, Sakarya Universitesi Yayinlari.

Kaya, M. (2022). Giircistan-Ahiska (Akhaltsikhe) cevresi ile Tiirkiye'nin dogu Karadeniz
bolgesi cami mimarisinin karsilastirmal bir degerlendirmesi. Van Insani ve Sosyal
Bilimler Dergisi, 3, 80-115.

Keser, Kayaalp, E. (2016). Boundaries of a frontier region: late Antique Northern
Mesopotamia. Ankara.

Korkut, T, Allak, F. Giindiiz, K. Giil, E. (2025) 2023 Yili Mardin ve Batman illeri
(Turabdin) orta c¢ag donemi kiiltir varliklar1 yiizey arastirmasi 40. Arastirma
Sonuglart Toplantisi, C.3, Ankara

Kuhrt, A. (1995). The ancient near east: c. 3000-330 BC. London: Routledge.
Mango, C. (1976). Byzantine architecture (history of world architecture). Harry N. Abrams.
Palmer, A. (1990). The Aramaic inscriptions of Tur Abdin. London: Oxford University

Press.

Postgate, J. N. (1992). The Archives of Assur. London: British School of Archaeology in
Iraq.

Taberi, M. (1992). History of the prophets and kings (Vol. 1). New York: State University
Press.

Telli, E., & Top, M. (2021). Diyarbakir Meryem Ana Kilisesi kduskudsinindeki madeni
levha érnekleri Sanat Tarihi Yillig1, 30, 259-290

Van de Mieroop, M. (2004). A History of the Ancient Near East. Malden, MA: Blackwell
Publishing.

Wiessner, G. (1981). Christliche Kultbauten im Tur Abdin (Bélim 1, Cilt 4, Seri 2).
Wieshaden: Otto Harrassowitz.

Gorsel Kaynakca

Bugrul, E. (2021a). Kapadokya Karanlik Kilise apsisten nartekse bakis [Fotograf]. Kisisel argiv

BugrulLE. (2021b). Kapadokya Karanlik Kilise giineydogu cephe goriiniimii [Fotograf]. Kisisel
arsiv

Korkut, T. (2023 g). Mor Stefanos Kilisesi i¢ mekan goriiniim [Fotograf]. Kisisel arsiv
Korkut, T. (2023a). Biilbiil (Benabil) Kdyii genel goriiniim [Fotograf]. Kisisel arsiv
Korkut, T. (2023b). Mor Yakup Kilisesi plani [Cizim]. Kisisel argiv

Uluslararasi Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi Cilt:9, Say1:21, Nisan 2026, s.79-111
108



Mardin-Yesilli Biilbiil (Benabil) Kdyii Kiliseleri

Korkut, T. (2023c). Mor Yakup Kilisesi genel goriiniim [Fotograf]. Kisisel arsiv

Korkut, T. (2023¢). Mor Yakup Kilisesi i¢ mekan goriiniim [Fotograf]. Kisisel arsiv

Korkut, T. (2023d). Mor Yakup Kilisesi templon duvari {izerindeki Siiryanice yazit [Fotograf].
Kigisel argiv

Korkut, T. (2023e). Mor Stefanos Kilisesi plani [Cizim]. Kisisel arsiv Kisisel arsiv

Korkut, T. (2023f). Mor Stefanos Kilisesi genel goriiniim [Fotograf]. Kisisel arsiv

Korkut, T. (2023g). Mor Behnam Kaya Kilisesi plan1 [Cizim]. Kisisel arsiv

Korkut, T. (2023h). Mor Behnam Kaya Kilisesi genel goriiniim [Fotograf]. Kisisel arsiv

Korkut, T. (2023i). Mor Behnam Kaya Kilisesi i¢ mekan goriiniim [Fotograf]. Kisisel arsiv

Korkut, T. (2023j). Meryem Ana Kilisesi genel goriiniim [Fotograf]. Kisisel arsiv

Korkut, T. (2023k). Meryem Ana Kilisesi naos genel goriiniim [Fotograf]. Kisisel argiv

Korkut, T. (2023l). Biilbiil (Benabil) Koyii Protestan Kilisesi plani [Cizim]. Kisisel arsiv

Korkut, T. (2023m). Biilbiil (Benabil) Koyii Protestan Kilisesi genel goriiniim [Fotograf]. Kisisel
arsiv

Korkut, T. (2023n). Biilbiil (Benabil) Koyii Protestan Kilisesi i¢ mekan goriiniim [Fotograf].
Kisisel arsiv

Korkut, T. (20230). Biilbiil (Benabil) Kdyii Katolik Kilisesi plani [Cizim]. Kisisel arsiv

Korkut, T. (2023p). Biilbiil (Benabil) Koyii Katolik Kilisesi genel goriiniim [Fotograf]. Kisisel
arsiv

Korkut, T. (2023r). Biilbiil (Benabil) Kdyii Katolik Kilisesi i¢ mekan goriiniim [Fotograf]. Kisisel
arsiv

Korkut, T. (2023s). Hebis inziva Mekani (Kaya Manastir1) genel goriiniim [Fotograf]. Kisisel arsiv

Korkut, T. (2023s). Hebis Inziva Mekam (Kaya Manastir1) ic mekan goriiniim [Fotograf]. Kisisel
arsiv

Korkut, T. (2021). Meryem Ana Kilisesi plani [Cizim]. Kisisel arsiv

Wiessner, G. (1981). Dera Bube Kilisesi apsis goriinimii [Fotograf].
https://archive.org/details/christlichekultbO000wies

EXTENDED ABSTRACT

Aim: This study aims to document and analyze the Christian religious architecture of Bilbul
(Benabil) Village, located in the historical Tur Abdin region of Mardin. The settlement preserves
six churches and one rock-cut monastic hermitage, representing different Christian
denominations—Syriac Orthodox, Catholic, and Protestant. The research pursues three main
objectives: To examine the historical development, typological features, liturgical layout, and
construction techniques of the religious structures within the village. To situate the architectural
characteristics of these buildings within the broader framework of Syriac rural church and monastic
architecture in Tur Abdin. To assess the rock-cut components of the village (Mor Behnam Kaya
Kilisesi and Hebis Hermitage) in relation to similar examples in Tur Abdin and to compare them
with the more complex rock-cut Christian architecture of Cappadocia. Through these aims, the
study seeks to contribute to the documentation, interpretation, and preservation of rural Syriac
architectural heritage—an architectural tradition that today faces the threats of depopulation,
neglect, and functional change.
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Method: The research employs a multidisciplinary methodological approach combining
architectural documentation, field observation, comparative typological analysis, and historical-
literary review.

First, each structure was examined through on-site architectural survey, including
measurements, plan drawings, photographic documentation, and material assessment. Plans and
descriptive analyses were produced for all buildings: Mor Yakup, Mor Stefanos, Meryem Ana,
Mor Behnam Rock Church, the Catholic Church, the Protestant Church, and the Hebis Hermitage.
Second, historical and epigraphic sources—including GerSuni inscriptions and archival
references—were used to illuminate construction dates, donor information, and liturgical context.
Third, a comparative architectural analysis was undertaken. The findings from Bdulbul (Benabil)
were compared with the established typologies of Tur Abdin’s rural Syriac architecture as well as
with select examples of rock-cut monastic and church architecture from Cappadocia, Mardin,
Midyat, Nusaybin, and surrounding regions.

Finally, interpretive analysis was used to evaluate how denominational diversity, local
construction traditions, and topographical factors shaped the architectural identity of the village’s
religious structures.

Findings: The research demonstrates that the religious buildings of Bilbll (Benabil) are
highly representative of the rural Syriac architectural tradition. Six of the seven structures follow a
rectangular, single-nave, east-west oriented plan, a typology widely observed in Tur Abdin’s
small-scale ecclesiastical architecture. Liturgical organization is consistent across the structures: an
elevated apsis on the eastern end, often accompanied by side bema/altar rooms (mezbah odalari).
Barrel vaults (besik tonoz) are the dominant roofing system, and interior articulation is provided
through round-arched wall niches. With the exception of modern devotional additions, decorative
programs remain extremely limited, emphasizing the functional and symbolic austerity typical of
rural Syriac churches.

Material analysis shows that local limestone (kalker) and rough-dressed stone (kabayonu)
dominate construction. This reinforces the conclusion that these were community-built structures,
shaped by local craftsmanship and modest economic means. The Mor Behnam Rock Church and
the Hebis Hermitage offer critical insight into the eremitic dimension of Tur Abdin’s monastic
tradition. Mor Behnam combines essential liturgical elements—naos, apsis, baptismal basin—
within a simple rock-cut arrangement. Hebis, by contrast, is a three-level cluster of hermit cells
carved high on a steep cliff, reflecting an ascetic ideal of withdrawal and isolation.

In comparing these with Cappadocian rock-cut churches, the study finds clear differences:
Cappadocia features more complex plan forms (cross-in-square, free cross), extensive fresco
programs, and refined spatial articulation enabled by soft volcanic tuff. In contrast, the Tur Abdin
examples—including those in Bilbll—are characterized by functional simplicity, minimal
decoration, and theological restraint, in line with Syriac liturgical tradition.

Another significant finding is the denominational diversity of the village. The existence of
Catholic and Protestant churches alongside Syriac Orthodox structures reveals a multi-layered
confessional landscape shaped by migration, missionary activity, and local religious coexistence.
These smaller-scale churches reflect pragmatic adaptations of domestic structures or modest new
constructions to meet the ritual needs of small congregations.

Conclusion and Discussion: The analysis reveals that the religious architecture of Bilbl
(Benabil) Village encapsulates the essential characteristics of Tur Abdin’s rural Syriac Christian
tradition. The churches and hermitage exhibit a consistent architectural vocabulary—rectangular
single nave, east-west orientation, elevated apsis, barrel vaulting, and restrained interior
treatment—demonstrating a strong continuity in liturgical and spatial organization across centuries.

The rock-cut structures further highlight the significance of landscape in shaping Syriac
monastic identity. Their simplicity, isolation, and symbolic integration with topography underscore
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an ascetic worldview distinct from, yet complementary to, the more elaborate monastic architecture
of Cappadocia. The presence of Orthodox, Catholic, and Protestant buildings within the same rural
settlement illustrates the coexistence of multiple Christian traditions and reveals a dynamic history
of cultural interaction, religious plurality, and communal resilience.

Despite their architectural and historical significance, many of these structures now suffer
from abandonment, demographic decline, and inappropriate secondary use. This study underscores
the urgent need for comprehensive heritage documentation, conservation planning, and site-
specific restoration strategies. Such efforts must respect the original architectural language while
ensuring long-term preservation.

In summary, Bulbul (Benabil) Village constitutes a uniquely rich rural example of
Syriac Christian architecture, embodying both the continuity of ancient liturgical traditions and the
adaptive capacity of a community shaped by migration, denominational diversity, and changing
socio-cultural conditions. The findings contribute to a deeper understanding of Christian
architectural heritage in Tur Abdin and highlight the importance of safeguarding these vulnerable
cultural landscapes for future generations.
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Gaziantep Camilerinde Ahsap Kapi Kanatlari: Malzeme, Teknik ve Siisleme
Ozellikleri

Ozet

Gaziantep, tarih boyunca onemli kiiltiir merkezlerinden biri olmasi nedeniyle farkli dénemlerin
izlerini tagtyan zengin bir mimari mirasa sahiptir. Bu miras i¢inde yer alan dini yapilar, ahsap isciliginde 6ne
¢ikan nitelikli uygulamalartyla dikkat ¢cekmektedir. Arastirma, sanat tarihi disiplini ¢ergevesinde nitel bir
yaklagimla gergeklestirilmistir. Veriler alan arastirmasi, yerinde gozlem, fotograflama, 6l¢iim ve ¢izim
yoluyla toplanmuis, elde edilen bulgular betimsel analiz yontemiyle degerlendirilmistir. Arastirma kapsaminda
Gaziantep'teki dini yapilara ait on {i¢ tarihi ahsap kapi; malzeme oOzellikleri, yapim teknikleri, siisleme
anlayist ve mekan igindeki konumu bakimindan incelenmistir. Gergeklestirilen gorsel analiz neticesinde,
damar yapilar1 ve gozenek oOzellikleri itibartyla mese, ceviz ve sedir (kamalak) tiirlerinin kullanilmig
olabilecegi degerlendirilmektedir. Kapilarin yapiminda zivana geg¢me, kiindekari, ¢akma ve oyma
tekniklerinin kullanildig1 belirlenmistir. Siisleme kompozisyonlarinda geometrik diizenlemeler 6n plana
¢ikmakta ve bu diizenlemelerin simetrik bir semaya dayandigi, panolara ayrilarak hiyerarsik bir diizen iginde
tasarlandig1 goriilmektedir. Kapilarin yer aldigi mekan ile siisleme yogunlugu arasinda belirgin bir iliski
tespit edilmistir. Temsil degeri yiiksek alanlarda siislemenin daha yogun ve ayrintili oldugu, diger
mekanlarda ise sade kompozisyonlarin tercih edildigi anlagilmaktadir. Bu durum, mimari detaylarin estetik
islevinin yani sira temsili bir anlam da tagidigini ortaya koymaktadir. Arastirma, Gaziantep'teki tarihi
camilerin ahsap kap1 kanatlarini teknik ve islupsal agidan degerlendirerek bolgede Zengi, Eyyubi ve Memlik
geleneklerinin Osmanli ddnemiyle biitiinlesmesi sonucu olusan kendine 6zgii sanat anlayisint somut drnekler
lizerinden ortaya koymay1 hedeflemektedir. Elde edilen bulgular, Gaziantep ahsap isciliginin bdlge sanat
tarihi icindeki yerini netlestirmekte ve kiiltiirel mirasin belgelenmesine katki saglayan bilimsel bir zemin
sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Mimari, Ahsap, Kap1
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Wooden Door Panels in Gaziantep Mosques: Material, Technique and Decorative
Features

Abstract

Gaziantep has long served as a significant cultural center, and its rich architectural heritage reflects
the layered influences of successive historical periods. Among this heritage, the city's religious buildings are
particularly distinguished by their high-quality woodworking traditions. The research was conducted within
the discipline of art history using a qualitative approach. Data were collected through fieldwork, on-site
observation, photography, measurement, and technical drawing, and the findings were evaluated using
descriptive analysis. The study examines thirteen historical wooden doors belonging to religious buildings in
Gaziantep, with each door assessed in terms of material characteristics, construction techniques, decorative
program, and spatial placement. Visual analysis of the examined examples suggests that oak, walnut, and
cedar (kamalak) may have been used, based on their grain patterns and pore structure. It was determined that
mortise-and-tenon joinery, kindekari construction, nailing, and carving techniques were employed in the
production of the doors. Geometric arrangements are especially prominent in the decorative compositions;
these arrangements are structured around a symmetrical scheme and organized into panels within a clearly
defined hierarchical order. A clear relationship was identified between the spatial position of each door and
the density of its ornamentation: doors in more central and symbolically significant locations feature richer
and more detailed decoration, while those in peripheral spaces display simpler compositions. This indicates
that architectural ornament carried not only aesthetic but also representational meaning. The study aims to
reveal, through concrete examples, the distinctive artistic tradition that emerged in the region from the
synthesis of Zengid, Ayyubid, and Mamluk legacies with Ottoman-period practice, by evaluating the wooden
door panels of historical mosques in Gaziantep from a technical and stylistic perspective. The findings clarify
the place of Gaziantep woodworking within regional art history and provide a scholarly foundation for the
documentation of cultural heritage.

Key words: Architecture, Wood, Door

GIRIS

Gaziantep, tarih boyunca medeniyetlerin kavsak noktasinda yer almis, stratejik onemi,
zengin kiiltlirel dokusu ve verimli topraklariyla Anadolu'nun en kadim sehirlerinden biridir.
Cografi olarak Halep ile Antakya arasinda stratejik bir konumda yer alan sehir, devletler ve
kiiltiirler arasinda bir sinir ve koprii islevi gormiistiir (Canbakal, 2007). Tiirkiyenin gilineyinde,
Akdeniz ile Giineydogu Anadolu bolgelerinin kesistigi noktada, deniz seviyesinden yaklasik 850-

900 metre yiikseklikte kurulu olan sehir, Suriye ile dogrudan komsu bir siur vilayetidir (Yiicebas,
2019; Kurt, 2021).

Bolgedeki yerlesim izleri Alt Paleolitik doneme kadar uzanmaktadir (Giileryiiz, 2012,
Peirce, 2003). Antik ¢agda Hitit, Mitanni ve Asur egemenligine giren bolge, Helenistik donemde
Iskender, ardindan Selevkoslar ve Roma Imparatorlugu tarafindan yonetilmistir (Gilibert, 2011;
Yiicebas, 2019; Giileryiiz, 2012). Antep ve cevresi 636 yilinda Islam topraklarma katilmistir. Daha
sonra Emevi, Abbasi, Hamdanogullar1 ve Selguklu donemlerinden geg¢mis, 1260°ta Memluk
egemenligine girmistir. Dulkadirogullar1 Beyligi’nin ardindan sehir, 1516’da Merc-i Dabik Savasi
sonucunda Osmanli topraklarina dahil edilmistir (Yiicebas, 2019; Guleryiz, 2012; Uzungarsil,
1988). Osmanli déneminde ticaret yollar1 iizerindeki konumu sayesinde biiylik bir ekonomik
gelisme yasayan sehir, dokumacilik, bakircilik ve dericilik gibi zanaat dallarinda bdlgenin iiretim
merkezi haline gelmistir (Canbakal, 2007).

Bu tarihsel siire¢, Gaziantep’in mimarisinde kentin ¢ok kimlikli yapisini yansitan giiglii bir
birikim olusturmustur. Bu mimarinin ortaya ¢ikmasinda en belirgin 6zellik, Gaziantep’te tarihi
eserlerde sikca karsimiza ¢ikan sar kalker tagidir. Hem dayanikli hem de islenmesi kolay olan bu
malzeme, han, hamam, konut ve camiler basta olmak iizere pek ¢ok yapida kullanilmigtir. Cami
yapilarinda tas kadar ahsap malzeme de dnemli bir tamamlayici unsur olarak karsimiza ¢ikar. Tasgin
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saglamlig1 ve kaliciliginin yaninda ahsabin sicakligi, siirdiiriilebilirligi ve islenebilirligi bir araya
gelerek hem yapisal hem de estetik agcidan dengeli bir biitiinliik meydana getirilmistir.

Anadolu ahsap sanati, Selcuklu doéneminde kiindekari ve oyma tekniklerinin gelisimiyle
mimari Olgekte dnemli bir yer edinmistir (Akinay ve Top, 2024). Osmanli déoneminde ise bu
gelenek camiler, medreseler ve dini yapilardaki kapi, minber ve tavan uygulamalariyla daha da
olgunlasmustir. Ozellikle 16. ve 17. yiizyillarda gelisen cami mimarisinde ahsap, daha c¢ok i¢
mekanda yogun bigimde kullanilmistir. Gaziantep camilerinde ahsap malzemenin tercih edildigi
baslica alanlardan biri iist ortiilerdir. Ust 6rtilyii ic mekanla bulusturan tavan da ahsap malzemenin
yogun kullanildig: alanlardandir. Ahsap malzemenin bu sekilde kullanimi1 hem 1s1l hem de akustik
acidan dengeli bir ortam saglamistir. Camilerde ahsap is¢iliginin en yogun ve en karakteristik
uygulamalarinin gozlemlendigi unsurlar arasinda minber yer alir. Mihrabin hemen saginda
konumlanan minberler genellikle kiindekari ya da gecme teknigiyle yapilmistir. Kiindekari, kiigiik
geometrik parcalarin bir araya getirilmesi esasina dayanir ve ¢ivi kullanilmadan olusturulan
geometrik kompozisyonlarla dikkat ceker (Bozer, 2015; Tabbaa, 2001; Necipoglu, 1995).
Gaziantep camilerinde minberlerde sekizgen, yildiz ve ¢cokgen kompozisyonlar yaygindir. Bunlarin
yani sira vaaz kiirsiileri ve mahfil korkuluklar1 da ahsap isciliginin 6nemli 6rnekleri arasinda yer
alir. Bu unsurlarin ardindan dikkat ¢eken en 6nemli mimari eleman kapilardir. Cami kapilari,
yapiya girisi saglayan islevsel elemanlar olmakla birlikte ayni zamanda yapinin karakterini ve
estetik kimligini yansitan simgesel deger tasiyan mimari unsurlardir.

Abidevi tag kapilarin kompozisyonunda yer alan geometrik bezeme anlayisi, kapi
kanatlarinin siisleme programiyla ortiismektedir. Her iki alanda da benzer geometrik motifler ve
kompozisyon kurgusu goze carpmaktadir. Gaziantep camilerinde giris kapilart genel olarak iki
kanattan meydana gelir ve masif ahsaptan imal edilmistir. Kapilarin yapiminda kullanilan agac
tiirleri, gorsel degerlendirme yoluyla yiizey dokusu ve damar yapisi gibi ozellikler esas alinarak
tespit edilmeye calisilmistir. Bu malzemeler ceviz, mese, disbudak ve sedir gibi sert, dayanikli ve
temin edilmesi gorece kolay agac tiirlerinden olusmaktadir. Cami kapilar1 genellikle dis ortama
acgildigindan ahsap malzeme hava kosullarina ve mikroorganizmalar gibi etmenlere daha fazla
maruz kalmaktadir. Bu nedenle dis etkenlere karsi direngli malzeme secimi belirleyici bir nem
tagimaktadir. Ceviz ve mesenin yiiksek yogunlugu, bu tiirlerin uzun 6miirlii ve darbelere dayanikli
olmasini saglamig ve s6z konusu 6zellikleri tercih edilmelerinde belirleyici etken olmustur.

Bu calisma, Gaziantep’teki tarihi camilere ait ahsap kapi kanatlarimi sanat tarihi disiplini
cercevesinde sistematik bicimde belgeleyerek teknik ve islupsal agidan incelemeyi
amagclamaktadir. Kap1 kanatlarinda uygulanan geometrik kompozisyonlar, kiindekari ve gecme gibi
geleneksel ahsap isciligi teknikleri ile metal donati unsurlarinin birlikte degerlendirilmesi yoluyla
Gaziantep zanaatkarlik geleneginin temel nitelikleri ortaya konulmaya ¢aligilmigtir. Tagin hakim
oldugu bir kentte ahsap kapilarin malzeme ¢esitliligi, kullanim ve anlam boyutlariyla mimari biitiin
igindeki yeri de bu kapsamda ele alinmigtir.

Mevcut literatiirde Gaziantep’in tarihi ahsap kapilarina odaklanan, bu eserleri malzeme,
teknik ve siisleme 6zellikleri bakimindan bir arada ele alan kapsamli bir ¢aligma bulunmamaktadir.
Bu arastirma s6z konusu boslugu doldurmay1 hedeflemekte ve elde edilen veriler araciligiyla bolge
ahsap sanatinin daha genis bir perspektiften degerlendirilmesine, Zengi, Eyyubl ve Memlik
geleneklerinin Osmanli donemiyle biitlinlesmesinden dogan kendine 0zgii sanat anlayisinin
somutlastirilmasma ve ileride yiiriitiilecek koruma ile restorasyon c¢aligmalarina bilimsel zemin
hazirlanmasina katki saglamay1 amaglamaktadir.
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YONTEM

Bu calisma, nitel arastirma yaklasimi benimsenerek sanat tarihi disiplini cergevesinde
yliriitiilmistiir. Bu yaklasim kapsaminda eserler bigimsel, teknik ve siisleme 6zellikleri bakimindan
betimsel ve tipolojik yontemlerle ¢oziimlenmistir. Arastirma verileri literatiir taramasi ve saha
calismasi araciligiyla yerinde tespit edilen eserler {izerinden elde edilmistir.

Aragtirmanin sinirini Gaziantep’teki tarihi camilere ait ahsap kapilar olusturmaktadir.
Orneklerin belirlenmesinde tarihi nitelik tagimasi ve biitiinliigiinii biiyiik dl¢iide korumasi &lgiit
olarak benimsenmis ve bu dogrultuda on ii¢ ahsap kapi kanadi aragtirma kapsamina alinmustir.
Aragtirmanin odak noktasini cami mekanina girisi saglayan kapilar olusturmaktadir. Calismanin bu
kapilarla sinirlt tutulmasi, ornekler arasinda daha tutarli ve sistematik bir tipolojik c¢erceve
olusturulmasina imkén tanimastir.

Saha calismasi 2022-2023 yillar1 arasinda gerceklestirilmis ve Onceden tespit edilen
adreslerdeki camiler tek tek ziyaret edilerek kapi kanatlar1 yerinde gdzlemlenmistir. Her bir kapi
kanadinin fotograflar1 farkli agilardan ve ayrmtili bi¢imde ¢ekilmis hassas Ol¢lim araglariyla
yiikseklik, genislik ve kalinlik dlgiileri alinmistir. Elde edilen veriler dogrultusunda eserlerin
cizimleri hazirlanmistir. Bu ¢izimler, kapilarin yapisal ve bigimsel 6zelliklerinin belgelenmesi
bakimindan 6nemli bir kaynak niteligi tagimaktadir.

Kapilarin  yapiminda kullanilan  malzemelerin  tespiti  gorsel degerlendirmeyle
gerceklestirilmistir. Yiizey dokusu, damar yapis1 ve gozenek ozellikleri gibi gorsel veriler esas
almarak malzeme tiirii belirlenmeye g¢aligilmigtir. Malzeme tiiriinii kesin bigimde saptamak igin
ahsap anatomisi incelemesi, SEM analizi veya dendrokronoloji gibi bilimsel yontemler
uygulanabilir (Ulay ve Yildirim, 2021). Ancak tarihi nitelik tasiyan kapilardan numune alinmasi
eserlere geri doniilemez zarar verme riski tasidigindan bu yontemlere basvurulamamistir. Yapim ve
siisleme teknikleri belirlenirken kapilarin &n ve arka yiizii birlikte degerlendirilmistir. Ozellikle
kiindekari tekniginin tespitinde kap1 kanatlarinin arka yiiziindeki iskelet yapisi belirleyici olmustur.

Saha caligmasi sonucunda elde edilen veriler sanat tarihi disiplini ¢ercevesinde betimsel ve
tipolojik yontemlerle degerlendirilmistir. Her kapi kanadi malzeme, yapim teknigi, slisleme
kompozisyonu ve metal aksesuarlar1 bakimindan ayri ayr1 ele alinmis ardindan 6rneklerin tipolojik,
teknik ve bicimsel yonleri bir biitlin olarak ortaya konmustur. Bu calisma, Gaziantep'teki tarihi
ahsap cami kapilarina iligkin malzeme, teknik ve tipoloji verilerini bir arada sunarak bolge ahsap
is¢iligi literatiiriindeki Oonemli bir boslugu doldurmay1 ve sanat tarihi alanina 6zgiin bir katki
saglamay1 hedeflemektedir.

BULGULAR VE YORUM

Bu calisma kapsaminda incelemeye alinan on {i¢ caminin kapilari, ahsap isgiliginin iislup,
teknik ve kompozisyon 6zelliklerini ortaya koymak amaciyla incelemeye alinmistir. S6z konusu
ornekler, malzeme kullanimi, siisleme anlayis1 ve yapisal kimlikleri bakimindan ele alinarak, genel
ozellikleri ortaya konmustur. Bu dogrultuda segilen ornekler asagida “Ornekler” bashigi altinda
ayrintili bigimde sunulmustur.

Ornekler

1.0rnek : Gaziantep Boyaci (Kadi Kemalettin) Cami Ana Giris Kap1 Kanatlan
Tarihi 1 H.983-M.1565-75

Yapidaki Yeri  : Yapinin kuzey cephesinde, ana giris ekseninde yer almaktadir.

Yapim Teknigi : Zivana Gegme Teknigi
Siisleme Teknigi : Kiindekéri Teknigi
Olguler : 214x297x6
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Tarihcgesi: Antep Ser’i Mahkeme Sicilleri’nde Kadi Kemaleddin, Boyacizdde ve Cami-i Kebir
adlartyla anilan yapinin H.608/M.1211 yilinda Memlik doéneminde inga edildigi tahmin
edilmektedir. Gegirdigi restorasyon ¢aligmalariyla 6zgiin halini biiyiik 6l¢iide yitiren cami, mihrap
onii kubbe, iki sahinli dikdortgen plan ve renkli tas kullanimiyla Kuzey Suriye ve Giineydogu
Anadolu gelenegini yansitmaktadir. Mekan kurgusu bakimindan Artuklu, siisleme anlayisi
bakimindan ise Zengi ve Memlik etkisini tagiyan yapi, tipik bir Antep camisi &rnegi olarak

degerlendirilmektedir. Caminin orta kapisi arka yiiziindeki kitabeye gore kapi, 1575 yilinda Muhsin
Oglu Haci1 Mahmud tarafindan yaptirilmistir (Cam, 1990).

Tamim: Kanatlar hava kosullarina ve mikroorganizmalara karsi korumak i¢in boyanmistir. Bu da
kapmin yapildigi malzeme tiiriinii belirlemeyi zorlastirmaktadir. Kapi, iki simetrik kanattan
meydana gelmistir. Kanatlar iizerinde ve kusaklar arasinda yirmi dort adet dikey konumda
dikdortgen pano kapinin genel karakterini olusturur (Fotograf 1; Cizim 1).
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Fotograf 1. Mustafa Yildirnim, “Gaziantep Boyaci1 Cami Kapis1 Genel Gorlinimu”, 2022a.
Cizim 1. Mesut Gul, Mustafa Yildirim, “Gaziantep Boyact Cami Kapisi Cizimi”, 2022b.

Kanatlar tzerinde bulunan tokmaklar birbiriyle benzer 6zellik sergiler. Piring malzemeden
yapilmis tokmak, semse formlu ayna ve halkadan meydana gelir. Semse formlu ayna iizerinde riimi
dal, yaprak ve palmetlerin olusturdugu kompozisyon yer alir. Ajur teknigi uygulanarak ayna
izerindeki karakterler belirgin hale getirilmistir. Tokmagin halkasiin tutamak kismi daha genis ve
agir, kancaya dogru ise kivrilarak voliit benzeri desen meydana getirir. Kancanin yukar1 yonli
devaminda ise palmet motifi ¢ivi yardimiyla kanada sabitlenmistir (Fotograf 2; Cizim 2).

Fotograf 2. Mustafa Yildirim, “Tokmagim GOrinimu”, 2022c.
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Cizim 2. Mustafa Yildirim, “Tokmak Cizimi”, 2022¢.

Tokmaklarin altinda kargilikli iki semse motifli piring levha, iki kancanin iist liste gelmesiyle
kanatlar asma kilit yardimiyla kilitlenir. Karsilikli semse motifleri tokmagm aynalik kismiyla
benzerdir (Fotograf 3).
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Fotograf 3. Mustafa Yildirim, “Semse Motifli Kilit Gorinim(”, 2022d.

Bini, simetrik diizende genisleyip daralan formdadir. Ustte ve altta lale benzeri desenler
ortada ise dairesel form, biniyi sadelikten uzaklastirmistir. Bini, desenlerin oldugu noktalardan
kabara civilerle sol kanada sabitlenmistir. Kapinin arka yiiziinde ele alinan kapilar arkasinda kitabe
bulunan tek kap1 rnegidir. Sag kapi kanad tizerindeki kitabede; & Jgw) 3aaa 20 W) 4 ¥
Okunusu: “Lailahe illallah Muhammedun Resullallah” yazilidir (Fotograf 4).

Fotograf 4. Mustafa Yildirim, “Kelime-i Tevhid Yazili Kitabe”, 2022e.

Sol kanat uzerindeki kitabede (Fotograf 5);

Crana (p gana zlal) Jas 128

“Bu, Hact Mahmud ibn Muhsin’in yaptigidir.”

Kapinin yapildig: tarih ise rakam olarak degil yazi ile verilmistir.
Alarad g (pidly 06 L (2 435 Aty H.983/M.1575-76
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Fotograf 5. Mustafa Yildirim, “Sag Kanat Uzerindeki Kitabenin Goriinim(i”, 2022f.

Her iki kitabede celi siiliis yazi1 karakterleriyle yazilan kitabeler kakma tekniginde yapilmas,
ancak bazi yazi karakterlerinin kakmalar1 diistiigii goriillmektedir. Kapinin arka yiiziinde serenler ve
kusaklar iizerinde goriilen metal malzemeden yapilan levhalarin her iki ucunda semse motifi
bulunur. Ortasinda ise geometrik karakterlerin olusturdugu metal levhalar goriilmektedir. Bu
levhalar ve semse motifleri sag kap1 kanadina kabara civilerle sabitlenmistir. On yiizdeki gibi arka
ylizde de kapi tokmaklar1 bulunmaktadir. Arka yiizde de tokmak bulunmasi, bezeme anlayisinin
yalnizca dig goriiniimle simirh tutulmadigini gostermektedir. Ancak arka yilizdeki kapinin halkalari
giiniimiize ulasmamugtir. Ayna iki boliimden olugsmakta ve Ustte dilimli palmet, altta ise dilimli
damla motifi ajur teknigiyle yapilmistir (Fotograf 6).

Fotograf 6. Mustafa Yildirim, “Kapinin Arka Yiiziinde Levhalar ve Tokmak Gorinimu”, 2022g.

Kanatlar dig etkenlere karsi boyanarak korunmustur. Kanatlarin agilip kapanmasi gorevini
yiiriiten ve 0k¢e demiri icerisinde hareket eden miller, kap1 kanadinin malzemesinden yapilmis ve
lento igerisinde hareket etmektedir (Fotograf 7)
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Fotograf 7. Mustafa Yildirim, “Lento Icerisinde Hareket Eden Ahsap Milin Goriinimi”, 20228.

2.0rnek: Gaziantep Boyac1 Cami Kap1 Kanatlan

Tarihi : H.983-M.1565

Yapidaki Yeri  : Yapinin kuzey cephesinde, ana giris kapisinin solunda yer almaktadir.
Yapim Teknigi : Zivana Ge¢me Teknigi

Siisleme Teknigi : Kindekari

Olgtler : 214x301x6
Tarihcesi : Tarihgesi icin Bkz. Ornek; 1
Tanim . Kuzey cephede yer alan ve ana giris kapisinin solundaki kapi diger kapi

kanatlar1 ile yapim ve kompozisyon yoniinden benzerlik gosterir. Bu da kapmin diger kapi
kanatlar1 ile aym donemde yapildigimi gostermektedir. Kanatlar - hava  kosullarina ve
mikroorganizmalara karsi korumak amaciyla boyanmustir. Bu da kapinin yapildigi malzeme tiiriini
gorsel yolla belirlemeyi zorlagtirmaktadir. Kapi, simetrik iki kanattan meydana gelmistir. Kanatlar,
iki kusak arasinda tek pano halinde tasarlanmistir. Kanatlar {izerindeki siisleme programinda, dikey
konumda tasarlanan geometrik karakterler kapi kanatlarinin temelini olusturur. Her kanat tizerinde
on iki adet dikdortgen, dikdortgenlerin aralarinda alti adet kareden olusan karakterler, gegme
tekniginde bir araya getirilmistir. Serenler ve dikey konumdaki kusaklarin kinisli birlestirme
tekniginde yapildig1 ve agilmalara kars1 kavela kullanildig1 goriilmektedir. Dikdortgen ve kareden
olusan siisleme programinda ortada bulunan kanal, kapi ylizeyinde derinlik algisi olusturur
(Fotograf 8; Cizim 3). Tokmaklar, diger kapi lizerindeki tokmakla benzerlik gosterir.
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Fotograf 8. Mustafa Yildirim, “Gaziantep Boyact Cami Kapisinin Genel Goriinumi”, 2022h.
Cizim 3. Mesut Gil, Mustafa Yildirim, “Gaziantep Boyaci Cami Kapisi Cizimi”, 20221.

Baz1 kanallar zaman igerisinde uygulanan boyalarin olusturdugu katmanla kapanmustir.
Caminin iki adet kapist bulunmakta kapilar yapilis ve silisleme programi yoniinden benzerlik
gostermektedir. Kapilarin acilip kapanmasinda dk¢e demirleri iizerinde hareket eden demir mil ve
kapinin kendi malzemesinde yapilmis mil, lento icerisinde kap1 kanatlar1 90° hareket ederek agilip
kapanmaktadir (Fotograf 9).

Fotograf 9. Mustafa Yildirim, “Okge Demiri Icerisinde Hareket Eden Ahsap Mil Gorinimii”,
2022i.

Kapinin arka yiizlinde siislemeye yer verilmemistir. Kap1 kanatlarini sabit tutmak igin
duvarla kapi arasina demir ¢ubuk takilmistir (Fotograf 10-11).
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Fotograf 10-11. Mustafa Yildirim, “Kapinin Arka Yiizeyinde Sabitleme Kancasinin Gorinima”,

2022j.
3. Ornek : Gaziantep Ahmet Celebi Cami Kapi1 Kanatlar
Tarihi :17.yy
Yapidaki Yeri  : Yapmin kuzey cephesinde, ana giris ekseninde yer almaktadir.
Yapim Teknigi : Zivana Ge¢me Teknigi
Siisleme Teknigi : Kiindekari Teknigi
Olguler : 139x253x5.5
Tarihgesi : Mihrabindaki kitabeye gore H.1083/M.1672 yilinda insa edilen cami, banisi

Seyh Ramazan Efendi'nin adma atfen eski kayitlarda Ramazaniye Camii olarak ge¢cmektedir.
Hemen yaninda 1713’te Ahmet Celebi tarafindan yaptirilan medrese nedeniyle Ahmet Celebi
Camii adiyla da taninan yapi, enine dikdortgen planli ve cami mekan iki paralel nef ve iki paye ile
dort boliime ayrilmistir. Ahsap is¢iliginin zarif 6rneklerini blinyesinde barindiran cami, donemin
sanatsal anlayisini yansitmasi bakimindan dikkat ¢ekici bir 6rnek niteligindedir (Cam, 2006).

Tanim : Caminin iki kanattan olusan cami kapisi, eserin inga tarihiyle ayn1 déonemde
yapildigi tahmin edilmektedir. Kapmin yapiminda kullanmilan ahsap, gorsel degerlendirme
sonucunda yaslanmanin etkisiyle olusan derin olmayan yarilmalar dikkate alinarak mese
malzemeden yapildig1 tahmin edilmektedir. Kapy, iki simetrik kanattan meydana gelmistir. Ustte ve
altta iki adet genis kusak, ortada ise iki dar kusakla ii¢ panoya ayrilmustir. Ustteki ve alttaki panoda
benzer siisleme programinda sekizgen igerisinde sekiz adet baklava dilimi motifi, kanatlar
iizerindeki siisleme kompozisyonunu olusturur. Serenler ve kusaklar zivana birlestirme teknigiyle
bir araya getirilmis, agilmalara karsi ise ¢ivi yerine ahsap kavelalar kullanilmistir. Kap1 kanatlart
arasindaki boslugu kapatmaya yarayan bini, genisleyip daralan bir formda tasarlanmigtir. Bini,
kabara givilerle sag kapi kanadina sabitlenmistir (Fotograf 12; Cizim 4).
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Fotograf 12. Mustafa Yildirim, “Gaziantep Ahmet Celebi Cami Kapisinin Genel GOrinimi”,
2022k.
Cizim 4. Mesut Gul, Mustafa Yildirim, “Gaziantep Ahmet Celebi Cami Kapisi Cizimi”, 2022l.

H.Orciin Barista’nin 2009°da yaptig1 calismada Ahmet Celebi Cami Kapisr’nin alt iki
panosunda siislemenin bulunmadig goriilmektedir. Ayrica kap1 kanatlar1 lizerinde kahverengi boya
bulunmaktadir (Barista, 2009, s.440). Ancak son donemde yapilan restorasyon g¢aligmasiyla iist
panodaki geometrik karakterlere benzer siisleme programi alt iki panoda da goriilmekte ve kapi
ylizeyindeki boyalar ise tamamen kaldirilmigtir (Fotograf 13). Ortadaki panoyu dikey konumda lata

(stislemesiz dar kalin tahta) yardimiyla iki panoya ayrilmistir. Panolar iizerinde siislemeye yer
verilmemistir.

Fotograf 13. Mustafa Yildirim, “Son Dénemde Eklenen Geometrik Siisleme Programinin
Goranimu”, 2022m.

Kanatlar iizerinde bulunan tokmaklarin halkalar1 giliniimiize ulagmamistir. Ayna, iki
boliimden olusmaktadir. Ustte salbek motifi altta ise dilimli daire yer alir. Dilimlerin ortasinda
acilan delikler ajur teknigi uygulanarak ¢ikarilmis ve boylece sadelikten kagmilmigtir. Aynanin
ortasinda tokmagi vurup ses ¢ikarmasi i¢in koni formunda kabara ¢akilmigtir. Kabaranin iistiinde
ise tokmagin hareketini saglayan kanca bulunur. Salbek ve daire formlu aynanin ortasinda kabara
¢ivi, tokmag sabitlemek i¢in kullanilmistir (Fotograf 14).
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Fotograf 14. Mustafa Yildirim, “Tokmagin Genel Goérinumu”, 2022n.

Tokmaklarin altinda semse ve salbekten meydana gelen kilit mekanizmasinin karsilig:
giiniimiize ulasmamistir. Ddvme demirden yapilan kilit tizerindeki siisleme programinda, stilize
bitki desenleri ve daireler ajur tekniginde metal levhadan ¢ikarilmustir. iki kancanin ortasina gelen
ticlincii kanca ile birlikte iiglinden ayni anda gegen demir gubukla kanatlar sabitlenir. Bu kilit
diizeni kapinin yapildigi doneme tarihlendirilir. Zamanla islevini yitiren kilit sistemine karsi, farkl
kilit mekanizmalar1 kullanilmistir. Bunlardan biri sag kanat {lizerinde yer alir. Kilit yuvasim
cevreleyen metal plaka, ¢ivilerle kanada sabitlenmistir. Sol kanat iizerinde kilit yuvasi hizasinda
bulunan tokmak ise piring malzemeden yapilmis, oldukca sade yapidadir. Tokmagin gébegi dilimli
daire formunda tasarlanmistir. Kapiy1 tutup ¢ekme gorevini iistlenen halka daire formundadir.
Tokmagin hemen istiinde karsilikli ¢akilan halkalar ise kap1 kanatlarini asma kilitlerle kilitleme
gorevini Gstlenir (Fotograf 15).

Fotograf 15. Mustafa Yildirim, “Kilit Yuvasi Tokmak ve Asma Kilit Halkalarindan Gorinim?”,
20220.

Her iki kanat iizerinde alttaki kusaklarda kivrilarak birbirine bakan ve simetrik diizende
yerlestirilmis metal levhalar yer alir. Metal levhanin st kismi1 ige dogru kivrilan stilize yaprak
deseninden meydana gelir. Metal levha, O0k¢e demirine baglanan mentesenin bir parcasidir
(Fotograf 16). Kap1 kanadinin arka yiizeyinde siislemeye yer verilmemistir.
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Fotograf 16. Mustafa Yildirim, “Okce Demirine Bagli Mentese Levhas1 Gériiniimii”, 20226.

4. Ornek : Gaziantep Handanbey Cami Kap1 Kanatlan
Tarihi 1 18.yy
Yapidaki Yeri  : Yapmin kuzey cephesinde, ana giris ekseninde yer almaktadir.

Yapim Teknigi : Zivana Ge¢me-Kiindekari Teknigi

Siisleme Teknigi : Kindekari-Oyma Teknigi

Olguler : 191x290x6

Tarihcesi : Caminin adinin 1575 tarihli Ayntab Vakif Defteri’nde bahsedilmedigi, eserin
adinin gectigi eski Ser’i Mahkeme Sicili’nin ise 1596 tarihli oldugu dikkate alarak caminin bu iki
tarih arasinda yapildigi sdylenebilir. Handan Bey Cami, kuzeyinde genisge bir avlusu bulunan tek
revakli son cemaat yeri ve kibleye paralel iki sahinl bir camiden meydana gelmektedir (Cam,
2006; Glzelbey, 1984).

Tanim : Cami Hac1 Abdullah tarafindan 1797 yilinda yenilenmis (Gilizelbey, 1984,),
kap1 kanatlarmin da bu donemde yapildigi sdylenebilir. Kapinin yapiminda ceviz malzeme ve
restorasyon sirasinda ise ortadaki seren, bini ve bazi kusaklarin sedir malzemeden yapildig:
diisiiniilmektedir. Iki simetrik kanattan meydana gelen kapu, serenler arasinda iistte ve altta bulunan
kusak genis, kanad: ii¢ panoya ayiran iki kusak ise dar formludur. Ustte bulunan pano igerisinde
diizenlenen siisleme programinda ortada ahsap kabara onu c¢evreleyen dikdortgen panolar simetrik
diizende yerlestirilen geometrik karakterler, kiindekari tekniginde yapilmistir. Kabara, ¢arkifelek
formunda diizenlenmistir. Kabaralar biitiin halde ¢evresi oyma tekniginde oyularak yiikseltilmistir.
Ortadaki dikey konumda bulunan dikdortgen pano igerisinde iistte ortada ahsap kabara ve onu
cevreleyen geometrik karakterler kompozisyona hareketlilik kazandirir. Dikdortgen panonun
ortasinda kare pano icerisinde kabara yer alir. Alttaki dikdortgen pano igerisinde ise {ist iistte iki
pano icerisinde iki ucunda tliggen desenleri, iki sira halinde tezyin edilmistir. Dikdortgen pano
icerisinde ii¢ ayr1 noktada kompozisyona dahil edilen siisleme programinin ¢evresinde dikdortgen
panolar kompozisyona zenginlik kazandirir. En altta yer alan pano igerisinde ise ii¢ kabara
bulunmaktadir (Fotograf 17; Cizim 5). Nusret Cam, kap1 kanatlarinin daha 6nce mavi yagl boya

ile boyandigini ve bundan dolay1 kapinin orijinal goriintiisiinden uzaklastigini belirtmistir (Cam,
2006).
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Fotograf 17. Mustafa Yildirim, “Gaziantep Handanbey Cami Kapisinin Gorinuma™, 2022p.
Cizim 5. Mesut Gul, Mustafa Yildirim, “Gaziantep Handanbey Cami Kapisi Cizimi”, 2022r.

Kabaralarin ¢evresinde gelisen dikdortgen panolarin igerisinde, ucu liggen formlu geometrik
karakterler yer alir. Kanatlar iizerinde geometrik diizende yerlestirilen panolar, kiindekari
tekniginde yerlestirilmistir. Kapinin arka yiiziindeki iskelet yapisindan kiindekari tekniginde
yapildig1 anlasilmaktadir. Kap1 kanatlarinda serenler ve kusaklar haricinde bos yer kalmayacak
sekilde siislenmistir. Bini iizerinde siislemeye yer verilmemistir. Kanatlar ilizerinde bulunan
tokmaklar piring malzemeden yapilmistir. Nusret Cam, tokmaklarin iizerinde karsilikli baga
kakmanin oldugunu belirtmekte (Cam, 2006), fakat baga kakmalar ge¢irdigi restorasyon
calismalarindan sonra giiniimiize ulagmamistir. Kap1 kanatlarini ¢ekip kapatma goérevini yerine
getiren tokmaklarin halkalari oval formda tasarlanmistir (Fotograf 18). Halkalar kivrilarak gobekte
birlesir. Gobek ise olduk¢a sade tutulmustur. Sag kanat {izerinde bulunan kilit yuvasmi yine piring
malzemeden yapilmis ve iizerinde “Handan Bey, 1955 yazili levha kusatir (Fotograf 19). Levha
caminin gecirdigi en son restorasyon ¢aligsmasinda eklenmis olmalidir. Metal levha, dort noktada
kanat iizerine agac¢ vidalartyla sabitlenmistir.

Fotograf 18-19. Mustafa Yildirim, “Tokmak ve Kilit Yuvasi GOrinimu™, 2022s.

Kapinin arka yiiziinde iskelet yapisi ve sag kanat iizerinde demir kanca goriilmektedir.
Demir kanca kanadi sabit tutmak ve kapiy1 kilitlemek i¢in kullanilmaktadir. Kusaklar1 serenlere
sabitlemek i¢in demir “L” aparatlar, kap1 kanatlarina sonradan takilmistir. Kapinin arka yiizeyinde,
sonradan sabitlendigi anlasilan dort adet dikdortgen pano goriilmektedir (Fotograf 20).

Uluslararasi Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi Cilt:9, Say1:21, Nisan 2026, s.112-149
125



Gaziantep Camilerinde Ahsap Kap1 Kanatlari: Malzeme, Teknik ve Siisleme Ozellikleri

Fotograf 20. Mustafa Yildirim, “Kapinin Arka Yiizey Gorinimai”, 2022s.

5. Ornek : Gaziantep Karagoz Cami Kap1 Kanatlar
Tarihi 1 18.yy
Yapidaki Yeri  : Yapmin kuzey cephesinde, ana giris ekseninde yer almaktadir.

Yapim Teknigi : Zivana Ge¢me-Kiindekari Teknigi

Siisleme Teknigi : Kindekari-Oyma Teknigi

Olguler : 177x264x4.5

Tarihgesi . Karagdz Cami iizerindeki kitabeden anlasilacag: iizere eserin 1756 yilinda
yapimina baslandigi, 1758 yilinda tamamlandigi anlasilmaktadir. Cami, kibleye paralel tek
sahindan olugmaktadir. Son cemaat yeri iki siitun tizerine ii¢ kemerden ibarettir (Cam, 2006).

Tanimm : Cami mekana gecisi saglayan ve iki kanattan olusan ahsap kanatlar caminin
ilk yapildig1 donemden (18.yy) kaldig1 sdylenebilir. Kapinin yapiminda kullanilan ahsap, doku ve
hareler dikkate alindiginda mese veya disbudak malzeme kullamldigi tahmin edilmektedir. Iki
kanattan meydana gelen kapi, simetrik diizende tasarlanmistir. Kanatlar, bes kusakla dort panoya
ayrilmistir. En iistte yer alan pano igerisinde ortada sekiz adet altigen formda geometrik karakterler,
kiindekari tekniginde bir araya getirilmistir. Her iki yaninda ise dikey konumda bulunan dikdértgen
pano yer almaktadir. Hemen altinda ii¢ kusakla iki panoya ayrilan alanda dikdértgen panolar,
siisleme programinin genel karakterini meydana getirir. Dikdortgen panolar, kinigli birlestirme
tekniginde bir araya getirilmistir. Zamanla ayrilmas1 muhtemel seren, baslik ve kusaklar1 bir arada
tutmak i¢in kavela kullanilmistir. En alta ve iki kusak arasinda yatay pozisyonda bulunan
dikdortgen pano igerisinde, yan yana dort adet kare levha yer alir. Levhalar tizerinde siislemeye yer
verilmemistir (Fotograf 21; Cizim 6).
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Fotograf 21. Mustafa Yildirim, “Gaziantep Karagéz Cami Kapisinin Genel Gorunimu”, 2022t.
Cizim 6. Mesut Gul, Mustafa Yildirim, “Gaziantep Karagéz Cami Kapisi Cizimi”, 2022u.

Bininin kapt kanadma sonradan takildigi malzemeler arasindaki doku farkindan
anlasilmaktadir. Bini, bes ayr1 noktada stilize bitkisel desenlerle oyma tekniginde tezyin edilmis ve
sol kanada ahsap kavelalarla sabitlenmistir (Fotograf 22). Dis mekana agilan kapi,
mikroorganizmalara ve hava sartlarina dayanabilmesi i¢in boyanmigtir. Kap1 tokmaklart giiniimiize
kadar ulasamamustir. Kapi tizerinde bulunan asma kilit ise sonradan takilmistir. Kap1 kanatlarinin
acilip kapanmasi i¢in “S” formlu menteseler takilmistir.

Fotograf 22. Mustafa Yildirim, “Bini Goriinimi”, 202240.

6. Ornek : Gaziantep Karatarla Cami Kap1 Kanatlar
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Tarihi 1 18.yy

Yapidaki Yeri  : Yapinin kuzey cephesinde, ana giris ekseninde yer almaktadir.

Yapim Teknigi : Zivana Ge¢cme Teknigi

Siisleme Teknigi : Kazima Teknigi

Olguler : 190x266x4

Tarihcesi : 1586 yilinda once mescit olarak yapilan eser, 1621°de Gergerizade Halil
Cavus tarafindan camiye ¢evrilmistir. Cami 1775 yilinda bugiinkii seklini almistir. Karatarla Cami,
kibleye paralel ve iki sahinli dikddrtgen plam ile klasik Gaziantep camilerinden biridir. Caminin
son cemaat yeri, bes adet sivri kemerden meydana gelmektedir (Cam, 2006).

Tamm : Cami 1775 yilinda bugiinkii seklini almig, kap1 kanatlarinin da bu dénemde
yapildig1 tahmin edilmektedir. Kanatlarin yapiminda mese bazi noktalarda ise sedir malzemenin
kullanildig1 tahmin edilmektedir. Tki kanattan meydana gelen kapmin her bir kanad: ii¢ panodan
olusmaktadir. Ust panoda yer alan ve simetrik diizende programlanan carkifelek, panonun siisleme
kompozisyonu meydana getirmekte ve panolarin siisleme programi genel anlamda geometrik
karakterlerden olugsmaktadir (Fotograf 23; Cizim 7). Tag¢ kapinin her iki tarafinda bulunan ve renkli
taglarla birbirine gegen carkifelek motifi, ahsap kapi kanatlarinda da kullanilmis bdylece bir
biitiinliik saglanmistir.

EEE
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Fotograf 23. Mustafa Yildirim, “Gaziantep Karatarla Cami Kapisinin Genel Gériinimii”, 2022v.
Cizim 7. Mesut Gul, Mustafa Yildirim, “Gaziantep Karatarla Cami Kapis1 Cizimi”, 2022y.

Ortada bulunan pano, dikey yerlestirilen kusak ile ikiye ayrilmustir. iki pano igerisindeki
geometrik kurgu blyuk oranda benzer 6zellik gosterir. Zikzak cizerek devam eden geometrik
kompozisyon, sagda ikinci pano igerisinde alt kosedeki kilit yuvast ile farklilik gosterir. Kilit
yuvast lizerine eklenen metal levha, kapilarda cumba iizerine sabitlenmekte ve bu nedenle sonradan
eklendigi tahmin edilmektedir. Kilit mekanizmalar1 zamanla bozulabilmektedir. Dénemin sartlarina
gore tamir edilmedigi takdirde baska bir kilit mekanizmasi takarak sorunu ¢ézme yoluna gidilirdi.
Sonradan takildigi tahmin edilen kap1 tokmaklarinin hemen atinda, sol kanat iizerinde iigiincii bir
kilit mekanizmasi yakin zamanda takilmistir (Fotograf 24).

Uluslararasi Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi Cilt:9, Say1:21, Nisan 2026, s.112-149
128



Gaziantep Camilerinde Ahsap Kap1 Kanatlari: Malzeme, Teknik ve Siisleme Ozellikleri

Fotograf 24. Mustafa Yildirim, “Tokmak ve Kilit Yuvasi Gorinumu”, 2022z.

Bu sebeple iistte bulunan ve kilit yuvasi lizerine stilize bitki desenlerinin islendigi metal
levha ve kilit mekanizmasi, kapinin ilk yapildigi yillara tarihlendirilebilir (Fotograf 25; Cizim 8).

Fotograf 25. Mustafa Yildirim, “Kilit Yuvas1 Uzeri Metal Plaka Gériiniimii”, 2022a.
Cizim 8. Mustafa Yildirim, “Kilit Yuvasi Uzeri Metal Plaka Cizimi”, 2022b.

Tokmaklarin iistiinde bulunan metal levha, iki semseden ve kancadan meydana gelmektedir.
Kilidin karsiligr glinimiize ulasmamistir. Alttaki panoda, geometrik karakterlerin bir araya
getirilerek olusturuldugu siisleme programinda farkli malzeme tiriinden elde edilen sagdaki
panonu susleme kompozisyonu soldaki geometrik kurguyla benzerlik gostermemektedir. Zaman
icerisinde diisen panolarin yerine, tek parca halinde agilan kanallarla soldaki panoya benzetilmeye
calisilmistir. Sag kanat tizerinde iistte ve ortadaki panolar {izerinde, geometrik kurgu sol kanat
tizerindeki kurguya benzemektedir. Sag kanat iizerinde ortada bir kusakla ikiye ayrilan panoda sol
alt kosede bulunan pano ise tek parca halinde sonradan yapildigi, agilan kanallarla sagdaki siisleme
kompozisyonuna benzetilmeye caligildigi anlasilmaktadir (Fotograf 26).

Fotograf 26. Mustafa Yildirim, “Sag Orta Pano Goriinimi”, 2022c.

Alttaki panoda, kap1 kanatlar iizerinde kurgulanan geometrik karakterlerden oldukga farl
bir siisleme programi yer alir. Simetrik diizende iki ayr1 pano icerisinde i¢ ice gecmis dort koseli
yildiz motifi, kanatlar lizerindeki siisleme kompozisyonundan farkli olusu dikkat ¢ekicidir. Detayli
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bakildiginda yildiz motifinin oldugu pano tek parga halinde ve farkli malzeme tiiriinden yapildig
gorilmektedir (Fotograf 27).

Fotograf 27. Mustafa Yildirim, “Sag Alt Pano Goriiniimu™, 2022¢.

7. Ornek : Gaziantep Thsanbey Cami Kapi Kanatlar

Tarihi 119y

Yapidaki Yeri  : Yapinin kuzey cephesinde, ana giris ekseninde yer almaktadir.

Yapim Teknigi : Zivana Gegme Teknigi

Siisleme Teknigi : Kiindekéri

Olguler : 144x261x5.5

Tarihgesi . Asil adi Esenbek olan cami, 17.yy sonlarinda yapilmig ise de mevcut
durumunu 1880’lerde almistir. Camiye basik kemerli bir kapidan girilmektedir. Cami iki ayak
izerine oturan her biri i kemerden ve kibleye paralel iki sahindan meydana gelmektedir (Cam,
2006).

Tanim : Cami mekénina girisi saglayan ve iki kanattan olusan ahsap kapi, caminin son
seklini aldig1 déneme tarihlendirmek miimkiindiir. Kap1 daha 6nce yaglh beyaz boya ile boyanmus,
giiniimiizde ise restorasyon calismalartyla kapinin iizerindeki geometrik karakterler daha goriiniir
hale gelmistir. Kanatlarin ise dokusu ve tekstiir 6zelligi dikkate alindiginda mese malzemeden
yapildig1 tahmin edilmektedir. Simetrik iki kanattan meydana gelen kapi, bes kusakla dort panoya
ayrilmigtir. En iistte bulunan pano icerisinde ii¢ adet sekizgen karakter igerisinde yine sekizgen
yapida tasarlanmig geometrik karakterler kazima tekniginde agilan kanallarla meydana getirilmistir.
Ortadaki pano, tek kusakla iki simetrik panoya ayrilmigtir. Bu panolar {izerinde dikey konumda
bulunan dikdortgen karakterler, kapt kanatlarmin siisleme kompozisyonunu biiyiikk oranda
olugturmaktadir. Zivana birlestirme tekniginde bir araya getirilen seren ve kusaklar, ahsap
kavelalarla sabitlenmistir. Dikey konumda bulunan dikdortgen panolar, freze bigaklariyla agilan
kanallar sayesinde hareketlilik kazanmistir. Dikddrtgen panolarin aralarinda bulunan altigen
karakter siisleme kompozisyonuna zenginlik kazandirir. En altta bulunan yatay dikdortgen pano
simetrik iki panodan olugmaktadir. Panolarin igerisinde yatay konumda altigenden olusan iki sira
halinde geometrik karakterler bulunur (Fotograf 28; Cizim 9).
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Fotograf 28. Mustafa Yildirim, “Gaziantep Thsanbey Cami Kapisinin Genel Goriinim(”, 2022d.
Cizim 9. Mesut Gul, Mustafa Yildirim, “Gaziantep Thsanbey Cami Kapis1 Cizimi”, 2022e.

Bini {lizerinde alt1 farkli noktada lale benzeri desenler oyma tekniginde tezyin edilmistir. Bini
kabara civilerle sag kap1 kanadma sabitlenmistir. Sol kanat iizerinde bulunan tokmak ise oldukca
sade tasarlanmistir. Gobek ve halkadan olusan tokmak kapiy1 ¢ekip kapatma gorevini goriir. Sag
kanat {izerinde ise iki kilit yuvasi bulunmaktadir. Ustteki kilit yuvasi sonradan takilmistir. Alttaki
kilit yuvasi ise kapinin ilk yapildig1 yila tarihlendirilebilir. Kilit yuvasi tizerindeki metal levha
stilize bitki desenlerinden olusmaktadir (Fotograf 29). Metal plaka kabara civilerle kap1 kanadina
sabitlenmistir. Kapr kanadi {lizerindeki boya kalintilarindan anlasilacagi iizere kapinin restore
edilmeden 6nceki rengi beyazdir.

Fotograf 29. Mustafa Yildirim, “Kilit Yuvasi Uzerinde Goriilen Stilize Metal Levha”, 2022f.

8. Ornek : Gaziantep Aga Cami Kap1 Kanatlan

Tarihi 1 18-19.yy

Yapidaki Yeri  : Yapmin kuzey cephesinde, ana giris ekseninde yer almaktadir.

Yapim Teknigi : Cakma Teknigi

Olguler : 184x268x5.5

Tarihgesi . Insa kitabesi bulunmayan Aga Cami’nin varligina iliskin en eski belge 1555
tarihli Mihimme Defteri’dir. En eski Ser'i Mahkeme Sicili kayd: ise 1619 yilina aittir. Mevcut
yapi, 1799 yilinda gergeklestirilen esasli yenileme calismasiyla bugiinkii halini almistir. Eski
kaynaklarda “Sehrekiistii Cami” ve “Yaycioglu Cami” adlartyla da anilan yapi, bulundugu semtle
0zdeslesmis onemli bir dini mekan niteligi tasimaktadir (Cam, 2006; Glizelbey, 1984).

Tanim : Caminin iki kanattan olusan ahsap kapinin ise 1799 tarihinde camide yapilan
esasli yenileme caligmalarinda takildigi diigiiniilmektedir. Kanatlarin ise ceviz malzemeden
yapilmis olabilecegi tahmin edilmektedir. iki kanattan meydana gelen kapi, simetrik diizende
tasarlanmigtir. Kap1 kanad, ikisi dar biri genis liger ahsap levhadan meydana gelir. Levhalar kapi
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arkasinda bulunan kusaklara, kabara c¢ivilerle ¢akilmistir. Kanatlar lizerinde li¢ adet metal levha,
kanatlara kabara ¢ivilerle sabitlenmistir. Metal levhalar, kanatlarin ayrilmamalar1 ve sabit kalmalar
icin ¢akilmistir. Sol kanatta ortada bulunan metal levhanin iizerinde bulunan kisa metal levha, kapi
kanadini sabitlemek i¢in kullanildigi tahmin edilmektedir (Fotograf 30; Cizim 10).
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Fotograf 30. Mustafa Yildirim, "Gaziantep Aga Cami Kapisinin Genel Gortinim0", 2022g.
Cizim 10. Mesut Gul, Mustafa Yildirim, "Gaziantep Aga Cami Kapisi Cizimi", 20228.

Kapi1 kanatlarinin kapandiginda olusan boslugu kapatmaya yarayan bini, bes ayri noktada
laleye benzer formdaki bitkisel desen oyma tekniginde tezyin edilmistir. Bini, kabara c¢ivilerle sol
kap1 kanadina sabitlenmistir. Kapiy: kilitli tutmak i¢in ddvme demirden elde edilen ve kap1 kanadi
tizerinde goriilen kilit mekanizmasi giiniimiize kadar iglevini stirdirmektedir. Kilit, iki kanat
tizerinde bulunan metal levhalarin kapandiginda sag kanat {izerinde {i¢ ayr1 kancanin bir araya
gelmesiyle ve kancalarin igerisinden gegen demir ¢ubuk yardimiyla Kkilitlenebilir. Sol kanat
iizerinde yer alan metal levha, iki boliimden olusur. Bas kismi salbek deseni ikinci, kisim ise
dilimli dairesel levhadan meydana gelir. Sag kanat iizerine sabitlenen ve dikey konumda bulunan
metal levha, simetrik diizende tasarlanmistir. Levhanin bas kismi palmet, ikinci kismi ise dilimli
yarim daire formundadir. Kanatlar {izerinde sonradan takildigi tahmin edilen, ii¢ ayr kilit yuvasi
bulunmaktadir (Fotograf 31). Kanatlar ve metal levhalar hava kosullarina ve mikroorganizmalara
kars1 dayanikliligini artirmak i¢in boyanmustir.

S

Fotograf 31. Mustafa Yildirim, “Kilit ve Kilit Yuvas1 Goriiniimi”, 2022h.

9. Ornek : Gaziantep Alaybey Cami Ana Giris Kap1 Kanatlari
Tarihi 1 19.yy
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Yapidaki Yeri  : Yapinin kuzey cephesinde, ana giris ekseninde yer almaktadir.

Yapim Teknigi : Zivana Ge¢me-Kiindekari Teknigi

Siisleme Teknigi : Hakiki Kiindekari

Olguler : 170x268x6.5

Tarihcesi : Tlk olarak 1560-80 yillar1 arasinda yapildig1 diisiiniilen cami son seklini 1810
yilinda almistir. Bugiinkii seklini 1810 yilinda almis olsa da Ser’i Mahkeme Sicili eserin 16.
Yiizyilin sonlarinda yapildigii gostermektedir. Kible duvari Uzerinde enine dikddrtgen plan
tipinde tasarlanan caminin son cemaat yeri dort siitun ve bes basik kemerlidir (Cam, 2006).

Tanim . Son seklini 19.yy’da alan caminin mek&nina gecisi saglayan ahsap kapisinin
da aynm1 donemde yapildigi sdylenebilir. Fakat mihrapta, ta¢ kapida ve ahsap kapi kanatlarindaki
carkifelek motifi kapimin da caminin yapildig1 yila tarihlendirmek miimkiin olabilir. Kanatlarin
yapildig1 malzeme tiiriiniin mese oldugu tahmin edilmektedir. iki kanattan meydana gelen kapi,
simetrik diizen esas alinarak yapilmistir. Kap1 kanatlari, iistte ve alta genis, ortada dar ii¢ kusak
zivanali birlestirme tekniginde yapilmis ve {i¢ panoya ayrilmistir (Fotograf 32; Cizim 11).
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Fotograf 32. Mustafa Yildirim, “Gaziantep Alaybey Cami Kapisinin Genel GOrtinimai”, 20221.
Cizim 11. Mesut Giil, Mustafa Yildirim, “Gaziantep Alaybey Cami Kapisi Cizimi”, 2022i.

Serenler ve kusaklarin ayrilmalarmi engellemek i¢in kavelalar kullanilmistir. En iiste yer
alan pano igerisinde, dikey konumda dikdortgen iki levha arasinda, sekizgen geometrik
karakterlerin icerisinde sekiz adet baklava dilimi kiindekéari tekniginde yapilmistir. Alttaki iki
simetrik pano, dikey konumda dikddrtgen panolarin bir araya gelerek olusturdugu panolar, siisleme
kompozisyonun genel karakterini meydana getirir. Dikddrtgen panolarin aralarindaki yaklasik 2 cm
derinligindeki kanallar, kap1 yiizeyinde olusabilecek masif yapiy1r ortadan kaldirmistir. Dikey
dikdortgen panolarin aralarinda iki tiggenin birlesimiyle olusan kare formu ve ortada sadece iki
yerde zikzak seklindeki desen ile kap1 zengin bir goriintii sunar (Foto. 33).
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Fotograf 33. Mustafa Yildirim, “Zikzak Seklindeki Geometrik Karakterin Goriintim0”, 2022j.

En altta iki kusak arasindaki siisleme programinda, ortada kare formlu ¢arkifelek deseni kap1
kanatlar1 iizerinde farkli slisleme kompozisyonlarindan birini meydana getirir. Carkifelek deseni
cami mek&nia gegerken tag kapi tizerinde solda ve sagda simetrik sekilde iki farkli renk
kullanilarak yapilmistir. Bu da tag kap1 ve ahsap kapi tizerinde bir biitiinliik saglar. En alta bulunan
pano iizerindeki geometrik karakterler, kiindekari tekniginde bir araya getirilmistir. Siisleme
programinin  kiindekari tekniginde yapildigi, kapmnin arka yliziindeki iskelet yapisindan
anlagilmaktadir (Fotograf. 34).

Fotograf 34. Mustafa Yildirim, “Kiindekari Iskelet Sistemi”, 2022k.

Kanatlar arasindaki boslugu kapatan bini, genisleyip daralan formda yapilmistir. Bini
iizerinde farkli noktalarda bitkisel desenler oyma tekniginde islenmistir. Bini, farkli noktalardan
kabara ¢ivilerle sag kap1 kanadina sabitlenmistir. Her iki kanat lizerindeki tokmaklar benzer 6zellik
sergiler. Tokmaklar dort farkli bolimden meydana gelir. Bas kismin1 meydana getiren salbek, asagi
dogru devam eden boéliimler ise stilize damla, dilimli daire ve ayna dikkat cekicidir. Tokmagin
halkas1 ise iki katmandan meydana gelmistir. Altta bulunan katman dilimli daire, {istte bulunan
katman ise zikzak formludur. Tokmagin aynalik boliimiinde ajur teknigi uygulanarak cikarilan
dairesel halkalar, tokmaga hareketlilik kazandirmistir (Fotograf. 35; Cizim 12).
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Fotograf 35. Mustafa Yildirim, “Tokmagin Genel Goriinimi”, 20221,
Cizim 12. Mustafa Yildirim, “Tokmak Cizimi”, 2022m.

Kap1 kanatlarim kilitli tutmak igin tasarlanan metal levhalar, iki kanat iizerinde de
bulunmaktadir. Sol kanat {izerinde bulunan metal levha {i¢ ayr1 semseden meydana gelmektedir.
Semse formunda tasarlanan metal levhalar {izerinde daire, yildiz ve damla desenleri ajur teknigi
uygulanarak metal levhadan ¢ikarilmistir. Sag kanat iizerindeki semse motifi ise sol kanat
iizerindeki diger motifle benzer 6zellik gosterir. Bu metal levhalar kabara civilerle kap1 kanadina
sabitlenmistir. Kap1 kanatlar1 kapali konumda iken ii¢ kanca icerisinden gecen milin ucuna takilan
asma kilit ile kap1 kanatlar1 kilitlenir. Sag kanat iizerinde iki farkli noktada kilit yuvalar1 goriiliir.
Piring malzemeden yapilan metal levhalar kilit yuvast {izerine ¢ivilerle sabitlenmistir. Kapmnin arka
yiiziinde kilit mekanizmalarindan sadece biri giiniimiize ulagmistir. Sag kanat tizerinde kancaya
takili olan dikdortgen formdaki metal levha, sol kanat tizerindeki kancanin igerisine gegerek asma
kilitle kilitlenmektedir (Fotograf 36; Cizim 13). Kanat iizerindeki agikliklardan anlasilacag: tizere
restorasyon oncesi yesil tonda boyali oldugu goriilmektedir.

Fotograf 36. Mustafa Yildirim, “Kilit Sistemi Gortinimi”, 2022n.
Cizim 13. Mustafa Yildirim, “Kilit Sistemi Cizimi”, 20220.

Kap1 kanatlarinin agilip kapanmasi i¢in iistte lentoya acgilan yuva {izerine sabitlenen 0kge
demiri igerisinde, kapiin kendi malzemesinden yapilmis olan mil hareket eder. Kanatlarin altinda
ise 0kce demirine sabitlenmis menteseler iki kola ayrilmistir. Kollarin bas kismi, kus figiiriine
benzemektedir (Fotograf 37-38). Kanatlarin yapildigi malzemelerin doku farkliligindan
anlasilacagl lizere bazi pargalarm distiiglinden veya hasar aldigindan dolay1 degistirildigi
goriilmektedir. Kap1 kanatlarinin arka yiiziinde ise siislemeye yer verilmemistir.
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Fotograf 37-38. Mustafa Yildirim, “Okge Demiri ve Kapinin Arka Yiiziinden Goriinim”, 20226.

10. Ornek : Gaziantep Alaybey Cami Kapi1 Kanadi
Tarihi 119y
Yapidaki Yeri  : Yapinin kuzey cephesinde, ana giris kapisinin saginda yer almaktadir.

Yapim Teknigi : Zivana Gegme Teknigi

Siisleme Teknigi : Taklit Kiindekari

Olguler : 120x205x4.5

Tanim : Son seklini 19. yy’da alan cami ve mekana gegisi saglayan ahsap kapinin da
aynt donemde yapildigi sOylenebilir. Kapinin yapildigt malzeme tiiriiniin sedir (kamalak) oldugu
tahmin edilmektedir. Kap1 kanadi caminin kuzey cephesinde sagda yer almaktadir. Tek kanattan
meydana gelen kapi, iistte ve altta genis, ortada ise iki dar kusakla ii¢ ayri panoya ayrilmistir.
Serenler ve kusaklar zivana gecme tekniginde birlestirilmis, zamanla olusabilecek ayrilmalara karsi
ahsap kavelalar cakilmigtir. Ust panoda kurgulanan siisleme programinda ortada citalarla
cevrelenmis dort adet kare pano igerisinde sekizgen karakterler dilimli formda tasarlanmigtir. Dort
adet kare panonun her iki yaninda, igerisinde dilimli kare bulunan panonun c¢evresinde baklava
dilimleri kiindekari tekniginde uygulanmistir. Panonun her iki yaninda ise dikey konumda
dikdortgen levhalarin igerisinde iki tarafi liggen formda dikdortgen karakter yer almaktadir
(Fotograf 39). Caminin kuzey cephesinde ana giris kapisinin saginda yer alan bu tek kanatli kapinin
saha calismasi sirasinda islevini siirdiirdiigli yerinde yapilan gozlemle tespit edilmistir. Boyutlar1 ve
konumu itibartyla temsil degeri yliksek ana giris kapisindan belirgin bigimde ayrilan bu kapinin
cami gorevlilerinin giinliik kullamimina y6nelik bir servis girisi veya cemaatin pratik sekilde giris
¢ikist igin iglev gordiigii degerlendirilmektedir. Tek kanatli ve daha kii¢iik 6l¢ekli tasarimi kapinin
islevsel oncelikli bir anlayisla yapildigina isaret etmektedir. Bununla birlikte siisleme programinin
ana giris kapisiyla benzerlik gostermesi, islevsel farkliliga karsin estetik biitlinliikten taviz
verilmedigini ortaya koymaktadir.
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Fotograf 39. Mustafa Yildirim, “Gaziantep Alaybey Cami Kap1 Kanadinin Genel Goriinimi”,
2022p.

Ortada bulunan pano icerisinde dikey konumda tasarlanan kare, zikzak ve liggen karakterler
pano iizerinde program dahilinde zivana gegme tekniginde yerlestirilmistir. En altta yer alan ve
yatay konumda bulunan pano, ikisi esit ti¢ panoya ayrilmistir. Ortada bulunan kare levha ilizerinde
dilimli daire formu, her iki yaninda bulunan levhalar {izerinde ise ug¢lar1 iiggen seklinde dikdortgen
karakterler oyma tekniginde tezyin edilmistir (Fotograf 40).

Fotograf 40. Mustafa Yildirim, “Kare, Zikzak ve Uggen Karakterlerin Gorinimu”, 2022r.

Kanat iizerinde yer alan kilit yuvasi, stilize bitki desenleriyle tasarlanmis metal levha, kapi
kanad tlizerine ¢ivilerle sabitlenmistir (Fotograf 41-42).

Fotograf 41-42. Mustafa Yildirim, “Mentese ve Kilit Yuvast Goriinim0”, 2022s.

Kap1 kanadinin acgilip kapanmasi gorevini yerine getiren mentese, 0k¢e demiri ilizerinde
hareket eder. Mentese, kapi kanadi {izerinde kivrilarak devam eden metal ¢gubugun ucunda yaprak
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ve kus figiirii bulunur. Mentese, kabara civilerle kap1 kanadina sabitlenmistir (Fotograf 42).
Kapinin saha calismasi sirasinda islevini siirdiirdiigli yerinde yapilan gézlemle tespit edilmistir.

11. Ornek : Gaziantep Eyiipoglu Cami Kap1 Kanatlan
Tarihi 1 18.yy
Yapidaki Yeri  : Yapimin kuzey cephesinde, ana giris ekseninde yer almaktadir.

Yapim Teknigi : Zivana Ge¢cme Teknigi

Siisleme Teknigi : Kindekéri

Olguler 1 190x276x4.5

Tarihcesi . Orijinal kitabesi giiniimiize ulagsmayan Eyiipoglu Cami’nin 1557 tarihli
Aymntab Vakif Defteri’'nde adinin gegmesi, yapmnm bu tarihten once insa edildigine isaret
etmektedir. Buglinkii halini 18. yiizyilda alan ve 1947°de kapsamli bigimde onarilan cami, kible
ekseninde enine dikdortgen planli ve bes siitunlu bir son cemaat yerine sahiptir (Cam, 2006).

Tanim : Cami mekanina gecisi saglayan kapisi farkli donemlerde beyaz ve mavi yagh
boyalarla kap1 kanatlarmi korumak amacli boyanmis, bu sebeple kapi yiizeyindeki geometrik
karakterler tam anlagilamamigtir. Giiniimiizde yapilan restorasyon calismalariyla orijinal
gorilintlisiine kavusmustur. Ahsap kapi kanatlarini tarihlendirmek gerekirse caminin son seklini
aldigr 18.yy tarihlendirmek dogru olacaktir. Kapinin yapildigt malzeme tiirli, yapilan gorsel
degerlendirme sonucunda ceviz agacindan elde edilmis malzemenin kullanildigr tahmin
edilmektedir. Simetrik iki kanattan meydana gelen kapi, serenler arasina yerlestirilen genis ve dar
kusaklarla dort panoya ayrilmistir. En iistte yer alan panoda ortada baklava dilimleri, ¢italar arasina
kiindekari tekniginde yerlestirilmistir. Baklava dilimi seklindeki geometrik karakterler bir araya
gelerek meydana getirdigi sekizgen yapi, siisleme programi igerisinde kap1 kanatlarina hareketlilik
kazandirir. Sekizgen seklini olusturan baklava dilimi karakterlerinin her iki yaninda dikey
konumda yerlestirilen dikdortgen levha igerisinde kare ve liggenler baklava dilimi formunda
kazima tekniginde tezyin edilmistir. Hemen altinda bulunan ve tamamen simetrik diizende
programlanan pano lizerine, kare ve iiggen karakterler dikey konumda belirli araliklarla kiindekari
tekniginde yerlestirilmistir (Fotograf 43; Cizim 13).

M. GUL-M.YILDIRIM

Fotograf 43. Mustafa Yildirim, “Gaziantep Eylipoglu Cami Kapisinin Genel Goriiniimi”, 2022s.
Cizim 14. Mesut Gil, Mustafa Yildirim, “Gaziantep Eyiipoglu Cami Kapis1 Cizimi”, 2022t.

En altta bulunan yatay konumdaki pano iizerinde dort sira levha, zivana gegme tekniginde
bir araya getirilmistir. Levhalar iizerinde uglarn iiggen formda dikdortgen karakterler, oyma
tekniginde tezyin edilmistir. Zamanla olusabilecek acilmalara ve yarilmalara karsi seren ve
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kusaklar {izerine ahsap kavelalar ¢akilmistir. Kap1 binisi {izerine kap1 yiiksekligi boyunca lale
desenleri belirli araliklarla tezyin edilmistir. Kapinin tokmaklar1 giiniimiize ulasmamistir. Sag kanat
iizerinde kilit yuvast yer alir. Kilit yuvasinin hemen iistiinde, basinda kanca bulunan dikdortgen
metal levha bulunmaktadir. Metal levha, sol kanat iizerindeki kancaya takilir ve asma kilit ile
Kilitlenir (Fotograf 44).

Fotograf 44. Mustafa Yildirim, “Asma Kilit Gorinimu”, 2022u.

Sol kanat {iizerinde kancaya takili metal halka, kapi1 kanadim1 cekip kapatmak icin
kullanilmaktadir. Her iki kanat iizerinde kivrilarak ice dogru egilen metal levha, dk¢e demiri
iizerinde hareket eden mentesenin ucu yaprak formundadir. Mentese, kabara ¢ivilerle kapt kanadina
sabitlenmistir. Ustte yer alan mentese ise lentoya sabitlenen dkce demiri igerisinde hareket eden
ahsap mil g¢evresinde hareket eder. Kapinin arka yiiziinde, kancaya takili iki uzun metal gubuk
kanatlar1 agik konumda tutmak igin kullanilir. Kapi kanadinin arkasinda ise siislemeye yer
verilmemistir (Fotograf 45).

Fotograf 45. Mustafa Yildirim,” Kapinin Arka Yiiziinden Goriiniim”, 20220.

12. Ornek : Gaziantep Tahtani Cami Kap1 Kanatlar
Tarihi 1 18-19.yy
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Yapidaki Yeri  : Yapinin kuzey cephesinde, ana giris ekseninde yer almaktadir.

Yapim Teknigi : Zivana Ge¢cme Teknigi

Siisleme Teknigi : Kindekari

Olguler : 211x317x5

Tarihcesi . Evkaf kayitlarina ve Tahrir Defterlerine gore 1557 yilindan 6nce yapilmistir.
Evliya Celebi Seyahatname’sinde insa tarihi olarak 1578 yilinda yapildigini belirtmistir. Cami
1789’da ve 1804’te kapsamli onarim gérmiistiir. Tahtani Cami, kibleye paralel iki sahinli camii, tek
revakli son cemaat yeri ile bolgesel iislubu devam ettirmektedir (Cam, 2006).

Tanim : Cami mekénina gecisini saglayan ve iki kanattan olusan ahsap kapisi,
kapsamli onarim gordiigii 18-19.yy arasinda yapildig1 soylenebilir. Kapinin yapildigi malzeme
tiirline bakildiginda ise ceviz malzemenin kullanildig1 sdylenebilir. ki kanattan meydana gelen
kapi, simetrik diizende tasarlanmigtir. Serenler arasina sabitlenen dort kusakla, kapi kanadi ii¢
panoya ayrilmistir. Ustte ve altta bulunan panolarin ortasinda, uglari sivri kubbe formunda yatay
konumda dikddrtgen karakter yer alir. Ortada bulunan {igiincii pano dikey konumda ve yirmi adet
dikdortgen kiindekari tekniginde yerlestirilmis ve kanatlarin siisleme programini meydana
getirmistir. Dikdortgen panonun ortasinda kanal benzeri form, kapi ylizeyinden yaklagik 1 cm
asagidadir. Kanalin igerisinde detayli bakildiginda yesil boya izlerine rastlanmaktadir.
Restorasyondan Once kapmin renginin yesil oldugu anlasilmaktadir. Serenler iizerinde demir
malzemeden dovme tekniginde elde edilen metal levha, kabara civilerle kap1 kanadina
sabitlemigstir. Metal levhanin devaminda demir ¢ubugun ucunda bulunan soldaki kanat da dairesel,
sagdaki kanat {izerinde ise yaprak formunda metal levhalar kabara ¢ivilerle kanada ¢akilmistir.
Serenler ve kusaklarin bir araya gelmesi, kinisli birlestirme teknigiyle yapilmaktadir. A¢ilmalara

kars1 dayanikliligini artirmak icin seren ve kusaklar iizerine ahsap kavelalar cakilmistir (Fotograf
46; Cizim 14).

SRl w

Fotograf 46. Mustafa Yildirim, “Gaziantep Tahtani Cami Kapisinin Genel Goriinim0”, 2022v.
Cizim 15. Mesut Gil, Mustafa Yildirim, “Gaziantep Tahtani Cami Kapis1 Cizimi”, 2022y.

Kanatlar (zerinde iki adet tokmak bulunur. Tokmaklar, gobek ve halkadan meydana
gelmektedir. Gobek papatyaya benzer dilimli formda tasarlanmistir. Halka, dairesel formlu ve sade
yapidadir. Sol kanat {izerinde yer alan halka, kap1 kanadimi ¢ekip kapatmaya yardimcei olur. Kilit
yuvast iizerinde bulunan metal levha ise stilize bitki formunda programlanmis ve ¢ivi yardimiyla
kanada sabitlenmistir (Fotograf 47-48).
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Fotograf 47-48. Mustafa Yildirim, “Kilit Yuvast Metal Plaka ve Tokmak Goriiniim0”, 2022z.

Kilit yuvasi iizerinde giliniimiiz teknolojisi ile iiretilmis kilit mekanizmas1 yer alir. Kanatlar
iizerinde bulunan metal malzemeler zaman igerisinde paslanmistir. Kanatlarin etrafinda olugan
boslugu kapatmak igin farkli malzeme tiirlinde ahsap levhalar ¢akilmigtir. Kapinin arka yiiziinde
stislemeye yer verilmemistir. Kapi {izerinde ahsap lento saglam durumdadir (Fotograf 49).
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Fotograf 49. Mustafa Yildirim, “Kapinin Arka Goriiniimi”, 2022a.

13. Ornek : Gaziantep Nuri Mehmet Pasa Cami Kap1 Kanatlar
Tarihi 1 19.yy
Yapidaki Yeri  : Yapinin kuzey cephesinde, ana giris ekseninde yer almaktadir.

Yapim Teknigi : Zivana Gegme Teknigi

Siisleme Teknigi : Kiindekari Teknigi

Olguler : 193x284x6

Tarihgesi . Ser-i Mahkeme Sicillerine ve bir fermana gére Nuri Mehmet Pasa tarafindan
1782-86 yillarinda yaptirilmistir. Minarede 1785, mihrapta 1834 tarihi bulunan iki kitabesi
bulunmaktadir. Gaziantep savunmasinda minaresi ve son cemaat yeri kubbeleri tamamen
yikilmigtir (Giizelbey, 1984).

Tanim . Gaziantep savunmasi sirasinda yikilan kubbeler nedeniyle hasar gordiigii
tahmin edilen kap1 kanatlarinin, camide gergeklestirilen yenileme c¢aligmalart kapsaminda
yenilenmis olabilecegi diisiiniilmektedir. Kapinin yapiminda ceviz malzeme kullanildig1 tahmin
edilmektedir. Tki simetrik kanattan meydana gelen kapi, serenler arasinda dort sira yatay kusakla ii¢
panoya ayrilmistir. Ustteki pano igerisinde, tabanlari bitisik iki ikizkenar iicgenden olusan
geometrik motiflerin meydana getirdigi carkifelek desenleri, kanat {izerindeki siisleme programinin
temelini olusturur. Dikey konumdaki orta pano igerisinde ise boyutlar1 farkli dikddrtgen panolar
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gecme teknigiyle bir araya getirilmistir. Cerceve goriiniimiindeki bu panolara freze® makinesiyle
kanallar agilarak kanatlara hareketlilik kazandirlmistir. En altta yer alan yatay panoda ise
dikdortgen levhalar hasir 6rgii tarzinda bir araya getirilerek diizenlenmistir. Kanatlar arasindaki
boslugu kapatan bini {izerinde, on {i¢ farkli noktada lale desenleri kapinin siisleme kompozisyonuna
katkida bulunmustur. Tokmaklar giiniimiize ulagmayan kapi kanatlarin1 agip kapatmaya yarayan
ve dikey konumda yerlestirilen dikdortgen ahsap levha her iki kanada kapimin arka tarafindan
vidalarla kanatlara sabitlenmistir. Kilit mekanizmasimin olmadigi kap1 kanadina, sonradan iki halka
ve asma kilit takilmigtir. Kap1 kanatlarim1 meydana getiren seren ve kusaklar, yatay ve dikey
konumdaki dikdortgen panolar ¢ivi kullanilmadan kavelalarla sabitlenmistir. Depremde hasar
goren cami kapali oldugundan kapinin arka yiizii ve pencere kanadindan goriintii alinamamistir
(Fotograf 50; Cizim 15).

R
|
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Fotograf 50. Mustafa Yildirim, “Gaziantep Nuri Mehmet Pasa Cami Kapisinin Genel Goriiniim0U”,
2022D.

Cizim 16. Mesut Gil, Mustafa Yildirim, “Gaziantep Nuri Mehmet Paga Cami Kapist Cizimi”,
2022c.

TARTISMA SONUC VE ONERILER

Gaziantep, tarih boyunca tas isciligi kadar ahsap isciligiyle de one ¢ikan bir kiiltiir
cografyasidir. Kentte gelisim gdsteren el sanatlari i¢erisinde ahsap isciligi, giindelik ahsap esyalarin
disinda mimari elemanlar iizerinde de belirgin bir yer tutmaktadir. Bu baglamda cami mimarisinde
yer alan cami kapi kanatlari, Gaziantep'in ahsap sanati geleneginin mimari olgekteki en somut
yansimalarindan biridir. Ele alinan 6rneklere bakildiginda yerel zanaatkarlarin dis mekana agilan
kapilarda ozellikle dayaniklilik nedeniyle mese, ceviz, disbudak ve sedir tiirlerini tercih ettigi
tahmin edilmektedir. Bu tercih sadece malzemenin fiziksel Ozellikleriyle degil, ge¢misten
glinimiize aktarilan ustalik bilgisinin bir yansimasidir. Ahsabin siirdiiriilebilir ve islenmesinin
kolay olmast malzemeyi her yoniiyle degerlendirmeyi miimkiin kilmistir. Gaziantep’teki ahsap
ustalar1 malzemenin dogal dokusunu ve lif yapisini da goz onilinde bulundurarak hem uzun dmiirlii
hem de estetik acidan nitelikli kapilar tiretmislerdir. Ahsap kapilarda sanatsal bir rol de iistlenmis

3 Freze: Doner kesici uglar araciligiyla is parcasindan talas kaldirarak yiizeyde kanal, oluk veya gesitli profiller
olugturmaya yarayan isleme makinesi (Turk Dil Kurumu, t.y.).
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ve yiizeylerin bir¢ok teknige elverisli olmasi kap1 kanatlarimi siisleme programlarinin tasiyicisi
haline getirmistir. Kapilarin yapim teknigi incelendiginde zivana ge¢cme ve kiindekéri tekniklerinin
bir arada kullanildig1 goériilmektedir. Ahsap elemanlar kavelalarla birlestirilerek daha saglam ve
dayanikli bir konstriikksiyon meydana getirilmistir. Bu teknik birliktelik hem yiizey iizerinde
kompozisyonun diizenli bi¢imde ele alinmasini saglamis hem de kapi kanatlarinin statik agidan
uzun Omiirli tasarlanmasina imkan tanimistir. Kiindekari tekniginin Anadolu ahsap sanatinda koklii
bir yere sahip oldugu ve bu gelenegin Gaziantep'te 16. ylizyilldan 20. yiizyila kadar kesintisiz
bigimde siirdiiriildiigii goriilmektedir.

Degerlendirmeye alinan kapilar dikdortgen formda, ¢ift kanath ve simetrik diizen anlayisiyla
tasarlanmigtir. Eserlerin tamaminda geometrik karakterler tercih edilmis ve bu tasarim rastlantisal
degil yerlesmis bir gelenek cercevesinde iiretildigini gostermektedir. Kap1 serenleri yalin tutulmus,
kompozisyon etkisi biiylik 6lgiide panolar {izerinden saglanmistir. Bu durum yapisal ve estetik
arasindaki bilingli ayrimi1 ortaya koymaktadir. Konum agisindan farklilik gosteren ve tek kanattan
olusan Alaybey Cami Kuzey Kapi Kanadi siisleme anlayisi bakimindan genel karakterden
kopmamustir. Bu da cami kapisinin konumundan bagimsiz olarak estetik bir onem tasidigini
gostermektedir. Baklava dilimi motifleri Ahmet Celebi, Handanbey, Karag6z, Alaybey Ana Giris
ve Eyiipoglu camilerinde, carkifelek motifleri ise Karatarla, Thsanbey, Alaybey Ana Giris, Alaybey
Kuzey ve Nuri Mehmet Pasa camilerinde bu anlayisin tekrarn niteligindedir. Tiim Orneklerde
simetri ve merkezi diizen anlayisinin korunmasi bu kapilarin bireysel tercihlerden ¢ok ortak bir
gelenck cergevesinde sekillendigine isaret etmektedir. Karatarla ve Alaybey camilerinin tag
kapilarinin siisleme programiyla ahsap kap1 arasinda benzer Ozellikler gosterdigi dikkat
cekmektedir. Incelenen kapilarda yaygin bigimde kullanilan carkifelek ve baklava dilimi motifleri,
Gaziantep cami mimarisinde Osmanli dénemi Oncesinden siiregelen giineyli gelenegin bir parcasi
olarak degerlendirilmektedir (Ozgiir Yildiz, 2016).

Gaziantep camilerinde Zengi, Eyyubi ve Memlik yoluyla sekillenen giineyli etkilerin
tackap1, mihrap, minare ve siisleme programlarina yansidigi; bu Usluplarin Osmanli mimarisiyle
biitiinleserek kendine &6zgii bir sentez olusturdugu goriilmektedir (Ozgiir Yildiz, 2016). Bu
baglamda Gaziantep cami eserlerinde Memluk-Osmanli geleneginin siirekliligini somut bigimde
izlemek mimkundir. S6z konusu siireklilik kiindekari tekniginin uygulanis bigiminde oldugu kadar
geometrik bezeme programinin igeriginde de kendini gostermektedir. Bolgenin, ticari islevselligi
bakimindan dénemin en etkin merkezi konumundaki Halep'e olan cografi ve ekonomik yakinligi,
Osmanli ve Kuzey Suriye ahgap sanat1 geleneginin kesintisiz bigimde siirdiiriilmesine elverisli bir
ortam meydana getirmistir. Bu etkilesimin somut bir yansimasi olarak, incelenen kapilardaki
carkifelek ve sekizgen yildiz kompozisyonlarinin Suriye Memluk ahsap sanatinda yaygin bigimde
kullanilan bezeme semalariyla belirgin benzerlikler tasidigi dikkat gekmektedir (Behrens-Abouseif,
1989; Tabbaa, 2001). Ote yandan bu benzerligin dogrudan aktarimdan mi, ortak bir {ist gelenekten
mi, yoksa yerel yeniden yorumlamadan mi kaynaklandigimi mevcut verilerle kesin olarak
belirlemek gugtar.

Metal unsurlarin kullanimi da degerlendirme agisindan 6nemlidir. Kilit sistemleri, tokmaklar
ve menteseler iglevsel olmalarinin yaninda siisleme kompozisyonunun bir parcasi haline gelmistir.
Camilerde kullanilan tokmaklar evlerdeki o6rneklerden farkli olarak ses olusturmak gibi islevsel
amaglardan ¢ok gelenegin siirdiiriilmesi ve gorsel etki olusturulmasi amaciyla kanatlara takildig
diisiiniilmektedir. Tokmak aynalarinda semse ve salbek gibi Tiirk-Islam sanatiyla 6zdeslesmis
formlarin tercih edilmesi bu yorumu desteklemektedir. Dairesel formda tasarlanan ayna ise daha
sade bir anlayis1 yansitmaktadir. Her iki tasarim anlayisi da metal is¢iliginin inceligini 6ne gikaran
unsurlardan biridir. Menteseler Boyaci Cami, Ahmet Celebi ve Eyiipoglu camilerinde yay
formunda, Alaybey Cami Kuzey Kapi Kanadi’nda yaprak uclu kol ve kus figiirii bigiminde,
Karagdz Cami'de “S” formunda, Alaybey Camisi’nde iki yone kivrilan dal bi¢iminde karsimiza
cikmaktadir. Bu ¢esitlilik donemin sanatsal anlayisini ve ustanin bireysel yaklagimini
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yansitmaktadir. Incelenen eserler arasinda yalnizca Boyact Cami kapi kanatlarinda karsimiza gikan
kitabe bu kapry1 digerlerinden ayiran ayricalikli bir 6zellik olarak 6ne ¢ikmaktadir. Kapinin arka
yliziinde kakma teknigiyle islenen kitabe yapim tarihi ve ustasina iligkin bilgi icermektedir. Bu
uygulamanin yalmzca bir 6rnekte goriilmesi ve kapinin arka yiiziinde yer almasi Gaziantep'in tarihi
camileri arasinda 6zgiin bir nitelik tagimaktadir.

Sonug olarak Gaziantep cami kapilart, Osmanli dénemi baskent {islubunu izlemekle birlikte
yerel zanaatkarligin kendine 6zgii yorumuyla farklilagmaktadir. Klasik donemde geometrik
kompozisyonlar ve kiindekari teknigi ortak bir dil olusturmustur. Incelenen kapilarda bu gelenegin
carkifelek basta olmak iizere cesitli geometrik motiflerle siirdiiriildiigii goriilmektedir. Batililagma
doneminin natiiralist bezeme anlayisiin bu 6rneklere yansimadigi, siisleme programimin klasik
Osmanli gelenegine bagl kaldigi anlasilmaktadir. Bu durum, Gaziantep ahsap kapi geleneginin
merkez islubunu yerel bir siizgecten gecirerek 0Ozgiin bir bicimde siirdiirdiiglinii ortaya
koymaktadir. Vakiflar Genel Miidiirliigii tarafindan korunan bu eserlerle ilgili derlenen veriler
gelecekte yiriitiilecek koruma ve restorasyon ¢aligmalarinda kaynak olarak kullanilabilir
niteliktedir. Bu calismanin, Gaziantep'teki diger tarihi yapilarda yer alan ahsap unsurlara yonelik
yeni arastirmalara zemin hazirlamasi ve bolge ahsap sanatinin daha genis bir perspektiften ele
almmasina katki saglayacagi diistiniilmektedir.
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Aim: This study aims to examine the wooden door panels of thirteen historically significant
mosques in Gaziantep from the perspective of art history. The doors are evaluated in terms of the
materials used in their construction, the techniques applied, their decorative compositions, and their
position within the architectural space. Gaziantep has long been recognized as a cultural center
where woodworking traditions have flourished alongside stone craftsmanship. Within this context,
the wooden door panels of mosque architecture represent one of the most concrete reflections of
the city's woodworking heritage at an architectural scale. The study seeks to document these works
systematically and to contribute to the preservation of regional cultural heritage.

Method: The study was conducted through a combination of literature review and fieldwork
carried out between 2022 and 2023. The research universe consists of historical wooden doors in
Gaziantep, and thirteen door panels that retain their structural integrity to a significant degree were
selected for analysis. The study was deliberately limited to doors providing access to the cami
space in order to establish a more consistent typological framework. During fieldwork, each
mosque was visited individually and the door panels were examined on-site. Detailed photographs
were taken from multiple angles, precise measurements were recorded including height, width, and
thickness, and technical drawings were prepared based on the data collected. Material identification
was carried out through visual assessment, taking into account surface texture, grain patterns, and
pore characteristics. Since laboratory analysis would require sampling and could cause irreversible
damage to the historical artifacts, definitive material identification was not possible. Construction
and decorative techniques were determined by examining both the front and rear surfaces of the
door panels. The skeletal structure visible on the rear face was particularly significant in identifying
the kindekari technique. The data collected were subsequently evaluated within the framework of
art history methodology through individual and comparative analysis.

Findings: Visual analysis of the examined door panels suggests that oak, walnut, and cedar
(kamalak) wood types were used in their construction. Oak and walnut appear to have been
preferred for exterior-facing doors due to their density and resistance to impact. In some examples,
cedar was identified as a secondary material introduced during restoration works. The application
of paint to most panels for protection against weathering and microorganisms complicated material
identification in certain cases. In terms of construction techniques, the mortise and tenon joint was
identified as the primary method across all thirteen examples, frequently used in combination with
the kundekéri technique. Wooden dowels were used in place of nails to secure structural elements,
enhancing both durability and aesthetic integrity. The nailing technique was identified in one
example (Example 8), and the incised technique was prominent in another (Example 6). All
thirteen doors were designed with a double-leaf, symmetrical layout, with the sole exception being
the single-leaf door at Alaybey Mosque (Example 10). The door panels are divided into panels by
horizontal rails placed between the stiles, with panel counts generally ranging from three to four
per leaf. Geometric arrangements constitute the dominant decorative theme across all examples,
with rhombus (Examples 3, 4, 5, 9, 11) and pinwheel motifs (Examples 6, 7, 9, 10, 13) being the
most frequently encountered. The central closing strip between the two leaves, known as the bini,
is decorated with tulip-like floral carvings in most examples. Among all the doors examined, only
the Boyacit Mosque door (Example 1) features an inscription on its rear face, rendered in celi siiliis
script using the inlay technique. Metal fittings including door knockers, lock plates, and hinges
were identified as integral components of the decorative program, designed to complement rather
than merely function alongside the wooden surfaces.

Results and Discussion: The findings of this study demonstrate that the wooden door panels
of Gaziantep mosques represent a continuous and sophisticated woodworking tradition spanning
from the sixteenth to the nineteenth century. The consistent preference for durable wood species
such as oak and walnut reflects not only an awareness of material properties but also a cumulative
craft knowledge transmitted across generations. The widespread use of the kiindekari technique
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confirms that this method, which has deep roots in Anatolian woodworking traditions, was
sustained without interruption in Gaziantep across several centuries. The uniform adoption of
symmetrical composition and geometric ornamentation across all examined examples indicates that
these doors were produced within a collective aesthetic tradition rather than as individual
expressions, pointing to an organized craft milieu with shared design principles. In certain
examples, the decorative program of the wooden door was found to correspond with that of the
monumental stone portal, suggesting a deliberate effort to achieve visual continuity within the
architectural ensemble. The inscription on the rear face of the Boyaci Mosque door is a unique
finding among the examined examples, as it documents both the date of production and the identity
of the craftsman, demonstrating that wooden doors could function as historical documents in
addition to their architectural role. The data compiled in this study, which is protected under the
supervision of the General Directorate of Foundations, are considered to provide a scientific basis
for future conservation and restoration efforts. It is further anticipated that this study will lay the
groundwork for new research on wooden architectural elements in other historic buildings in
Gaziantep, contributing to a broader understanding of the region's woodworking heritage.
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