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Editorden...
Degerli bilim insanlari,

Uluslararasi Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi (Jiajournal), Agustos 2022 tarihli 10. sayisiyla bilim
diinyasinin karsisina ¢gitkmanin mutlulugunu yasamaktadir. Bu sayimizda ¢esitli alanlardan 7 Arastirma

makalesi bulunmaktadir.

Temel hedefi uluslararasi boyutta sanat alaninda nitelikli yayinlarla akademik diinyaya katki
sunmak olan Uluslararas1 Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi’nin sonraki sayilarinda siz degerli bilim
insanlarini yazar ve hakem olarak yanimizda gérmek ve elestirilerinizle kendimize daha dogru bir yol

¢izmek bizim i¢in mutluluk kaynagi olacaktir.

2018 yilindan beri yayin hayatina devam eden dergimiz, dogentlik ve tiim akademik yiikseltme
kriterlerini tagimaktadir. Dergimizin 10. sayisina destek vererek onurlandiran yazarlarimiza,
degerlendirme asamasinda kiymetli vakitlerini ayiran hakemlerimize ayrica tesekkiirlerimi sunmak

isterim.

Yeni sayimizin bilim diinyasina hayirli olmasi ve diger sayilarda bulugmak dileklerimle...

Dog. Dr. Yahya HICYILMAZ
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Nitel Gereklilikler Baglaminda Elestirel Perspektiften Sanat Egitimi ve Egitimcinin Egitimi?

Ozet

Bu makalede nitel gereklilikler baglaminda, elestirel bir perspektiften sanat egitimi ve egitimcinin
egitimi ele alinmis ve farkli baglamlarda degerlendirilmeye ¢alisilmistir. Genis bir perspektiften bakildiginda
sanat hem kendiliginden hem de disiplinel olarak var olan belli bagl 6zelliklere sahiptir. Sanatin bu disiplinel
ve kendiliginden gelen 6zelliklerini dncelik sonralik iliskisine sokmadan, bir biitiin olarak programlamak ve
uygulamak nitelikli bir sanat egitimi i¢in en dogru yaklasimdir. Sanatin egitici ve Ogretici amaglarini
pragmatist bir 6grenme siirecinin pargast haline getirerek, egitimin her kademesinde uygulanir kilmak
o6nemlidir. Bugiin biliyoruz ki, ¢agdas diinyanin yaratict ve doniistiiriicii bilgi formlari, deneysel ve 6zgiir bir
aklin {irtiniidiir. Bilim ve sanat alanindaki her tiirden yenilik¢i ve 6zgiir yaklagim sergileyen toplumlarin egitim
sistemi; dgrenen odakli, gogulcu, dzgiir ve deneyimsel bir yaklasim temelinde insa edilmistir. Ogrenme
becerilerinin gelismesi, bireysel farkliliklarin ortaya ¢ikmasi, sosyal iliskilerin gelisimi ve toplum ile anlaml
iliskiler kurabilme noktasinda deneyimsel 6grenme oldukca dnemli bir yaklasimdir. Bu yonleri ile deneyimsel
Ogrenme, egitimin her alaninda vazgegilemez bir yonelimdir. Nitekim egitimde deneyesellik ve 6zgiirlikk s6z
konusu oldugunda sanatin; 6grenen ve Ogreten arasindaki “elestirel diyalojinin” bir nesnesi oldugu ifade
edilebilir. Sanat yolu ile gergeklesen estetik bilinglenme, bireyin kendi dogasi ile dis diinya arasinda kuracagi
diyalojinin deneyimsel yansimasi olmanin yaninda, bilingli bir yasamin da itkisi olacaktir. Sanat egitimcisi
yetistirmek s6z konusu oldugunda ise sanat egitiminin temel problemlerinden bagimsiz olarak, egitimcinin
egitim siirecindeki roliine, 6grenme ve 6gretme siirecinde 6grenen ve dgreten arasindaki iligkinin yapisina da
deginmek gerekir ¢iinkii egitimin iletisimsel ve davramigsal stirecindeki herhangi bir ¢ift yonli eksiklik,
dogrudan egitimcinin egitimini de olumsuz yonde etkileyecektir. Gorsel kiiltiiriin egemen oldugu bir diinyada,
bu yeni kiiltiirel diizeni kavrayamayan, otekilestirilmis, pasif bir nesil yetistirmek istenilmiyorsa sanat
egitiminin ve egitimcisinin niteligini artiracak tartismalara her zaman ag¢ik olunmalidir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Egitim, Sanat Egitimi, Deneysellik, Ozgiir 6grenme

Art Education from a Critical Perspective in the Context of Qualitative Requirements and Educator's
Education

Abstract

In this article, in the context of qualitative requirements, art education and the education of the educator
were discussed from a critical perspective and tried to be evaluated in different contexts. When viewed from a
broad perspective, art has certain characteristics that exist both in terms of itself and discipline. Programming
and applying these disciplinary and intrinsic features of art as a whole, without putting it in the relationship of
priority, is the most correct approach for a qualified art education. It is important to make the educational and
didactic aims of art a part of a pragmatist learning process and to make it applicable at all levels of education.

! Dr. Ogr.Uyesi Istanbul Sabahattin Zaim Universitesi Insan ve Toplum Bilimleri Fakiiltesi Gorsel iletisim Tasarimi
Bolimi, Ahmet.doksanoglu@izii.edu.tr, Orcid: 0000-0003-2328-3253
2 Bu makalede etik kurul onay1 gerekmemistir.
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Nitel Gereklilikler Baglaminda Elestirel Perspektiften Sanat Egitimi ve Egitimcinin Egitimi

Today we know that the creative and transformative forms of knowledge of the contemporary world are the
product of an experimental and free mind. The education system of societies that exhibit all kinds of innovative
and free approaches in the field of science and art; It was built on the basis of a learner-oriented, pluralistic,
free and experiential approach. Experiential learning is a very important approach at the point of development
of learning skills, emergence of individual differences, development of social relations and establishing
meaningful relations with society. With these aspects, experiential learning is an indispensable orientation in
every field of education. As a matter of fact, when it comes to experimentation and freedom in education; It
can be stated that it is an object of “critical dialogue” between the learner and the teacher. Aesthetic awareness
realized through art will be the experiential reflection of the dialogue that dec individual will establish between
his own nature and the outside world, as well as the impulse of a conscious life. When it comes to raising art
educators, regardless of the basic problems of art education, the role of the educator in the education process
and the structure of the relationship between the learner and the teacher in the learning and teaching process
should be mentioned, because any double-sided defect in the communicative and behavioral process of
education directly affects the education of the educator. will affect the direction. In a world dominated by visual
culture, if it is not desired to raise an marginalized and passive generation who cannot comprehend this new
cultural order, discussions that will increase the quality of art education and educators should always be open.

Key Words: Art, Education, Art Education, Experimentalism, Free learning.

GIRiS

Hizla degisen ve doniisen toplumsal, siyasal ve ekonomik yapi igerisinde 6znel bir deger
olarak insanin nitelikli egitimi olduk¢a 6nemli ve giincel bir konu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Doganay’in (2002) ifade ettigi gibi toplumsal yap1 ve egitim uygulamalari arasinda ¢ift yonli bir
etkilesim vardir. Egitim bir yandan toplumdaki degisimlerden etkilenirken diger yandan toplumdaki
degisim dinamiklerini harekete geciren ya da hizlandiran bir role sahiptir. Bu nedenledir ki her
yonden gliglii bir toplumda, oncelikli olarak insani niteliklere sahip olmakla birlikte; estetik bir
bilince sahip, yaratici ve analitik diislinebilen, biligdtesi yetenegi gelismis ve bilgiyi pragmatist bir
anlayisla kullanabilen bireyler yetistirebilecek egitim uygulamalarina, daha genel bir ifade ile egitim
politikalarina ihtiyag vardir. Bugiin ¢agdas diinyay1 sekillendiren yaratict ve donistiiriicii bilgi
formlar1, deneysel ve 6zgiir bir aklin {irliniidiir. Cagdas diinyada kendine 6nemli yer edinmis, bilim,
sanat ve kiiltlir alanindaki her tiirden yenilik¢i ve dzgiir yaklagim sergileyen toplumlarin egitim
sistemi ise 6grenen odakli, cogulcu, 6zgiir ve deneyimsel bir yaklagim temelinde insa edilmistir.

Sanat birey ile ¢evresi arasindaki yagamsal, baska bir ifade ile organik bir bagdir. Bireyin ilk
cocuklugu ile olugsmaya baglayan bu ilkel ve soyut bag; bireysel gelisimin her asamasinda yeni bir
estetik duyguya doniisiirken ayni zamanda yasam boyu gelisebilme potansiyelini de barindirir.
Kisisel gelisim siirecindeki her birey i¢sel ve digsal diinya algisi arasindaki iligkiyi, kavrama ve
somutlastirma ihtiyact hisseder. Bu ihtiya¢ bireyin kisisel gelisim siirecinden oldugu kadar sosyal
gelisim siirecinden de kaynaklidir. Bu kigisel ve sosyal ihtiyacin giderilmesi noktasinda bir arag
olarak sanat egitimi, bireyin duygularin1 formel hale sokarak 6znel gercekligin nesnesi yapar ve
duygular1 goriiniir ve anlamlandirilabilir kilar.

Sanatin en 6nemli iglevi diisiindiirmek ve bilinglendirmektir... Sanat iiriinleri topluma, halk
kitlelerine yoneldigi oranda kitlelerin bilinglenmesine, toplumsal gergeklerin daha iyi anlasilmasina
neden olur. Kisiyi yetistiren, yonlendiren, degistiren ve yetkin hale getiren islevleriyle ve iginde
tagidig1 anti-sav konumu ile de elestirel bakis kazandirir ona sanat. Az gelismis toplumlarda sanatin
toplumsal islevi daha da 6nem kazanir; ¢iinkli sanat bir aydinlatma, bir bilinglendirme ve ¢ok etkili
bir egitim aracidir. Sanat iginde tasidig1 aykir1 diisiincelerle, karsit konumu ile insanlari, iginde
bulunduklar1 durumlari, sahip olduklart diisiinceleri, yasama bigimlerini, diinya goriislerini ve
ideolojik yaklagimlarini irdeler, sorgular ve dinamik yapisiyla, degisime olan yatkinligi ile
toplumlara gelismeye giden yollar1 agar (Ozbek, 2010, s.9).

Uluslararasi Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi Cilt:5, Say1:10, Agustos 2022, s. 1-12
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San (2021), sanatlar egitimini bilimlerdeki teknik ve teknolojik degisimlere, 6zellikle de
kiiltiirel degisimlere kosut olarak siirekli yenilenen bir bilim dali olarak ele alir. Ona gore sanat
egitimi de toplumdaki ve teknolojideki degisimlerle paralel bir sekilde gelismeli ve degismelidir.
Cagin ihtiyaglarinin yarattigi insan profiline uygun bir sekilde sanat egitimi de bilginin ve teknigin,
tek yanlt ve geleneksel kullanimdan farkli olarak hizli, 6zgiirliik¢ii ve degisken olan bu yeni ¢agin
bireyine cevap verebilecek bir yapiya sahip olmalidir.

Kavuran (2002) sanat egitimindeki en yanlis diisiincenin, sanat egitiminin sanatci yetistirmek
olarak algilanmasi oldugunu vurgular.” Sanat egitiminin amaci sanatla egitimdir” der. Kavuran’a
gbre sanat egitimi: “Insanin duygu, diisiince, yeti ve yeteneklerini bir biitiin olarak gelistirmeye
yonelik yapici ve yaratict etkinlikleri kapsar”. Sanat egitiminin yasami insanilestiren bir olgu
oldugunu, bu gorevi yerine getirebilmesi i¢in sanat egitiminin temel ilkesi olan bu gercegin “taklit”
degil “yaratim” odakli olmasi gerektigini dnemle vurgular. Sanat egitimi geleneksel olandan o6te,
gelecege yonelik dinamikleriyle, klasik egitimin topluma yansittig1 edilgen yapiy1 6teler. Toplumsal
sorunlara karsi diisiince gelistiren, amaca uygun degerler iireten, tutarli insanlar yetistirir. Geleneksel
bicim ve igeriklerin korunmasi ve benzeri boyutlar1 irdelerken, gelenekselin asilip yeni olanin, yeni
sanatsal bigimlerin, yeni diisiincelerin yaratilmasina olanak hazirlar (Unver, 2016, s.871). Sanat
bireysel bir eylem bigimi olmaktan 6te toplumsal bir eylem bigimidir ¢iinkii sanat iletisimsel yonii,
bireysel olanin toplumsal olana doniismesinde etkin bir aragtir. Mark Rothko’nun (2020) deyimi ile
sanat “bir ortama girdiginde eylemin diger bicimlerinin yarattigr kadar etki yaratir”. Belli bir
metodoloji ve pragmatist anlayis ile sanatin bu eylemsel ve iletisimsel potansiyelini ortaya
¢ikarabilecek disiplinin adidir sanat egitimi.

Toplumu var eden tiim kiiltiirel ve sosyal degerler sanat egitimi ile gelisip korunarak sonraki
nesillere aktarilabilir. Buyurgan ve Buyurgan’in (2012) ifade ettigi gibi sanat egitiminin dogru ve
etkin uygulandigi bir temel egitim siirecinden gegen bireyler “hangi meslege yonelirse yonelsinler,
estetik begenisi gelismis bireyler olarak kendilerine ve topluma daha yararh olacaklardir.” Bireysel
olarak kisi ne kadar iyi yetisirse toplumuna da o kadar katki saglar. Nitekim Rothko’nun (2020)
dedigi gibi “topluma nasil bakarsak bakalim, toplumun refahinin gézlemlenebilir 6l¢iisii, onu
olusturan her bir 6genin iyiliginin toplamindan ibarettir.” Sanat {iriinleri zengin bir ¢esitlilik ve
kiiltiirel varliklari ile ait oldugu toplumu var eden simgesel bir dil olarak ge¢mis ile bugiin arasindaki
anlamsal ve yasamsal biitlinliigli saglar. Her sanat tiirii kendi diliyle bilgi sunar. Bu anlamda sanat
egitiminin iletisim becerisine 6nemli katkilar1 oldugu sdylenebilir. Zengin bir dil, bir yaniyla gorsel
okuryazarlik becerisiyle kendisini gostermektedir. Bu durum insanin kazanabilecegi en onemli
niteliksel zenginliktir (Unver,2016, $.872).

Caga ve toplumsal ihtiyaglara cevap verebilecek bir sanat egitimi yalnizca bireysel ve mesleki
degil toplumsal kazanimlar da sunar. Ustelik duygular1 gériiniir kilarak, onlar1 birer kiiltiirel gdsterge
haline getirerek yapar bunu. Buyurgan ve Buyurgan’in (2012) belirttigi gibi kiiltiirel degerler,
toplumun zenginliginin gostergesi olmakla birlikte degeri ancak verilen sanat egitimi ile
anlagilabilecektir. Yalnizca sanat egitiminin bireysel ve toplumsal yasam iizerindeki dogrudan
etkisini kavrayan toplumlar “yeni hissetme bigimleri” olarak ortaya ¢ikan sanatlarin bu kiiltiir yapict
giiclinli, dogru bir sanat egitimi ile toplumsal ve kiiltiirel siirekliligin aract haline getirebilir.
Unutulmamali ki Langer (2012)’ 1n dedigi gibi “sanat egitimi duygunun egitimidir ve onu ihmal eden
toplum kendini formsuz duyguya kaptirir. K6tli sanat duygunun bozulmasidir. Bu diktatorlerin ve
demagoglarin istismar ettikleri 6nemli bir olgudur.” Formsuz duyguya kapilmis bir toplum sanatsal,
kiiltiirel ve sosyal baglamda dekadan® formlara, diger bir deyisle suni gostergelere teslim olmaya
mahkumdur.

3 Terim ¢ogu zaman bir gelenegin kuyrugunun ucundaki, gelisim ihtimallerinin tiikendigi bir déneme ait eserleri kast etmek igin
kullanilmistir. Belli bir toplumdaki sanatg1 mevcut gelenegin bigimlerini gelistirme becerisi gosteremiyorsa ve sonug olarak plastik siirecler
acisindan suni goriinen tiim yontemlerden faydalanmaya yoneliyorsa eserleri dekadan olarak tanimlanmaktadir Bkz. Rothko, Mark,
Sanat¢inin Gergekligi,1.Bas.2020, s.55-59.
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Deneysel ve Ozgiir Ogrenme Disiplini Olarak Sanat Egitimi:

Bireyin gelisiminde diisiincelerin ve duygularin birer ifade formuna doniisebilmesi ya da bu
stirecin egitim yolu ile saglikli bir sekilde kurulabilmesi, 6zgiir ve deneysel 6grenme pratikleri ile
gerceklesebilir. Egitimde deneysel ve 6zgiir bir yaklasim ayni1 zamanda elestirel yaklagimin da 6niinii
acar. Elestirel yaklasim ise bireyde bilinclenmeyi saglar. Freire’in (1998) ifade ettigi gibi
“bilinglenme, bireyin sosyo-kiiltiirel gercekligi ile yasami ve gergekliginin kapasitesini
doniistlirebilmesi, derin bir farkindaliga sahip olarak pasif alicilar olarak degil, aktif 6zneler olarak
bilme siirecinin i¢inde olmasidir”. Sanatta deneysel (postmodern) yaklasimlarin giindeme geldigi
20.yy’in baslarinda, sanatcilar o giine kadar siiregelmis sanatsal bilgi ve tekniklerin yeni diinya
algisi1 ve goriisiinii kargilamadigr gergegi ile ylizlesmiglerdir. Bilim, teknoloji ve sosyo-kiiltiirel
cercevede doniisen diinya, bireyin dis gerceklik ve i¢ gergeklik arasinda kurdugu iliski, yeni bir dilin,
formun insasin1 gerekli kilmistir. Sanattaki bu degisimler 20.yy ‘in sanat temelli kiiltiirel ve egitimsel
yapisint da hizli bir sekilde degistirmeye baslamistir. Bu donem ayn1 zamanda Cakir’in da (2017)
ifade ettigi olgiilebilir, kesin yargilara ve formiillere dayali tek tip modernist egitim ideolojisinin
sorgulanmaya ve postmodern sdylemlerin ortaya ¢ikmaya basladigi bir donemdir.

Postmodern anlayisin egitime kattigi olgular; ¢ogulculuk, bilginin yasamsal karsiligina
yonelik pragmatist yaklagim, kiiltiirel baskaliklar ve kisisel 6zerkliktir. Postmodern yaklasimda
bireysel ayrikliklar bir zenginlik olarak goriiliir ve dolayisiyla bu farkliliklart ortak bir disiplinde
egitebilecek esnek egitim programlari gereklilik olarak beliriverir. Ogrenciler genel bilginin yerine
yasamda karsilig1 bulunan bilgilere ihtiya¢ duyar. Egitim programlarindaki ¢ogulcu ve ¢ok yonlii
ozellik 6grencilerin 6grenme motivasyonunu artirir ¢iinkii boyle bir programda 6grenci kendi bilgi
ve becerileri dogrultusunda se¢im yapma ve gelisme sansina sahip olur. Bu niteliklere sahip egitim-
Ogretim yaklasiminda birey yasama hazir hale gelirken diger yandan bilgi tiretme becerisi de kazanir.
Egitimin her kademesinde Ogrenci igin belli bash gereklilikler vardir ve her egitimsel siireg
kendinden sonraki egitim slirecinin temelini olustururken diyalektik bir 6grenme siirecinde de
yapilanmalidir. Cetin ve Ozdemir’in (2019) dedigi gibi “yiiksekdgretim dncesi egitim kademelerinde
ama¢ bireyi yasama hazirlamak, yiliksekogretimde ise bilgi iiretmek olmalidir.” Bu da ancak
diyalektik bir egitim-6gretim anlayisi ile gergeklesebilir.

Sanat egitimi agisindan baktigimizda egitim sistemimiz ders saatlerinin yetersizligi, fiziki
kosullar, 6gretmenlerin niteligi gibi birgok problemden kaynakli olarak yeterli diizeyde degildir.
Yiiksekogretim kurumlarinda da sanat egitimi noktasinda belli basl problemler vardir. Bunlarin en
onemlileri: Atolyelerin teknik ve teknolojik donanimlarindaki eksiklikler, mesleki ders saatlerinin
azlig1, ders igeriklerinin yetersiz olmasi/uygulanmasi ve nitelikli akademik personellerin sayilarinin
sinirli olmasidir. Giizel sanatlar egitimi veren kurumlarin genelinde var olan bu problemlerin
icerisinde nitelikli bir sanat egitmeni yetismesi oldukc¢a zordur. Bugiin bir¢ok egitimcinin goriis
birligi saglayamadig bir konu da bu kurumlarin; Sanatg1 mi? yoksa Ogretmen mi? yetistirdigine
yonelik yaklagimsal farkliliklaridir. Iyi bir sanat egitmeni sanatsal nitelikleri ve sezgisi giiclii, kendi
sanat ve kiiltiiriinii tan1y1p igsellestirdigi gibi diinya sanat1 ve kiiltiirii hakkinda da bilgi ve birikime
sahip, mesleki becerisi gelismis, yaratici, liretken ve 6zgiin bir sanat disiplinine sahip olmalidir.
Mesleki bilgi ve becerileri gelismemis bir sanat egitmeni hangi pedagojik egitim disiplininden
gecerse gecsin sanati bir egitim araci olarak kullanamaz, benimsetemez ve en Onemlisi de
sevdiremez. Bu nedenle giizel sanatlar egitimi veren kurumlar her yoniiyle {istiin sanatsal niteliklere
sahip egitmenler yetistirecek programa ve isleyise sahip olmalidir.

Telli’nin (1990) vurguladig1 gibi ¢agimiz sundugu tiim teknolojik vb. olanaklar dogrultusunda
bizleri farkli ve yeni diisiinme bigimleri 6grenmeye iter. Ancak yasadigi topluma karst sorumluluk
duyan, giiciinii toplumsalliktan alan, olusturucu ve yapict diisiinceyi icsellestirmis bireyler cagini
yakalayabilir. Eger birey yasadigi c¢agi salt teknik olgulardan ibaret algiliyorsa, cagdas diisiince
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sistemini kavrayip gelistiremezse, “insanca ¢agdas bir yasam yasayamayacagi gibi taklitten &te de
gidilemez.” Bundan dolayidir Ki; gerek sanat gerekse de sanat egitimi, sadece “kol becerisi” ile
sinirlandirilmayan, olusturucu ve yapici diisiince sisteminin yansimasi olarak “kafa becerisi”nin
(duygusal ve diislinsel aktarim becerisi) gelisiminin de 6n planda oldugu bir dengede sekillenmelidir.
Sanat egitimi sadece belli bash teknik ve estetik becerileri dogrudan aktarim yolu ile kazandiran bir
Ogretim yOntemi olarak goriilemez. Sanat egitimi bir yoniiyle de toplumun gorsel formlarini
yapilandiran, daha genel bir ifade ile gorsel kiiltiirii olusturan ve gelecek nesillere tagiyan nitelige
sahip olmalidir.

Egitim, yetiskinlerden ¢ocuklara kiiltiirel mirasin gegisini ve bdylece kiiltiirel akis1 sagladigi
icin tutucudur. Bu yoniiyle egitim, kiiltliriin ve toplumun devamini saglayan bir arag, bir siireg iglevi
goriir. Dewey egitimin bu tutucu yoniine ragmen, onun daha ¢ok dinamik ve daha genel bir islevi
oldugunu ileri siirer. Dil ve teknoloji gibi kiiltiirel araclarla bireye, miras aldig: kiiltiirli degistirme
olanaklart da sunulmalidir. Diinyanin siirekli bir degisim icinde oldugunu diisiinen Dewey, insan
kiiltiiriniin de degismekte olduguna inanir (Cakir, 2006, s. 31).

Artik diinyamiz bilim ve teknolojideki yadsinamaz gelisimler sayesinde gorsel ortam ve
imkanlarin da gelismesiyle gorsel imajlarin hakimiyetindedir. Yazili ya da gorsel her tiirlii eski
medya araglarinin yerine diinyamiz bugiin; internet, akilli telefonlar, tabletler, sanal gergeklik ve
arttirtlmig gerceklik ile yeni bir gorselligin, estetigin egemenligindedir. Yapilan pek ¢ok aragtirma
(Barnard 2002; Lester,2000; Mirzoeff,1999; Parsa,2004; Sartori, 2004) toplumsal siiregleri, iletisim,
algilama ve anlamlandirma bigimlerini yeniden sekillendiren gorsel bir ¢agda yasadigimizi
gostermektedir (Dur, 2015, s.443). Dur’a gore (2013) gorsel kiiltiliriin egemenligindeki diinyada bu
gorseller ¢ok hizli yayilmakta ve “diger toplumlarin gériinen kiiltiir unsurlarini biiyiik dlgiide etkisi
altina almaktadir. “Bu yeni gorsel ve kiiltiirel diizeni kavrayamayan, tekilestirilmis, pasif bir neslin
yetigmesi istenmiyorsa, sanat egitiminin ve egitimcisinin niteligini artiracak tartisma ve onerilere her
daim agik olunmalidir.

Sanat egitiminin genis capli ihmali duygunun egitiminin ihmalidir. Insanlarin ¢ogu duygunun
hayvanlarda oldugu gibi insanlarda da bi¢imsiz tiimiiyle organik bir heyecan oldugu fikri ile dylesine
doludurlar ki, duyguyu egitme, onun kapsamini ve niteligini gelistirme fikri onlara sagma degilse de
tuhaf gelir. Bence bu kisisel egitimin tam kalbinde bulunan meseledir (Longer, 2012, s.61).
Yolcu’nun (2009) belirttigi gibi sanat sadece duygular1 ve duyarliligi harekete gecirmekle kalmaz,
bilissel ve duyussal yonleri ile zihinsel siiregleri de canli tutar. Longer’a (2012) gore sanatlarin insan
yasamindaki etkileri zihinsel diizlemden daha fazlasidir. Dil, dis diinyamizda duyumsadigimiz
seyleri adlandirip kavramsal bir form olarak kavramamizi saglarken sanat ise duygusal
deneyimlerimizi forma déniistiirmemize olanak tanir. Iste bu yoniiyle sanat egitiminin diger egitim
disiplinlerinden ayrilmaktadir. Longer’in (2012) ifade ettigi gibi her kusak kendi duygu tarzina
sahiptir. Bir kugak dis diinyaya kars1 daha derin ve hassas bir duygulanim i¢inde iken baska bir kusak
derin bir kayitsizlik icinde kalabilmektedir. Longer’a gére bu durum kusaklararasi
duygulanimlardaki samimiyetsizlikten degil aksine bilingsizlikten kaynaklanmaktadir. Bu bilinci
olusturacak olan ise dogru yapilandirilmig ve uygulanmis bir sanat egitimidir.

Kuskusuz sanat egitiminde deneyimsellik ve 6zgiirliik, yaraticiliktan ayri olarak diisiiniilemez.
Yaratcilik sonradan edinilen degil, insanin dogustan sahip oldugu ve gelistirililebilen bir yetidir.
Yaraticilik konusunda ilk ¢aligmalar1 yapan ve 6nemli katkilar getiren Torrance (1974) yaraticiligt
bir sezgi siireci olarak kabul etmekte ve bosluklari, eksikleri, rahatsiz edici dgeleri sezip, hakkinda
diisiinme, giicliigli tanimlama ve bunlan ¢6zecek varsayimlar olusturma, varsayimlari sinayip
sonuglar1 karsilastirma ve olasilikla bu varsayimlar1 degistirerek yeniden sinama olarak
tanimlamaktadir (Celikdz, 2017, s.2) Sanat egitiminde One ¢ikmasi gereken diger bir unsur da
Ozglinliiktiir. Deneysel ve 6zgiir bir 6grenme ortaminin 6grenciye katacagi énemli bir nitelik olan
ozgiinliik, kendi 6grenme siirecini yonetebilmenin, dzgiir ve yaratici ifadenin bir sonucudur. Ozgiin
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bir sanat tiriinii, bilgi ve deneyimlerin elestirel bir tavirla olgunlastirilmasi sonucu ortaya g¢ikar. Bu
bakimdan Facione ve digerlerinin (1995)’de belirttigi gibi elestirel diisiinme egilimini gelistirmek
yetenekleri gelistirmekten once gelmektedir (Komiircii, 2019, s.1661). Sanat egitimi ile yaraticilik i¢
ice oldugu bir gergektir. Sanat egitimi ile bireyin yeteneklerinin isletilip yaratici kendine giivenli,
iiretken, estetik duygular gelistirilmis kisi olmalar1 saglanirken, uygar bir toplum yaratma diis’{iniin
de sanat egitimi ile gergeklestirilecegi diistiniilmelidir (Artut, 2013, s.121).

Deneyimsel 6grenmenin baglica gorevlerinden biri bireye yasamsal dayanak saglayabilecek
bilgi ve becerilerinin gelismesini saglamaktir. Bunun yaninda 6grenme becerilerinin geligmesi,
bireysel farkliliklarin ortaya ¢ikmasi, sosyal iliskilerin gelisimi ve toplum ile anlamli iliskiler
kurabilmede deneyimsel &grenme oldukg¢a Onemli bir yaklasimdir. Bu yonleri ile deneyimsel
Ogrenme egitimin her kademesinde vazgecilmez bir yonelim olmalidir. Deneyimsel 6grenme bir
yoOniiyle 6grenme stratejilerini igerir. Kolb (1984) deneyimsel 6grenme kuraminda bu siirecin dort
asamada isledigini ifade etmektedir; somut deneyim, yansitici gézlem, soyut kavramsallastirma ve
aktif deneyim. Somut deneyimde 6grenciler 6rnek uygulama ve gézlemlere katilma ihtiyaci duyar.
Kolb’a (1984) gore yansitict gozlemde giinlikk yasamdan ya da 6rnek olaylardan edinilen teknik ve
deneyimler lizerinden elestirel bir bakis agisi1 gelistirilen deneyimsel 6grenme basamagidir. Diger bir
acgidan somut deneyim agamasinda belirlenen sorunlara yonelik fikir ve tartisma asamasidir. Soyut
kavramsallagtirmada fikirlerin mantik ile test edilip kavramsallastirilmaya, anlamlandirilmaya
calisildigr siirectir. Aktif deneyim asamasinda ise dgrenciler edindikleri bilgi ve deneyimleri yeni
durumlara yonelik pragmatik bir araca doniistiiriirler. Deneyimsel, baska bir deyisle aktif 6grenme
ogrencinin kendi kendine 6grenebilme becerisini(biligdtesi) kazandirir. Hacker ve Dunlosky’in
(2003) ifade ettigi gibi bireyin bilme, fark etme ve diisiinme gibi zihinsel 6zelliklerini tanimasi ve
etkin bir sekilde kullanabilmesini yani ne bildigini bilmesini saglar.

Uygulamali egitim disiplinlerinde egitim siirecinin ve 6grencinin etkinligi/etkililigi bu siirecin
verimliligine dogrudan etki eder. Yeni bilgilerin edinilmesi, var olan bilgilerin pekistirilmesi ya da
yeni Ogrenilen bilgilerin bagka baska pratiklere doniiserek bilgiyi siirekli degisken ve anlamli kilma
siireci olarak bakildiginda, egitim ve dgretim siireglerinde deneysellik, vazgecilmez bir yaklasim
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Agikgoz (2007) bir yandan ¢evresiyle etkilesime girerek edindigi bilgileri
yapilandiran (semalastiran) ogrencilerin bu bilgileri daha kolay 6grenip hatirladiklarinin altini
cizerken diger yandan da Ogrencilerin 6grenme stratejileri gelistirerek 6znel bilgiler olusturmayi
bilmediklerini ve ezberlemeyi tercih ettiklerini vurgular. Egitimin daha ilk kademelerinde bu denli
yanlis sekillenen 6grenci tutum ve davraniglari yiiksek 6grenim siirecinde de devam edebilmektedir.
Ozellikle Giizel Sanatlar Egitiminde &grencilerin cesitli cevresel baskilar (akademisyen iislubu,
okulun sanat/kavramsal yapist vb...) altinda gergeklestirdigi sanat pratiklerinde teknik sinirlari
zorlama, yaratict renk ve bigim kullanimi, diisiinceyi ve duyguyu forma doniistiirebilme, soyut
diisiinebilme ve 6zgiir ve 6zgiin bir ifade olusturabilmede oldukc¢a zorlandiklar1 goriilebilmektedir.
Ayrica geleneksel ve ezber kaliplarin etkisinde kaldiklar1 da gozlenebilmektedir. Kendi 6grenme
stirecinin sorumlulugunu almamis, deneyimlememis bir 6grencinin bir sanat egitimcisi olarak mezun
oldugunda, sorumluluk alanina giren 6grencilere ne sekilde dogru bir sanat egitimi verebilecegi
tartigilir. Bu nedenle Giizel Sanatlar Egitimi fakiiltelerinde 6grencilere deneyimsel ve 6zgiir 6grenme
ortamlari saglanmasi, etkin 6grenme becerisi gelismis ve nitelikli sanat egitimcisi yetistirilebilecek,
dogru yapilandirilmis ders ve program igeriklerinin olusturulmasi ve 6zellikle de bu programlarin
etkin isleyisi noktasinda akademisyen tutumlar1 olduk¢a 6nemlidir. Ancak bu sekilde dgrencilerin
geemisten getirdikleri kaliplasmis tutum ve davranislar elestirel, deneysel ve yaratici bir 6grenme
ekseninde degistirilip, doniistiiriilebilir.

Sanat egitiminde 6nemli hususlardan biri de okul ortamidir. Tiim yasamsal ve mesleki
tecriibelerin edinildigi bu ortamin; bireye 6grenme 6zgiirligii saglayacak ve bilme istencini artiracak
demokratik bir yapiya sahip olmasi gerekir. Okul farkli sosyal sinirlara mensup bireylere 6zglir bir
ortamda, ortak ilgi alanlar1 gelistirerek, kisisel yeteneklerin oniinii agmal1 ve 6grenen bireylerin
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bagimsizlasmasini saglamalidir. Bireyler yeteneklerini herhangi bir endiseden uzak, bagimsiz bir
sekilde ortaya koyabilecek girisimci bir ruh ve 6zgliven ortaminda 6grenmelerini siirdiirmelidir.
Birey bu kazanimlara dayali olarak yasamin bizzat kendisi olmasi bakimindan okulda ve de yasamin
tiim alanlarinda her tiir yagantiya, sosyal eyleme etkin bir sekilde katilarak degismeye ve dolayisiyla
da toplumsal biitlinliige uyum saglarlar. Eger egitim boyle bir ortamdan yoksun ise bireyler eylemler
arasindaki iliskileri kavramakta giicliik ceker ve bir anlam veremeyerek degismeye katilimda pasif
kalir ve toplumsal ¢atigmalarla birlikte bir bunalim ortami meydana gelir (Dewey,1996, s.97) Sanat
egitiminin iistlendigi sorumluluklardan biri de yagamsal olan tiim deneyimlerin, bireysel yeteneklerin
gelistirilip kullanilmasi neticesinde 6zgiir ve katilimci bir eylemsellikle, toplumsal ve bireysel
eylemler arasindaki iliskiyi ortaya ¢ikarmaya imkan verecek dinamizmi iiretmektir. Ozetle sanat
egitiminin yalnizca estetik degil, egitici ve Ogretici amaglartyla da ele alinip degerlendirilmesi
gereken nitelikleri oldugu g6z ardi edilmemelidir.

Sanatin egitici ve Ogretici amaglarin1 pragmatist bir 6grenme siirecinin parcast haline
getirerek, egitimin her kademesinde uygulanir kilmak gereklidir. Hangi alanda olursa olsun bir ifade
araci olarak sanatsal pratiklerin varlig nitelikli bir egitim sisteminin olmazsa olmazidir. Sanat yolu
ile gerceklesen estetik bilinglenme, bireyin kendi dogasi ile dis diinya arasinda kuracagi diyalojinin
deneyimsel yansimasi olarak bilingli bir yasamin da gostergesi olacaktir. Sanat egitimi pratiklerinin
plastik ve estetik kazanimlar kisa siirede gézlemlenebilecek birer olgu iken, bireyin farkli formlarda
insa ettigi ve yasamsal dayanaklarini teskil eden kiiltiirel ve sosyal kazanimlari ise daha uzun bir
siiregte kendini gosterir. Bu baglamda sanat egitiminin yasam boyu siirekliligi uzun vade
kazanimlarin ortaya ¢ikmasi bakimindan ayrica {izerinde durulmasi gereken bagska bir konu olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Sanatsal Nitelige Sahip Egitimciler Yetistirmek

Sanat, psikoloji, sosyoloji, felsefe ve antropoloji gibi birgok bilim daliyla iligkisi olan
multidisipliner bir alandir. Sanatin egitimi ya da diger bir deyisle sanat ile egitim s6z konusu
oldugunda sanatin bu disiplinlerarasi yani1 géz ardi edilemez. Tek tip bir sanat egitimi teknik ve
estetik birtakim kazanimlardan 6teye gidemez. Bireyin 6z bilincinin ingasinda ve dig diinya ile
kurdugu iligkinin niteliksel yanini ifade eden sanat egitimi hem toplumsal hem de bireysel anlamda
sosyal ve kiiltiirel gelisim bakimindan bir kosuldur.

Egitim sistemimizin temel problemlerinden biri olan sanat egitimi yillar icerisinde gesitli
yapilanmalardan gegse de gelismis iilkeler ile yarisabilecek yapiya heniiz erisememistir. Sanat
egitimi kalitemiz, iilkeleraras1 konumumuzu bir kenara birakalim, kendi i¢inde kavramsal/kuramsal
bir tutarliliga, islevsellige bile sahip olamamistir. Disiplinlerarasi bir egitim sisteminin tiim egitim
kademelerinde gergeklesebilmesi elbette ki bu nitelige sahip egitmenlerin yetistirilmesi ile miimkiin
olabilir. Giizel Sanatlar Egitimi alaninin ¢ok yonlii, islevsel ve disiplinlerarast bir yapiya
doniistiiriilmesi hususunda alan agisindan olduk¢a 6nemli dneriler bulunmaktadir. Yakin tarihli bir
oneri bu husustaki gereklilikleri net bir sekilde vurgulamaktadir. 2017 yilinda Ankara Universitesi
Egitim Bilimleri Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii 6gretim iiyeleri tarafindan YOK’e
sunulan bu 6neride su 6nemli tespitlere yer verilmistir:

“... Egitim bilimlerinin bir alt dali olan Giizel Sanatlar Egitimi alaninin odak noktasi sanat
yoluyla egitim anlayisidir. Sanat yoluyla egitim anlayisinda, tam ve uyumlu kisilik gelisiminin
saglanabilmesi i¢in sanat, egitsel amagclar i¢in kullanilan bir arag olarak yer alir... Bati Avrupa
iilkeleri basta olmak iizere pek ¢ok iilkede sanatlarla ilgili derslerin, hem sanatlarin kendi aralarinda
bag kurularak hem de sanat derslerinin (gorsel sanatlar, miizik, edebiyat, dans, mimari, tiyatro, miize
egitimi, drama egitimi vb.) diger derslerle (tarih, anadili, psikoloji, toplu yazma, sosyal bilgiler vd.)
biitiinlesmis edilerek islendigi goriilmektedir. Bu baglamda Giizel Sanatlar Egitimi, sanat egitimi
programlar1 ve bu programlar1 degerlendirme-gelistirme, sanat egitiminde ogretim ilke ve
yontemleri, sanat egitiminde 6lgme ve degerlendirme, kiiltiir pedagojisi, kiiltiirel egitim, estetik
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egitim, sanat felsefesi, sanat sosyolojisi, sanat psikolojisi, sanat elestirisi, sanat ve sanat egitiminde
proje gelistirme (vd.) gibi alan ve dersleri de kapsamaktadir ...Sanatlar egitimini almamis
Ogretmenler ve yoneticilerle, sanatlar hakkinda yeterince bilgilenmemis 6grencilerle (ileri de
Ogretmen olduklarinda da) bu etkinliklerin yiiriitiilemeyecegi bir gergektir.” (Akt. Cakir, 2019, s.21)

Gilinlimiizde Giizel Sanatlar Egitimi Fakiiltelerindeki ortak diislince; bu kurumlarin sanatgi
degil, 6gretmen yetistirdigi iizerinedir. Bu goriiste herhangi bir yanlislik yoktur fakat uygulayimsal
olarak bu yaklagimin, sanat egitiminin niteligine yonelik bir zafiyete yol acgabilecegi de agiktir.
Bunun yaninda YOK tarafindan mesleki ders saatlerinin azaltilarak yeniden sekillendirilen son
program, nitelikli bir sanat egitimcisi yetistirme noktasinda yetersiz kalacaktir. Giizel Sanatlar
Egitimi fakiiltelerindeki atdlye ders saatlerinin azaltilmasinin yaninda, Cakir’in (2019) “Tiirkiye’de
Sanat ve Sanat Egitimi Alaninda Yapilan Son Degisiklikler” isimli ¢alismasinda degindigi iizere
2017°de baglanan ve 2018-2019 yilinda yeniden diizenlenerek yiiriirliige giren yeni programla; Sinif
Ogretmenligi ve Okul Oncesi gibi boliimlerde de sanat derslerinin azaldigi goriilmektedir. Okul
oncesi gibi olduk¢a onemli bir egitim kademesinde Ogretmen adaylarinin sanatsal derslerden
yeterince yararlanamamasi da 6nemli bir eksiklik olarak ifade edilebilir. Bu noktada sanat egitimine
hem temel egitim hem de alan egitimi ac¢isindan ayni 6nemde bakilmalidir.

Sanatin hem disiplinel hem de kendi 6z degerleri baglaminda programlanmasi ve uygulanabilir
olmas1 6nemlidir. Ister alan egitimi isterse temel egitim olsun, egitimin her kademesinde sanat
egitiminin, sanatin kendiliginden amag ve yonelimlerini g6z ardi etmeden, gergek bir sanat ve egitim
deneyimi yasatacak sekilde disipline edilmesi gereklidir. Baltacioglu (1964) sanat egitiminin sahip
olmasi gereken temel nitelikleri, “Sanatsal bir kisiligin gelisimini amaglamali ve bu kisiligin
olugabilecegi bir sanatsal ortam olusturulmali” ve sanat egitiminin “gercek sanat kosullar1 altinda ve
gercek bir sanat g¢evresinde gerceklesmesi” olarak ifade etmistir. Kirisoglu'na gore (2009)
Baltacioglu’nun ifade ettigi bu temel niteliklerin Bat1 ‘da gelisim gosteren “Disiplin Odakli Sanat
Egitimi’nin” sdylemleri ile biiyilik oranda ortiismektedir. Eger bir 6grenci sanat 6greniyorsa, sanatci
gibi caligsmalidir. Disiplin odakli sanat egitiminde ¢alisma yerlerinin sanatsal havayi yansitmasi
onemlidir. Sanat¢1 gibi alanin tarihi, kiiltiiri, elestirisi ve estetigi 6grenilmelidir. Ortaya ¢ikan iiriin
sanat elestirisi odakli degerlendirilmelidir. Disiplin odakli sanat egitiminde siire¢ kadar iiriinde
onemlidir ve degerlendirilmelidir (Kirigsoglu, 2009, 5.26)

Sanat egitimcisi yetistirirken 6nemli hususlardan biri akademisyenlerin egitim siirecinde
ogrencilere nasil bir 6grenen-6greten iligkisi olmasi gerektigini kavratabilecek davranig ve tutumlari
sergilemesidir. Ikincil olarak ise, Ogrencilerin &grenim hayati boyunca belirtilen amaglar
dogrultusunda kendini gergeklestirmesine yardimci olarak, egitim siirecini kolaylastirict bir rol
iistlenebilmeleridir. Sanat egitimi siirecinin temel problemlerinden bagimsiz olarak egitim siirecinde
egitimcinin konumuna, 6grenme ve 6gretme siirecinde 6grenen ve 6greten arasindaki iliskinin roliine
de deginmek anlamli olacaktir ¢linkii egitimin iletisimsel ve davranigsal siirecindeki herhangi bir
eksiklik dogrudan egitimcinin egitimini olumsuz yonde etkileyecektir. Sexton’a (1994) gore egitim
otekiye yaklasan, Otekiyi anlamaya g¢alisan ve kabul edilebilir hale getirebilmede iletisime ve
etkilesime sahipse anlamlidir. Bu iletisim ve etkilesimin olugabilmesi i¢in egitimin temel yapisini
olusturan kisileraras1 diyalogun olmas1 gerekir. Freire ise egitimin elestirel diyalog ile baslamasi
gerektigini 6nemle vurgularken “elestirel diyalogu”, elestirel pedagojinin temel unsuru olarak,
bilinglenmenin 6n kosulu oldugunu ileri siirer.

Freire icin egitim bireyi iletisim ve deneyim siireci agisindan dzgiirlestirebilen bir aractir. Bu
ozgiirlesme bireyin varolugsal olarak kendinden sorumlu olma durumunu, diger bir deyisle Apple’n
(1999) ifade ettigi gibi aslinda bireyin kendinden hareketle 6tekiyi de 6zgiirlestirmesini ve onu
kabullenmesini ifade eder. Bireyin kendinden sorumlu olma ve 6tekine yonelik bilince sahip olma
hali bireye; yasamsal deneyimlerini, katilimc1 ve “diyalojik” temelde yasayabilme edimi kazandirir.
Bu diyalojik siirecin bir yani olarak, sanatin 6grenen-0greten arasindaki dinamik siiregte nasil bir
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islev istlenebilecegi asil dnemli konudur. Bu noktada sanatin kendinden olan niteliklerinden ziyade
disiplinel yan1 6n plana ¢ikmaktadir. Renk, bigim, doku vb. temel sanat 6geleri egitim siirecinde
giizele ve dogruya ulasma noktasinda birer ara¢ olmaktan 6te oncelikli olarak; 6grenen ve 6greten
agisindan diistinceleri ve duygulari, dis diinyaya yonelik ya da ondan bagimsiz bir anlamsallikta
gostergelestirme ve tanimlamaya yonelik birer aragtir. Dogal bir 6grenme siireci olarak sanat egitimi,
Ogrenenin hem davranigsal hem de diisiinsel olarak var olabilmesi ve bu var olussal edimi plastisite
edebilme yetisi kazandirabilmesi bakimindan deneysel ve 6zgiir 6grenmenin somutlagabildigi bir
alandir.

Freire’e gore egitimin Ozglirlestiriciliginde egitimcilerin rolii olduk¢a Onemlidir ve
egitmenlere baz1 gorevler diismektedir. Freireci anlayista egitimei olan kisiler egitim siirecinde ikinci
dereceden bir role sahiptir ¢ilinkil pedagojik siire¢ birey/6grenici temelinde ele alinmaktadir. Fakat
Freire “egitimci sOzciigiine birgok perspektifi -sinir entellektiieli, toplumsal eylemci, elestirel
arastirmaci, ahlaki ajan...politik devrimci- kucaklayip pek cok disipliner sahaya yayacak sekilde
genis bir alana ¢ekerek yeni bir anlam verdi (McLaren, 2006, s.220). Freire’in 6zgiirlesme
pedagojisinin temeli olarak ele aldigi elestirel diyaloji beraberinde elestirel diisiinme ve “diyalektik
bir kiiltiirlenme” saglar. Nitekim egitimde deneyesellik ve 6zgiirliik s6z konusu oldugunda sanatin;
dgrenen ve dgreten arasindaki bu “elestirel diyalojinin” bir nesnesi oldugunu ifade edebiliriz. Ozetle
egitimciler kendi deneyimleri dogrultusunda diislincelerini 6zgiirce ifade edebilecek, yasayabilecek
bir bilince sahip olacak sekilde yetistirilmelidir. Freire’nin (1998) ifade ettigi gibi egitimciler sadece
bireysel basar1 ve deneyimlere odaklanan degil, kiiltiirel, sosyal ve sanatsal egitim siireglerini
kapsayan bir biitiinsellikte “olasi ve elverisli sinirlt degisim alanini en ¢oga ¢ikarabilecek yontemleri
kesfetme” istegi barindirmalidir.

SONUC

Degerlerin kiiltiirel degisiklik gdsterebilecegi gercegi ile ¢cogulcu ve dzgiirce deneyimlenen
sanat ve egitim pratiklerinin hem 6grenen hem de 6greten agisindan 6nemli kazanimlarin oniini
acacag bilinmelidir. Kolektif bir 6grenme bilincinin de sekillenebilecegi boyle 6grenme ortamlari,
sanat egitiminde; belli bir probleme odakli, 6grenen ve Ogreten iliskisi temelinde “elestirel
diyalojinin” olusmasini saglayacaktir. Ogrenmenin bilis 6tesi bir diizeyde meydana geldigi, fikirlerin
tartisildigi, mutlak dogruluk anlayisindan uzak, bireysel farkliliklarin tiimel bir 6grenme ortami
yarattigl sanat egitimi siireci; bireyin eylemlerine ve sOylemlerine yon veren duygularim
kavramasina ve bu kavramay1 genisletmesine olanak tanir. Etkin 6grenme ortaminin 6znesi olarak
yetisen bir birey, meslege basladiginda gorevli oldugu kurumsal yapinin altinda ezilmeyen, 6zgiiveni
yiiksek, sanatsal ve egitimsel idealizmi olan karakterli bir sanat egitmeni olacaktir.

Giizel Sanatlar Egitimi fakiiltelerinin yetistirmesi gereken dgrenci profili, Sanat¢r mi? yoksa
Ogretmen mi? yaklagimlari arasinda sikismis veyahut taraf olmus degil, her iki anlayisin dengeli bir
sekilde 6ziimsendigi yeni bir nitelige sahip olmalidir. Bu niteliksel yan1 daha detayli belirtmek
gerekirse; bireyin sanatsal ve estetik bilgilerini aktarma konusunda egitimci yanini ortaya ¢ikarip
gelistirebilme ve bu egitim siirecinin (karsilikli bilgi aktariminin/diyalojinin) ifadeci forma
doniigsmesi noktasinda ise sanatsal bilgi ve becerisini pragmatist ve disiplinleraras1 bir sekilde karsi
tarafa kavratip, uygulatabilme yetisidir. Egitim yansiz bir eylem olmadig1 gibi bireyin farkliliklarini
ve 6znel duygularini ortaya ¢ikaran sanat da yansiz bir eylem degildir. Sanatin egitim ile bulustugu
noktada ise; biligsel olanin sezgisel olana evrilmesi ve ¢esitli anlatim formlarina doniismesi s6z
konusudur. Bu olagan siire¢, dogru bir egitim yontem ve teknigiyle kendiliginden gelisebilme
potansiyeline sahip devingen bir siirectir. Yeter ki 6zgiir ve yaratici diislinme ortamina sahip olsun.
Egitim siirecinde kazanilan her tiirlii teknik bilgi ve beceri, bireysel farkliliklarin belirginlesmesinde
ve duygularin olgun formlara doniismesinde sadece birer aragtir. Gergek diinyaya ait dogrularin
yeniden elestirel bir siizgecten gegirilebilmesine olanak saglayan birer ara¢. Sanat egitiminin
odaklanmasi gereken nokta; merkezinde bireyin oldugu, 6znelligin bicimlendigi, 6zgiir, deneysel
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arastirma ve uygulamalardir. Toplumsal ve kiiltiirel olarak sanat egitiminin islevselligi ancak tim bu
olgularin birer problem olarak irdelenmesi ve etkin sekilde uygulanabilmesi ile saglanabilecektir.
Ayrica ilerici egitimciler yetistirebilmek i¢in sanat ve egitim disiplinlerini, Giroux’nun (2007)
belirttigi gibi “yirmili yaslardaki kusagi sekillendiren yeni ve farkli sosyal, politik ve ekonomik
kapsamlara hakim olabilmek igin elestirel bir pedagojinin” sanatin kendinden olan degerleri ile nasil
birlestirilip, deneyimlenecegini sorgulamalidir.
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EXTENDED ABSTRACT

Art is an organic bond with a vital, other expression between the individual. This primitive and abstract bond
which started to form the first child of the individual; In the stage of individual development, a new aesthetic
emotion is to develop the potential to develop life time at the time. In the personal development process, it
feels the relationship between the association, grip and concreteness between the individual drum and external
world. This need is also welded from the social development process as well as the individual's personal
development. As a tool at the point of eliminating this personal and social need, art training as a tool to
formalize the individual's feelings by making the objective of the subjective reality by making the objective
reality, makes them be visible and understandable. Art education should also change in parallel with changes
in society and technology. The art training in accordance with the human profile created by the age of the age
should also have a structure that can respond to the individual of this new era, which is quick, libertile and
variable, freedom and variable as single-natural and traditional use, different from the technique and traditional
use. Art is an individual form of action, because the art communicative aspect of the art communicative is an
active tool in the social one of the individual. Mark Rothko (2020) creates as much effect as created by the
other forms of the action when the art enters a medium with the statement. A certain methodology and
Pragmatist understanding and the name of the discipline that may reveal this active and communicative
potential of art. An art education that can respond to age and social needs only offers individual and
professional social gains. Moreover it makes the feelings visible, making them into a cultural indicator, it
makes it. It should not be forgotten, as Longer (2012) says "the education of art education is the education of
the society that neglects him or herself. Is the corruption of bad art sense. This is an important phenomenon of
dictators and demagogs. " A society-capped society is condemned to deliver the forms from the decay in
artistic, cultural and social context in artistic, cultural and social context to the artificial indicators in other
words.

Aim: Inthis study, in the context of qualitative requirements, an critical perspective was evaluated and assessed
by the training of the educational training and educator.

Method: Many articles and works in the field of art, education and art education were scanned and tried to be
synthesized on a limp framework.

Conclusion and discussion:

The fact that the values can show cultural changes and the practices of art and education experienced by
pluralist and freely are known to be able to open important gains in terms of learning and teaching. Such
learning environments can be shaped as a collective learning consciousness, in art education; It will ensure that
“critical dialogine™ on the basis of a specific problem-oriented relationship, learning and teaching. The art
education process, which the learning has occurred at a level of cognition, discussing ideas, remote the
understanding of absolute accuracy; It allows the individual to grasp their feelings to the actions and discourses
and to expand this clutch. Fine Arts Education Faculties Student Profile, Artist? Or is the teacher? It should
have a new qualification that both understandings have been stable in between the approaches. If it is necessary
to specify this qualitative as well; The educator is the educator side of the individual to transfer the artistic and

Uluslararasi Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi Cilt:5, Say1:10, Agustos 2022, s. 1-12

11



Nitel Gereklilikler Baglaminda Elestirel Perspektiften Sanat Egitimi ve Egitimcinin Egitimi

aesthetic information and to develop and develop the artistic knowledge and skills of this training process
(mutual information transfer / dialogine) in a pragmatist and disciplinary way to the opposite side of the
opposite side. Training is not an illegal action, such as an unisable action, art that reveals the differences and
subjective feelings is not an illusivity. Is at the point where art meets education; It is concerned that the
cognitive is to evolve the intuitive and into various forms of narration. This usual process is a dynamic process
with the potential to develop spontaneously with a correct educational method and technique. Enough you have
free and creative thinking environments. The point to focus on art education; The center is an individual, the
subjectivity is formed, free, experimental research and practices. The functionality of social and culturally art
education can only be achieved by all these cases to be examined and effectively implemented as a problem.
In addition, as progressive educators, the disciplines of Art and Education should be interconnected by how to
combine and experience a critical pedagogy in order to dominate the new and different social, political and
economic scope of the twenties, which forms generating generation of Giroux (2007).
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Chicago Okulu’ndan (Chicago School) Mimar Rem Koolhaas’in 1978 tarihli ‘Cilgin
New York: Manhattan icin Geriye Doniik Bir Manifesto’ (Delirious to New York: A
Retroactive Manifesto for Manhattan) kitabina degin Amerika Birlesik Devletleri ve Bati
Avrupa Merkezli Mimarlik Diisiincesi ve Pratigine Katkida Bulunan Fikir ve Metinlerin
Degisimi 3
Ozet

Yirminci ylizyihn ilk yarisina ait savaglar, gocler ve niifus artisi, degisen liretim ve tiiketim bi¢imleri,
buluslar ve sanat akimlar1 kentlere dair savlar iiretmemizi derinden etkilemistir. Makale temel olarak modern
ve postmodern anlayislar ile tiretilmis mimarlik metinlerine ve kuramlara odaklanmaktadir. Amerika Birlesik
Devletleri ve Bat1 Avrupa merkezli bir cografyay1 6rneklem alani olarak ele alan bu ¢alisma, 1920'lerden
baglayarak 1980'ler arasi donemi konu edinmektedir. Makalenin metodu niteliksel bir arastirma {izerine
kuruludur. Kullanilan bu niteliksel metot, teorik okuma ve tartisma tstiinde sekillenmektedir. Doneme ait
kentsel sosyoloji terimleri, felsefe temelli idealar ve mimarlara ait projeler makalenin arastirma alanini
olusturmaktadir. Makale, hipotezini, Chicago Okulu’ndan Rem Koolhaas’in ‘Delirious to New York: A
Retroactive Manifesto for Manhattan’ (Cilgin New York: Manhattan igin Geriye Doniikk Bir Manifesto)
kitabina degin gelen siirecte metropol kent anlatis1 tizerine kurmaktadir. Makalenin degerlendirmesine gore,
ABD ve Avrupa merkezli kentsel kuramlar ve mimarlik metinleri, iitopik modernist goriisler, postmodern
felsefe {izerine insa edilmis tasarim anlayislari, teknolojik gelismeler, kiiresellesme ve sermaye merkezli
planlamalarinin etkisinde sekillenmistir. Makale, Amerika Birlesik Devletleri ve Bati Avrupa’da Sosyo-
ekonomik ve politik nitelikler acisindan benzerlikler tasiyan 1920’ler ve 1980’ler donemlerinin kent
kuramlart ve mimarlik metinlerine dair ¢ok sesliginin ve muglak zeminin anlatisini yapmasi agisindan
onemlidir.
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The Change of ldeas and Texts contributing to the Thought and Practice of
Architecture in the United States and Western Europe, from the Chicago School to Architect
Rem Koolhaas' 1978 book Delirious to New York: A Retroactive Manifesto for Manhattan

Abstract

Wars, migrations and population growth changing modes of production and consumption, inventions
and art movements of the first half of the twentieth century have profoundly affected our arguments about
cities. The article mainly focuses on architectural texts and theories produced with modern and postmodern
understandings. This study, which takes the United States of America and Western Europe-centered
geography as a sample area, deals with the period from the 1920s to the 1980s. The method of the article is
based on qualitative research. This qualitative method used is based on theoretical reading and discussion.
Urban sociology terms of the period, philosophy-based ideas and architects' projects constitute the article's
research area. The article builds its hypothesis on the narrative of the metropolitan city, from the Chicago
School to Rem Koolhaas's book 'Delirious to New York: A Retroactive Manifesto for Manhattan'. According
to the evaluation of the article, urban theories and architectural texts based in the USA and Europe have been
shaped under the influence of utopian modernist views, design approaches built on postmodern philosophy,
technological developments, globalization and capital-centred planning. The article is helpful in narrating the
polyphony and ambiguous ground of the urban theories and architectural texts of the 1920s and 1980s, which
have similar socio-economic and political characteristics in the United States and Western Europe.

Key words: Modernism, postmodernism, architectural theory, Chicago School, Rem Koolhaas

GIRIS

Kentler, kiiltiirel kaynagmalarin, catismalarin, teknolojik gelismelerin ve sosyo-politikal
degisikliklerin gosteri sahasidir. Sanayi Devrimi; Avrupa kitasi, Britanya ve Amerika Birlesik
Devletleri’nde kentlerin yeniden sekillenmesi, kentsel kuram ve mimari metinlerin iiretilmesi adina
o6nemli bir itki olmustur (Mallgrave, 2007; Gottdiener vd., 2019; Kim, 2007; Serter, 2013). II.
Diinya Savasi sonrasi, sanayilesmis ekonomiye sahip devletler hizli isleyen insa ve {iretim
faaliyetlerine girigsmis (Salmela vd., 2021; De Witt ve De Witt, 1987), bu durum, degisikliklerin
yasandigi cografyalarda kent yasami ve kent mimarisi literatiiri adina verimli olmustur.

Bu makale, Avrupa kitasi, Britanya ve Amerika Birlesik Devletleri merkezli kent
kimliklerinde degisiklikler sonunda meydana gelmis kentsel savlari ve mimarlik kuramlarini,
yaratict aktorleri ve iginde bulunduklari sosyoloji iizerinden tartisir. Kapsami, 1920’lerden
1980’lere, sosyoekonomik ve kiiltiirel degiskenler agisindan benzer 6zellikler tagiyan iki devre
odaklanmaktadir (Garrison, 1993; Bergman, 1986). 1920’lerden itibaren, Amerika merkezli kent
arastirma Ve teorilerinin temelini teskil edecek fikirler sunmus Chicago Okulu (Chicago School),
devrin irettigi 6nemli bir merkezdir (Cavan, 1983; Owens, 2012). XX. ylizyilin ilk ¢eyreginde,
Chicago kentinin yasadigi hizli degisimler, bu merkezin Chicago Universitesi biinyesinde
kurulmasina on ayak olmustur. Chicago Okulu’nun kente bakisi son derece Ozgiin ve g¢ok
perspektifli olmus, cesitli kentsel modeller, ekolojik, sosyo-psikolojik kuramlar okul biinyesindeki
uzmanlar tarafindan iiretilmistir.

Makale, yirminci ylizyilin ilk yarisinda, Sanayi Devrimi’nin kentsel mekana etkilerini ve
donemin mimarlik idealarin1 g6z oniine sererek kurgusuna devam etmektedir. Hakim felsefi akim
olan modernizm perspektifinde {iretilmis kentsel tasarilari ve bunlara dair elestirileri sunmaktadir.
1970’lerden gilinlimiize gelen siireg ise, post-modernizm golgesinde yeseren kapitalist kuramlar ve
insan odakli anlayiglar ¢evresinde konu edinilir. Makalenin ikincil esigi olan, 1978’de mimar Rem
Koolhaas tarafindan yazilan ‘Delirious to New York: A Retroactive Manifesto for Manhattan’
(Cilgin New York: Manhattan i¢in Geriye Doniik Bir Manifesto), yirminci yiizy1l boyunca devam
eden manifesto ve akademi temelli kente bakis gelenegine karsi ¢ikan son derece onemli bir
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mimari metindir. Birgok kentsel manifestodan sonra Koolhaas, kentsel savlarin, idealarin ve
Mmanifestolarin kanitlanamaz ve dayanaksiz oldugunu ileri siirmiis ve bir manifesto yazmak yerine,
mimarlik pratigi ve kent yasamu iginde var olan ve manifestoyu aratmayan siirecleri analiz etmeyi
uygun gordigini belirtmistir (Koolhaas, 1978). Makale, Chicago Okulu’ndan Koolhaas’in
metnine degin, Amerika Birlesik Devletleri ve Bat1 Avrupa merkezli, kente dair kurgulanmis basat
mimari profillerin ve manifestolarin akigkan kent sosyolojisi iginde sekillenisinin elestirel bir
hikayesini sunmaktadir.

YONTEM

Makalenin temel yontemi niteliksel bir aragtirma {izerine kuruludur ve ‘genel tarama’ ile
yapilmistir. Calisma, kaynakcada belirtilmis olan kitap, kitap boliimleri, makale ve internet
sitelerindeki bilgilerin taranmasi seklinde hazirlanmistir. Kullanilan bu niteliksel metot, teorik
okuma ve tartisma tistiinde sekillenmektedir.

Arastirmanin Etik izinleri

Bu ¢alisma igin, etik kurul onayir gerekmemistir. Makalede yararlanilan kaynaklar metin
icinde ve kaynakg¢ada belirtilmis olup bilimsel etik kurallarina uyulmustur.

KENTTE ‘YENI’: YAPI MALZEMELERI, SANAYILESEN KENT ve FORDIST URETIM

Sanayiye dayali iiretim; liman, demiryolu ve hammaddeye yakin yerlere yeni kentlerin
kurulmasina 6nayak olurken; eski kentler, yiiksek verimli endiistriyel iiretim yapilmasina uygun
olacak sekilde yeniden tasarlanmaya baslanmistir (Relph, 1987; Larson, 1995; Raizman, 2003).
Islenen yeni hammaddeler kentlerdeki konut sorununun asilmasi i¢in onemli bir kaynak teskil
etmis; sanayi kentleri, hammaddenin temin edildigi bolgelere yakin olarak planlanmistir (Stearns,
2020; Mumford, 2018). Endiistri tesislerinin merkezi bolgelere taginmasi, kirsal niifusun bu
bolgelere gogerek yeni sosyo-ekonomik ve kiiltiirel siniflari olusturmasina neden olmustur
(Hohenberg ve Lees, 2022; Hirschman ve Mogford, 2009). Goglerle ve yeni siniflarla birlikte
ortaya ¢ikan sorunlar, kentlerde burjuvazinin yeni ¢oziimler tliretmesine olanak saglamis (Alver,
2012; Conzen, 2001; Upton, 1998) ve modern anlamdaki ilk kentsel doniisim g¢abalart bu
gelismelere paralel olarak ortaya ¢ikmistir. Ortaya ¢ikan politik sdylemler, burjuvazi sinifinin
giiclenmesi ile fabrika, depo, liman ve sergi mekanlar1 gibi kentsel 6geleri kent planlamasinda
onemli noktalar haline getirmistir. Bilyilk ve merkezi meydanlarin tasarimu ile, anitsal ve yiiksek
katli yapilar kent icinde belirginlesmistir.

Demir ve celigin yap1 malzemesi olarak kullaniminin artmasi ile hizli bir sekilde insa
edilebilen konutlar tiiremis, demir yolu ulasimi modern kent tasarilarimi Avrupa genelinde
arttirmistir. Cam ve beton malzemesinin gelisen teknoloji ile sundugu imkanlar, kent icinde
seffaf/yar1 gegirgen yiizeyli yapilar1 goriinir kilmistir (Patricios, 2002; Colquhoun, 2002).
1920’lerden itibaren ylikselise gecen Fordist iiretim anlayisi ile birlikte olusturulmaya galigilan
tiikketim toplumu yapisi, is¢i haklariin somiiriilmesine ve devaminda sendikal hareketlere sebep
olmustur. Ortaya ¢ikan 1929 krizi (Biiylik Buhran), devletlerin Fordist iiretim iizerinde denetleyici
bir nitelik kazanmasina ve Keynes¢i politikalarin benimsenmesine neden olmustur (Colquhoun,
2005; Gartman, 2012). II. Diinya Savasi sonrasi olusan yikim, kentlerde konut yetersizligine neden
olmus, mevcut yapi stoklar1 azalmistir (Thorns, 2017; Knox, 2010). Hizlica iiretilmis ve olanak
yetersizligi goriilen konutlar kent i¢i mekanlarda kendilerine 6zgii yasam kiimeleri yaratirken,
ekonomi ve siyasetin birlikteligi, II. Diinya Savasi’ndan sonra kentsel tasarim ve planlama
anlayislarina hakimdir denilebilir.
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Yirminci yilizyilin ortasina degin, iki temel yaklagim halinde kentlerin planlama anlayiginin
gelistiginden bahsetmek miimkiindiir. ilk yaklasim, kentteki degisim ve déniisiimlere paralel
olarak, iistenci, modern ve iitopik degerler tastyan kentler olusturmaya yoneliktir. Ikincisi ise
kentteki isci verimliligini artirmak iizere kentin konut sorununa egilmis, merkezi devlet kimligini
benimseyen fakat daha c¢ogulcu degerler tasiyan yaklasimdir (Ragon, 2010; Morrison, 2016;
Vartiainen, 1989). Bu iki yaklagimin yaninda, kentlesmeyi dengeli bir hale sokmay1 hedefleyen ve
kirsallign giiglendirmeyi Oneren ‘karsi sehircilik hareketleri’ bulunmaktadir. 1950’lere degin
tartisilan kuramlarda, kentlerde niifusun siirekli artmasi, kendiliginden gelisen, sagliksiz barinma
kosullar1 tagiyan banliydlerin en biiyiik sebebi goriilmektedir; bu durum biiyiik kentlerin yiikiinii
alacak kiiclik kentleri tasarlamaya dayali yeni fikirlerin gelismesine neden olmustur (Gelernter,
1995; Fielding, 1982). ilave olarak, sosyalist planlama anlayislar1 ve kentteki tarihsel dokuyu
dikkate alan tasarim yaklasimlari ortaya atilan fikirlerdendir (Frampton, 1992). Genel baglamda,
iitopik kent ve toplum modelleri ile felsefi ve sosyolojik kent analizleri sanayi sonrasi kente
bakislar agisindan basat pozisyondadir. Idealize edilmis gériisler ve planlarm yaninda, kentin
fiziksel yapisinin en etkin nasil tasarlanacagina yonelik ¢oziim arayislari kent plancilart ve
mimarlar tarafindan ele alinmustir.

UTOPYALAR, ELESTIRILER, POPULER KULTUR ve ‘68 KUSAGI’

II. Diinya Savasi’ndan itibaren kentlerde iyiden iyiye goriiniir olan niifus patlamasi ve goc
egilimlerinin Fordist ekonomi ile artmasi, kent iizerine yapilan incelemelerin, kentlerdeki sayilar
artan ve nitelikleri degisen altkent ve gettolarin tizerine yogunlasmasina neden olmustur (Foster,
2013; Gartman, 2012). Bazi yaklasimlar birey ve aileye yonelik incelemelerde bulunurken
(Bookchin, 1978; Zukin, 1987), Raymond Pahl, John Rex ve Robert Moore gibi isimler kentsel
sorunlar1 1rk, konut politikalari, statiiler {izerinden okumustur (Scott, 2020; Eldridge, 1990).
Amerikali sosyolog Louis Wirth’in sosyo-psikolojik kuramini gelistiren David Riesman’m 1950
tarihli ‘The Lonely Crowd’ (Yalniz Kalabalik) adli eseri yeni Amerikan orta sinifinin Sosyo-
psikolojik resmini sunmasi agisindan 6nemlidir (Riesman, 1950). Henri Lefebvre, Manuel Castells,
David Harvey, Ivan Szelenyi, Ira Katznelson, Marshall Berman gibi isimler ise Marksist bir
perspektif sunmuglardir. Bunun disinda tarihsel, sosyal ve Kkiiltlirel olarak kentin gelisimini
inceleyen Gideon Sjoberg, Arnold Toynbee, Pitirim Sorokin gibi isimlerin yaklagimlar1 6nemlidir.
Ayrica, ‘Annales Tarih Okulu’nun (Annales School) somiirgeler iizerine yaptigi arastirmalar
kentleri anlamaya yonelik onemli ¢abalardandir (Burke, 2015; Campbell, 2005). Hizli kentlesme
egilimi kent sosyolojisi alanini zenginlestirmistir, bdylece kentlesmenin big¢imine yonelik
tartismalar bu donemde daha ¢ogulcu anlayislar igerisinde gelistirilmistir.

Chicago Okulu’nun iretimlerinin en Onemli nedenleri arasinda donemin Amerikan
kentlerinin tirettigi mimari zenginlik, sorunlar ve karmasa, kozmopolit kent kiiltiiri ve Avrupa’dan
gelen goecmen niifusu sayilabilir. 1950°1i ve 60’11 yillar, Chicago Okulu’nun teorilerinin ¢esitli
istatistiklerle gelistirildigi bir donemdir (Hunter, 1980). Chicago Okulu’nun ¢alismalar1 ii¢ doneme
ayrilabilir. Tlk dénem, 1916-23 yillar1 arasinda kent sosyologu Robert E. Park’in rehberliginde
sekillenen devirdir, ardindan bir dizi organize ¢aligmanin yiirtitildiigii devre gelmektedir (Burnet,
1964; Lindner, 1996). 1934 sonras: iigiincii donem ise, ekonomik kriz, depresyon ve savas sonrasi
kentteki ¢ozlilme, ahlaki diizen gibi konularin incelendigi fazdir (Deegan, 2001). Chicago
Okulu’nda, kent, konum, biiyiikliik gibi iki boyutlu fiziksel dzellikler gozetilerek pozitivist bir
bakisla ele alinmaktadir. Objektif yoruma agik tartismalar ve toplumsal konular, durumu anlamaya
yarayan, savunma ya da reddetmeye dayali olmayan fikirler tiretilerek yapilmustir. Kent; Robert E.
Park, Ernest Burgess ve Roderick D. McKenzie gibi sosyologlar tarafindan rekabetgi, evrimsel ve
ekolojik olarak agiklanmaya caligilmistir (Brown, 2011; Dear, 2002). Georg Simmel ve Oswald
Spengler’e paralel olarak, kentin fiziksel yapisindan ziyade kentlinin psikolojik yapisini ele alan
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yaklagimlar da tartisilmistir. Psikolojik yaklagimin en 6nemli temsilcisi olan Louis Wirth, kent
problemini bir kimlik meselesi olarak ele almig, kentte insan psikolojisine etki eden unsurlari
incelemistir (Miller, 1992). Chicago Okulu’na gore kentteki kosullara adapte olamayan birey,
seleksiyona ugramakta ve yok olmaktadir. Kent, kendi igerisinde, dogadaki ekosistemlere benzer
bir yap1 sergilemektedir.

1950’ler ve 60’lar mimarlar arasinda kent iitopyalarinin devam ettigi, modernizme olan
inancin hem sorgulandigi hem de teknolojik imkanlarla canli tutulmaya calisildigi bir donemdir
(Sarkis vd., 2019). Ornegin, Wachsmann, bina yapim sistemleri konusundaki calismalarim
yayinladig1 zaman pek ¢ok taraftar kazanmistir (Burkhalter vd., 2018). Scnulze-Fielitz ise, tastyici
yapilarin i¢indeki bos mekanlar1 artirarak kendi iginde devingen, halkin gereksinmelerine uygun
sekilde biiyiliyebilecek bir kent anlayig1 gelistirmistir (Fiel, 2010). Friedman ve Orazi (2015) ise
tasarladig1 kentleri artik islevi kalmayan yerlesmelerin iizerindeki hava bosluguna yerlestirerek
tasarimini  sunmustur. Friedman’in, ‘Mobile Architecture’ (hareket halindeki mimari) tezi ve
‘Bridge City’ (kopri kent) projesi ise donemin 6nemli {itopik fikirlerindendir (Seonwook ve Pyo,
2012). 1960°ta Paul Maymont piramit bi¢cimindeki yerden yiikseltilmis kentleri (Busbea, 2007),
Japon Metabolistler’inden Kiyonori Kikutake yiizer kentler projesini (Kikutake, 1997), Kisho
Kurokawa helis bigiminde kentleri (Kurokawa, 1995), Kenzo Tange ise deniz {istiinde yiizen
Tokyo kentlerini &nermistir (Tange, 1970). 1962’te Ingiltere’de kurulan ‘Archigram’ grubu da
cesitli ttopik fikirler ortaya atarlar, ‘Yiriiyen Kent” (Walking City) gibi projelerle teknolojik
gelismelerle kurulacak fiitiiristtik kentleri tartisirlar (Cook, 1970). 1958’de Constant Nieuwenhuys,
‘sitiiasyonist’ Guy Debord ile tiniter sehircilik anlayisini gelistirir, ardindan 1960°ta ‘New Babylon’
adli ttopik projeyi One siirerler (McDonough, 2004). 1965°te, Paris’te mimarlar arasinda
uluslararast bir etkilesim olusturmak igin ‘GIAP’ (Uluslararasi Prospektif Mimarlar Grubu)
kurulur, {itopik kent tasarimcilar bir araya gelir. Ornegin, grubun iiyelerinden Nicolas Schoffer
‘sibernetik kent’ (Cybernetic city) (LeBlanc, 2019), Biro ve Fernier ‘X bi¢imli kent’ (Ville-en-X)
(Ragon, 2011), Guy Rottier ‘tel iizerinde tatil kenti’ (Babay, 2017) gibi iitopyalar iretmislerdir.
1966’da Claude Parent ve Paul Virilio Paris’te ‘Architecture Principe’ grubunu kurarlar (Redhead,
2005). Akimin hizlanmasi yeni gruplari ortaya ¢ikarir, Fransa’da sanayilestirilebilir hiicreler igin
mega yapilar Oneren ‘Miasto’ grubu, Floransa’da ‘Archizoom’ kurulur (Colquhoun, 2005).
Yunanistan’da 1962°de, Takis Ch. Zenetos, li¢ boyutlu bir sistemde esnek, kullanisli, sokiiliip
degistirilebilen ‘elektronik sehircilik’ projesini onerir (Zenetos, 1978). Fransa’da Iannis Xenakis
1964’te ‘kozmik kent’ projesini, Dan Giuresco ise ‘Alfa kenti’ yayimlar. 1960’larda aya gitme
cabalarinin bir yansimasi olarak ay kentleri de diistiniilmiistiir (Ragon, 2010; Colquhoun, 2005).
Aydinlanma diisiinden itibaren gelen modernlesme arzusu, bireylerin ruhsal gerilimini hafifletecek
itopyalarin yardimiyla birer siginma aracina doniismiis gibidir. Donemin mimarlik projeleri,
mimarinin sahip oldugu akiskan ve dogurgan fikir alan1 sayesinde, yeni teknolojileri, ileriye gitme
ve sinirlar1 agma arzusu iyi bir sekilde temsil etmektedir.

1960’larda, modernlesmenin devamina yonelik arzunun haykiriglart olan bazi iitopyalara
karsi, kent teorisyeni Jane Jacobs kentlerde yasanan karmasay1 ve olumsuzluklar dile getirmeye
baglar. 1961°de yazdigi ‘The Death and Life of Great American Cities’ (Biiyiikk Amerikan
Kentlerinin Oliimii ve Yasami) adli eserinde, XX. yiizyilda en cok tartisma olusturan ii¢c kent
kuramina elestiri yapar (Jacobs, 1961). Bu kuramlar, Lewis Mumford, Clarence Stein ve Catherine
Bauer tarafindan temsil edilen ‘Garden city movement’ (bahgekent hareketi) (Ward, 2005), Le
Corbusier ve bir¢ok rasyonalist kent planlamacisi tarafindan kullanilan “Ville Radieuse’ (isildayan
kent) (Curtis, 2006) ve on dokuzuncu yiizyilda Amerika’da Daniel Burnham ve Edward H. Bennett
gibi kent planlamacilar1 tarafindan ortaya atilmig ‘City Beautiful Movement’ (giizel kent
hareketi)’dir (Wilson, 1989). Jane Jacobs bu yaklagimlara kars1 yiiksek yogunluklu kentleri, karigik
islevlerin bir arada olusunu ve sokagin zengin coskusunu savunmaktadir. Jacobs, kentin korkung
bir yer olarak algilanmasimna karsi ¢ikar (Jacobs, 1961). Jacobs’a gore bu tarz yaklasimlar
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benimsemek, ekonominin o6liimiine dolayli olarak da kentin 6liimiine neden olacaktir (Hirt ve
Zahm, 2012). Jacobs’a gore, kent insanlara 6zgiirliik alanlar1 vermeli, kisitlama verecek tasarimlart
tasimamalidir. Jacobs bu elestirilerinden hareketle, kagit iistiinde iitopik planlar yapmak yerine
kentin ritminin dinlenerek, karmasasi1 anlagilarak ¢Oziimler iretmenin dogru olacagini
savlamaktadir.

Karst kent yaklasimi, 1960’lar iginde de etkisini siirdiirmektedir. Mimarlik tarihgisi
Mumford, modern kenti bir ‘nekropol’ (toplu mezar yeri) olarak nitelemekte (Swer, 2003),
Marshall McLuhan kentlerin gegmiste uygar insanin mekani oldugunu, ardindan tehlikeli bir hal
aldigmi ileri silirmektedir (McLuhan, 1962). Henri Morel kirsal yasamin kentsel yasam
kosullarindan {istiinliigiinii ortaya ¢ikarmaya ¢alismakta (Gottmann, 1957), Raymond Ledrut kent
ve kir kiiltiirleri arasindaki ayrimin azaldigma dikkati ¢ekerek kir ve kent c¢okiintiilerinden
filizlenen yeni uygarliklart incelemektedir (Kullmann, 2017; Deutsche, 1988). Robert Auzelle
modern kentin mekanlari tiiketip yok ettigini, Erwin Anton Gutkind ise kentlerin kitlelere hizmet
veren yapilar degil, kitleler tarafindan istila edilen nevrotik mekanlar oldugunu ileri siirmektedir
(Vellinga, 2019).1960’larda ortaya ¢ikan kent tartigmalar igerisinde Fransa’da ortaya ¢ikan ‘kent
gostergebilimi’ yaklasimi son derece onemlidir; bu yaklagim, 1950’lerden itibaren yapisalciligin
dilbilim disindaki alanlara uygulanmasi ile ortaya ¢ikmistir. Bu tartigmalar, kentteki modernist
ideolojinin planlamaya olan etkisine kars1 6nemli elestiriler sunmustur. Kevin Lynch’in 1960°ta
yazdig1 ‘The Image of the City’ (Kent imgesi) adli kitabi, sert modernist ideolojinin iirettigi iitopik
evrensellik yaklagimlarina karsi pratik deneyimleri yiiceltmektedir (Lynch, 1960). Kentlesme ve
makinelesmeyle gelen ilerleme krizine dikkati ¢eken Frangois Perroux kentte yasayan bireyin
giderek yabancilastigini, Raymond Aron makinelesme ve tiiketimin artmasinin problem yarattigini
ileri siirmiistiir. Benzer yaklagimlari, Jean Fourastie, Chombart de Lauwe, Abraham Moles ve Jean
Baudrillard gibi isimlerde kendi eserlerinde siirdiirmiistiir (Ragon, 2010).

1960’lardan itibaren toplumsal degismeler, popiiler kiiltiiriin ortaya ¢ikisi, felsefi ve
sosyolojik iist anlatilarin ¢okmesine sebep olmustur (Lyotard, 1984). Kentsel mekanda doniistimler
ve soylulastirma faaliyetleriyle ortaya c¢ikan toplumsal gerilimler, getto ve alt kent bolgelerinde
yasayan kentlilerin kendi kiiltiirlerini haykirma ¢abalarina sebep olmustur. Bu ¢abalarin akademik,
sanatsal alanda karsilik bulmasi, devrimci genglik hareketlerinin ve ‘68 kusagi’ diye adlandirilan
fikirlerin varolus sebebi olmustur (Gildea vd., 2017). 1960’larda 6zellikle Ingiltere’de Afrika
kokenli Amerikalilardan etkilenerek yaratilmis yeni giyim ve yasam tarzlan kent iginde goriiniir
olmaya baglamistir (Gottdiener vd., 2015). Post-kapitalist ekonomi ve neo-liberalist siyasal yapilar,
1970’lerde kentlerde yeni kiiltlir bi¢cimlerinin (popiiler kiiltiir, kitle kiiltiirii vb.) ortaya ¢ikmasina
neden olmustur (Foster, 2013). Ozellikle giindelik hayat pratiklerine yonelik calismalar, Marksist
kuram ile yapisalci fikirler ile Bourdieu, de Certau, Alain Touraine, Charles Tilly ile baslayip
Manuel Castells ile devam eden toplumsal hareketler altinda geliserek, cesitli perspektifler
tarafindan incelenmistir (Alver, 2012). Tiiketim kiiltliriiniin azitmasi, giindelik hayatin igeriginin
kiiltiirel anlamda degismesi, bu donemin diisiiniirlerinin temel inceleme alanlar1 igerisindedir.
Tiiketim kiiltiirii kentsel mekanin tiiketiminde de ¢esitli etkilere neden olmus, 6zellikle neo-
Marksist kent kuramcilar1 tarafindan iktidar ve tiiketim iliskilerinin kent tizerindeki etkileri
yorumlanmustir.

KAPITALIST VE MARKSIST KURAMLAR ALTINDA KENT

1970’1lerden itibaren H. Lefebvre, D. Harvey, M. Castells, R.E. Pahl, ve R. Moore gibi
kuramcilar kentteki kapital birikim siiregleri icerisinde kentsel degisim ve donisiimleri
sorgulamustir. Marksist bir diigtiniir olan Lefebvre kenti belli tiretim ve degisim ilkelerine bagh
olarak ortaya ¢ikan bir oOrgiitlenme olarak tanimlayarak basat bir konum alir (Tunasat, 1996).
Yazmus oldugu ‘Production of Space’ (Mekani Uretimi) adl1 eseriyle sermayenin sadece miilkiyet
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araclart iizerinden degil kentsel mekan ve toprak ranti iizerinden de baski olusturdugunu ileri
stirmiis (Lefebvre, 1974), kapitalizmin yirminci ylizyilda kentler ile yasadigini savlamistir (Sengiil,
2001). Lefebvre’ye gore, metalarin mekandan iretiminden, mekanin Kkendisinin meta olarak
iiretilmesi donemine gegilmistir. Kent sadece kapitalizmin 6znesi degil, aym1 zamanda, kentteki
iligkilerin tireticisidir. Ayrica her toplumsal yap1 ve tiretim bigimi kendi meramini iiretir, bu yiizden
mekan hem bir ara¢ hem bir emek hem bir ¢iktt hem de bir girdidir (Lefebvre, 1974). Lefebvre,
kent merkezini rastlantisal tanigmanin, kiltiirel degis tokusun merkezi olarak goriirken, distopik
kurgulara karsi kentin ve toplumun olusum igerisinde oldugunu kanitlamaya c¢aligmistir.
Lefebvre’nin ‘Right to the City’ (Kent Hakki) adli ¢alismasi, kentin yikilmasiyla kentselligin
artmas1 arasinda derinlesen c¢eliskiyi analiz eder (Lefebvre, 1968). Lefebvre, klasik kent
planlamasinin mekéanin toplumsal olarak iiretildigi gercegini goz ardi ettigini dile getirmistir. Kent
planlamasinin, mekan1 saf, apolitik, nesnel, yansiz, bilimsel ve masum bir ¢alisma nesnesi olarak
gormesini ‘ideolojik’ bir yaklasim olarak elestirmektedir (Butler, 2014). Lefebvre’ye gore mekan
ve etkilesim birbirine baglidir ve kapitalizm de mekanin etkilesim, degis tokus degeriyle
ilgilenmektedir. Lefebvre’ye gore kentlesme, kenti pargalayarak gelismekte ve iginde celiskiler
barmdirmaktadir

Lefebvre kent ile ilgili ¢alismalarinda mekani vurgulayan yaklasimi ile Harvey gibi
disiiniirleri etkilemistir. Lefebvre’nin mekan ile ilgili disiincelerinden hareketle David Harvey,
mekansal oOrgiitlenme ve siyasal iligkiler iizerinde incelemelerde bulunmustur. Harvey’e gore
kapitalizmin dogasinda bulunan rekabet iligkileri sermaye birikimine neden olmaktadir. Kapital
birikimi ile ortaya g¢ikacak kriz, yatirimlarla engellenmektedir (Harvey, 1978). Sermayenin ikincil
dongiilerle akacagi alan kentlerdir (Ugurlu, 2010). Lefebvre’ye benzer bir yaklasimla, kenti
yaratma etkinliginin alam1 olarak goren Harvey, kentin toplumsalli§i yaratarak bireyin kendini
yeniden inga etmesini insanligin en temel hakki olarak goriir. Toplumsal adaleti saglayacak bir kent
insa etmenin imkaninin olup olmadigimi arastiran Harvey, bu imkénin toplumsal alanda adil
paylasim, dagitim ve oOrgiitlenme ile ortaya c¢ikabilecegini ileri siirer. Mekan ve toplum siirecleri
Harvey’in iizerinde durdugu iki temel konudur (Harvey, 1989). Harvey’e gore kentin kapitalizm ile
olan siki iligkisi onu sinif temelli siyasal siireglerin bir nesnesi haline de getirir (Harvey, 1986).
Smifsal ¢eligski ve ekonomik hareketin odagi haline gelen kentin yapili ¢evresinin bu iliskiler ag1
icerisindeki konumunu inceleyen Harvey, kentsel mekanin bu iligkilerden bagimsiz ele alinmasinin
mekanin fetiglestirilmesi oldugunu ileri siirer (Harvey, 1986). Kentlerdeki mekanlar, kapitalist
stireclerce sekillendirilmektedir (Alptekin, 2007; Sengiil, 2001). Lefebvre’deki kentin kapitalizmi,
kapitalizmin de kenti iiretti§i yaklasimi Harvey’de de goriilir. Kentsel mekanin kapitalist
siireglerce sekillendirilmesi kentsel ayrismaya ve orta simifin yeni tiiketim merkezlerine
yonelmesine, alt gelir grubunun ise evsiz barksiz kalmasina neden olmustur. Bu iki kavram
arasinda siki bir iligki kuran Harvey’e gore mekan ontolojik degil toplumsal bir 6gedir. Kenti
sanayilesme ile ortaya g¢ikan yapili bir gevre olarak nitelendiren Harvey i¢in kent dinamik bir
sistemdir.

Bir bagka Marxist olan Manuel Castells, Marksist diigiiniir Louis Althusser’in
epistemolojisinden hareketle, kentsel mekanin icerisindeki toplumsal iliskileri ve devlet tarafindan
organize edilen tiikketim iligkilerini ayirir. Bu iki iligkinin kaynagi olan emek giiciiniin tiretimi
kentin esas unsurudur ve diger biitlin kuramlar bu yaklasimin i¢inde anlam kazanir. Castells,
ekonomik ve siyasi siireclerin ve bu siireglerin olusturdugu toplumsal kosullarin kenti
bicimlendirdigini ve ekonomi ile iligkisi bulunmayan hicbir iglevin kentte yer alamayacagini ileri
stirer (Castells, 2011). Kenti 6zgiin kilan fiziksel diizenlemeler degil, ekonomik iligkilerdir. Siyasal
ve ideolojik sistemler igerisinde dzgiirligii kisitlanan kent, Castells’e gore, 6zgiirligiinii ekonomik
iligkiler ile geri kazanmaktadir. Castells, ilerleyen c¢alismalarinda yapisalci-Marksist yaklasim
yerine (sistemler ve biiyilik yapilar lizerinden kenti agiklama) kentli bireyin etkinligini dnemseyen
eylem-merkezli kuramlar geligtirmistir (Sengiil, 2001). Castells kendinden 6nceki birgok kurami
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elestirmistir. Kentlesme kuramlarmin kir ve kent ayrimi, toplumsal orgiitlenmenin kentlesmeye
uygunlugu gibi ilkelerden ¢iktigin1 ve bu ilkelerin ideolojik oldugunu iddia etmis, bilimsel ve
Olciilebilir, teknik ilkelerle kent kuramlarinin insa edilmesi gerektigini ileri stirmiistiir.

Harvey’in, Lefebvre’nin ve Castells’in yapisalci caligmalarindan farkli olarak Ray Pahl, neo-
Weberci bir yaklagim igerisinde, kentteki aktorlerin etkinligini 6n planda tutmustur. Pahl’in kent ile
ilgili ¢alismalarinin temelinde kentsel paylasimin nasil gergeklestigi sorunu yatar (Pahl, 1970).
Kuramimi kentte yiiriitiilen siyaset ve siyasetin uygulayicisi yoneticilerin uygulamalari iizerinden
sekillendirir. Pahl’a benzer bir yaklagimla John Rex ve Robert Moore de kentin adil paylasiimasini
ve dogru yonetilmesini, kendi kuramlarinda siyasal sistemlere yaslamaktadir. Gorildiigi tizere
biiyiik sirketlere, hizli tiiketim ve niifus artisina dayali olarak ortaya ¢ikan kapitalist sistemler,
kentlerdeki mekanin bir meta ve gelir getiren bir kazang aracina doniismesine neden olmustur.

KURAMLARA KARS|I POSTMODERNIST ETKILER, KOOLHAAS VE KENTSEL
‘MANIFESTO’SUZLASMA

1970’lerde mimarlar arasinda sehircilige iki farkli yaklasimdan s6z etmek miimkiindiir.
Birinci ¢izgiyi, kentin imgesel yapisini temel alan, mimaride anlam ve tarihsellik boyutunu kentin
tasariminda kullanmaya galisan yaklagimdir (Gottdiener, 2005). Bu yaklasim icerisinde Robert
Venturi, Denis Scott-Brown, Charles Jencks, Kevin Lynch gibi 6zellikle Anglo-Sakson
cografyadan mimarlar yer alir. Bu grubun yaklagimi daha ¢ok kentte kapitalizmin getirdigi kiiltiirel
sartlarin serbest birakilmasi ve kabul edilebilir bir sey olarak algilatilmasi yoniindedir. Diger grupta
‘Yeni Rasyonalistler/Akilcilar’ denilen ve Avrupa’daki modernist iilkiiyii, mimaride daha
rasyonalist bir ol¢iide ve biiylik dlgekte uygulama yaklasim igerisinde olan Aldo Rossi, Leon
Krier, Rob Krier, Demetri Porphyrios, Colin Rowe gibi isimler yer alir. Yeni Rasyonalistlere gore
kent birbirinden ayr parcalardan olusur ve bu pargalarin giizel ya da ¢irkin olarak nitelendirilisi
kent bellegimize dayanir. Bu grup i¢in kiiltiirel siireklilik 6nemli bir tasarim girdisidir (Colquhoun,
2005). Ornegin, Rossi, ‘L ‘architettura della Citta’ (Kentin Mimarisi) adl1 kitabinda, islev ve kosul
degismelerinin kentin tasarimsal kimligini kolay kolay degistiremeyecegini, kentsel bellegin
modernist mimarlarin sandigindan ¢ok daha giiclii eldugunu ileri siirer (Rossi, 1966). Rossi modern
mimarlar islevselciligi 6n plana ¢ikarip tipoloji kavramini yok saydiklar i¢in elestirmistir (Jencks,
1997). Rossi'nin disinda Leon Krier de Avrupa kentinin modernizasyon sirasindaki kent planlama
ilkeleri ve Kapitalist tretim siiregleri sonucunda ugradigi asinmayi elestirmistir. Kentlere
stirekliligini geri kazandirmak i¢in tipolojik ve morfolojik ¢aligmalarin mimarlik disiplininin temeli
olmasi gerektigini savunmustur (Kuruyazici, 2008). Rob Krier, modern mimarligin basarisiz
olmasinin temelinde yatan en biiyiik problemi biitiinciil kent planlanmas1 yapilmamasina baglamis
ve modernist hiyerarsik bolgelemelere karsi, toplu yasami savunmustur (Krier, 1993). Colin Rowe
ve Fred Koetter ise ‘kolaj kent’ adli calismalarinda, ge¢mis ile gelecegin, eski kent ile yeni kentin
kolajinin yapilacagr bir kent planlamasim1 &nermektedir (Rowe ve Koetter, 1983). Venturici
gelenegin i¢inde yer alan Scott-Brown, Gordon Cullen ile kentleri dort tema (modern imge, anlam,
algi, ileti) altinda toplamistir. Bu diislincesini ‘Anlamli Sehir’ baglig1 altinda toplayan Scott-Brown,
savag sonrasi plancilarin ‘sembol’ fikrine kars1 ¢ikmis, bu sembolleri kent sakinlerinin belirlemesi
gerektigini savlamustir (Scott-Brown, 1984). Robert Venturi ‘Complexity and Contradiction in
Architecture’ (Mimaride Karmasiklik ve Celigki) adli kitabinda, kentteki varolus nedenlerini ve
nasil imgelestirilebilecegini sorgulamistir (Venturi, 1966). Gordiigiimiiz lizere, postmodernist
sOylem kentin islerligi sorununa odaklanmaz; kentte degisim kadar, biiyiik bir siireklilik iradesinin
de bulunduguna inanir (Zeka, 1994). Kent hem uygarlagsmanin zorunlu olarak ortaya g¢ikarttigi bir
yap1, hem de catigsma ve siddetin kol gezdigi bir alandir. Kent, yaratic1 yikiciligin tarihsel alani,
esneklik, dayaniklilik ve yenilik¢iligin toplumsal bi¢imi olusturdugu bir kurgudur.
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Sharon Zukin’e gore, post-modernizm bir ¢éziinme ve yeniden ayrisma siirecidir; eski kent
kiiltiirlerindeki dayanismanin sikica parcalanmasina neden olmustur (Zukin, 1991). Zukin,
kentlerde kamusal alana gorsel bir tiiketim nesnesi olarak bakan bir toplumun olustugundan
bahsetmektedir. Kuramini kiiltiir {izerinden temellendiren Zukin, kiiltiiriin ekonomik bir temel
oldugunu ileri siirmiis, kentsel diizeni kiiltire baglamistir (Zukin, 1991). Zukin, kenti, ¢ok
kiltiirliligin insa edilmesini ve emniyete alinmasini saglayan bir semboller alan1 olarak ifade
etmistir. Mark Gottdiener ise, Zukin’in bu yaklagimini ideolojik ve kiiresel kapitalist bir sistem
icerisinde hicbir sey sOylemeyen bir ifade olarak nitelendirmektedir (Gottdiener, 2005).
Baudrillard, post-modern kiiltiir ile gelen hayat tarzlarindan bahsetmekte ve insanin giderek
sanallagan bir evrende yok olacagini ileri siirmektedir (Baudrillard, 1986). Fredric Jameson, post-
modern ilkelerin kentsel gevreye yansitilmasinmi ‘Bonaventura Oteli’ {izerinden agiklar (Jameson,
1991). Richard Sennet, kendinden 6nce Charles Abrams, Jane Jacobs ve Herbert J. Gans’in
calismalarini incelemis ve benzer bir yaklagimla soyut planlama anlayisinin insan hayatina kars1 bir
tehdit oldugunu ileri siirmiis, kentsel planlamada ‘diizensizligin faydalar1’ {izerinde durmustur
(Sennett, 1970). Guy Debord, post-modern kentin imaj ve goriintiiler yigini1 olan karakterine, ‘La
société du spectacle’ (Gosteri Toplumu) adli eserinde dikkati ¢ekmistir (Debord, 1967). Fransiz
sosyolog Baudrillard ise eserlerinde gegmisle bagin1 koparan modern kente karsi statiiko ile bagimi
yumusgatmak isteyen i¢i bos post-modern kenti, kendi i¢inde bir anlam liretemeyen bir karmasa
olarak nitelendirmistir (Baudrillard, 1986; Kellner, 1989). Postmodernizmin kent kavramini ve kent
planlama anlayisini belirleyen birinci etmen, tarihsel siirecin radikal morfolojik degisimleri zorunlu
kilmadigina duyulan inangsa, ikinci etmen post modern mimarlik ideolojisi i¢inde toplumsal
icerikli bir programin yer almayisidir.

Koolhaas’in yaklasimi son derece 6zgiindiir, kentteki bireyler i¢in tek tip bir kent anlami
olamaz ve bu anlam yapis1 bir manifesto ve kuram igerisinde agiklanamaz. Kentin yogun coskusu
ve karmasasi, manifestolara imkan birakmayacak kadar ¢ok ilhamlar sunmaktadir (Koolhaas,
1978). Koolhaas, kentin sadece mimari bir yaklagimla planlanamayacaginin, daha genis bir
perspektifle ele alinmasi gerektiginin altim ¢izer (Koolhaas ve Foster, 2013). Koolhaas’in yiiksek
yogunluk ve fayda ile yiiksek kiiltiir ve estetigi uzlastirma cabasi olarak kavramsallagtirdigi
‘Manhattanism’, Manhattan’daki kentsel siirecler iizerinde modernizmin etkilerini tartigmaktadir.
Metinde yazar, Manhattan’da insa edilmis bir¢ok yapmin mimarlik tarihindeki ideolojiyi, fanteziyi,
itopyayr barmdirdigini ileri stirmektedir. Koolhaas igin, modern hayatta tikaniklik basarili bir
bigimde islemektedir. Koolhaas’in bu metni siirrealist kentsel siireglerini rasyonellestirme c¢abasi
tasimasindan dolay1 son derece onemlidir (Koolhaas, 1978). Bunun yaninda, Koolhaas yazdigi
‘Junkspace’ (Atikmekan) adli makalesinde Manhattan i¢in yazmis oldugu seylerin nerdeyse aksini
iddia eder (Koolhaas, 2002), onun i¢in artik asir1 derecede modernlesen Manhattan kenti i¢i bos bir
mimarlik tiretmektedir. Koolhaas’in fikir zemini istedigi gibi kaygandir, statik bir buyurganlik
tasimaz.

1980’lerden itibaren internetin ortaya ¢ikmasi ve hizla yayginlik kazanmasi siber kentlerin,
akiskan uzamlarin yaratilmasina neden olmus, sanal titopyalar ortaya ¢ikmustir. William Gibson’un
1984°te yazdig1 ‘Neuromancer’ adli bilimkurgu romani, biligsel ag sistemi igindeki yasamdan
bahsederek onciil olmus (Gibson, 1984), 1990’larda sanal gergeklik teknolojilerinin gelismesi ile
yeni kent ve mimarlik bigimleri diisliniiliir hale gelmistir. Diger yandan, 1980’lerden itibaren,
stirdiiriilebilirlik temali, insan odakli kent gibi yaklasimlar da gelismistir. Richard Sennett kentte
hiyerarsi tizerine etkili yorumlarda bulunurken (Sennett, 1990), 1990’larda ortaya ¢ikan ‘yeni
kentcilik hareketi’ kentlesmenin ¢agdas argiimanlarini kullanarak kent mekénlarimi yeniden
aciklama ve bigimlendirmeye koyulur (Fishman, 2005). Kentteki ekonomik ve siyasi yaklagimlarin
yaninda post-modernizm ile gelen sosyo-kiiltiirel degisimler, donemin basat arastirma konularini
olusturmustur. Kiiltiirel, siyasi, ekonomik yapilarin yaninda kentlerin mekansal olarak bigimleri,
tarihsel olarak gecirdigi doniisiimler ve yeni krizler farkli pencerelerden incelenmistir. 1990°lardan
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giiniimiize gelen siirecte fiziksel ve ekonomik boyutlar1 dikkate alan, ¢evre ve insan iligkisini
anlama iizerine sekillenen, cesitli 6rgiitlenme bigimlerini biinyesinde barindiran yaklasimlar kentsel
kavramlagtirmalara yon vermislerdir.

BULGULAR VE YORUM

II. Dilinya Savasi’nin ortaya ¢ikardigi tahribatlar1 yenileme amaciyla yeniden insa, planlanma
ve yenileme c¢abalari kentsel mekanlarda yayginlik kazanirken, Fordist sistemin gelismesini
kolaylastirmak i¢in devlet igverenle birlikte {iretim siirecine ortak olmustur. Bu durum, kentsel
planlama yaklagimlarinin merkezlilik kazanmasini saglamigtir. Modern mimari g¢ergevesinde
planlanmis is¢i konutlari, fabrika yapilari, yliksek katli ¢elik, cam ve betonun farkli formlarda
kullanildig1 yap1 bloklar1 kent iglerinde goriinlir olmustur. Chicago Okulu, 1920’lerden itibaren
kentlerin rettigi mimari kozmopolitlik, kent kiiltiirii ve kent yasami uzerine savlar iretmis ve
modeller sunmus 6nemli bir fikri ¢ikis noktasidir. Okul; kentin fiziksel, kiiltiirel ve sosyal yonden
katilimcilik ilkesine dayanacak sekilde gbzlemlenmesine dair nitelikli savlar tiretmistir.

1950-60’larda kent {izerine iiretilen diisiincelerde, {iitopik yaklasimlar ve kars1 kent
hareketleri siirekliligini korumustur. Uretilen iitopyalar, ortaya ¢ikan teknolojik gelismelerle ve bu
gelismelere paralel olarak olusan yeni imgelemlerle genisletilmistir. XX. yiizyilin ilk yarisinda
hakim olan iglevselci yaklasim ve modernist kent planlama ideolojisinin ardindan 1960’larda
modernite idealinin ¢dziinmeye baslamasi, kente dair bakislarin yenilenmesine neden oldugu igin
onemlidir. Biiyiik anlatilarin, makinaya dayali siirekli ilerleme fikirlerinin, modern sanatta,
sinemada ve insan bilimlerinde elestiriye tabi tutulmasi ile, kentsel sosyoloji baglaminda modern
sonrast yeni bir donem baslamustir.

1970’lerde sanatta ve miizikte etkileri hissedilmeye baslanan ‘post-modern’ donem, kentsel
planlama yaklagimlarinda da belirgindir. Daha katilimer anlayislarin gelistirilmesi ve kentsel
planlamanin fiziksel bir eylem olmaktan ziyade sosyolojik ve psikolojik unsurlari tasiyan kapsamli
bir siireg olarak ele alinmasi1 1970’li yillarda olagandir. Post-modern tutum, kentte dar gelirli sosyal
yap1 icerisinde kalan insanlarin, marjinal gruplarin (getto sakinleri, ggmenler vb.) sesi olarak
nitelendirebilir. Bu donem, kentsel kuramlarda ve mimari metinlerde, hiyerarsik planlama
anlayislarinin elestirildigi, insani duygulari ve arzular1 6n planda tutan yaklagimlarin dillendirildigi
bir zaman dilimidir. 70’lerin sonlarinda, Koolhaas’in pozisyonu belirgindir, 0 ne ‘Yeni Akilcilar’
gibi tarihin gerisine yonelik bir anlayisi, ne de Venturi ve benzer yaklagimlardakiler gibi pop kiiltiir
savunusu yapmistir. Koolhaas, modernizmin getirdiklerinden rahatsiz degil, hatta umutludur.
Modern mimarligin igine diistiigli hatalardan ders ¢ikarip, modernist yaklagimi devam ettirme
egilimindedir. Kentleri ele alis bigiminde de bu durusunun izlerini gérmek miimkiindiir.
Manifestolar ve kuramlar ise Koolhaas igin kisir ve bencildir.

1980’lerdan itibaren yapilan kent tartigmalarinda, kentin tanimi, kentteki modernlik
deneyimi, kentlinin psikolojik yapisi gibi konular 6nciildiir. Bunlara, kentteki sosyal yapi, gog, aile
yapisi, etnik yogunlasma, banliyolerdeki yasam, vb. konular da eklenerek ¢ogulcu yaklasimlar
ortaya ¢ikmistir. Moderniteye olan inancin giderek zayiflamasiyla birlikte yeni sOylemler, yeni
siyasi hareketler {iremistir. Bu siireg, beraberinde tiiketim toplumunun olusmasi ile kitlesel iiretim
yerine bireysel arzularin temel alinmasina dayali stratejiler gelistirmis, kentteki devlet merkezli
biitiinciil planlama anlayiglart yerine bireye dayali planlama anlayiglarn tercih edilmeye
baslanmustir.

1980 sonrasi kiiresel bir sorun haline gelen ¢evresel kayiplar, siirdiiriilebilir yaklagimlarin
ivme kazanmasini saglamig, bunun yaninda teknolojik hizlanmalar yeni kavramlarin dogmasina
sebep olmustur.1990’1ardan itibaren, sanal kent ve mimarlik bi¢imleri diigiiniiliir hale gelmis, kenti
karmasik bir yapi olarak ele alan insan odakli kentsel kuramlar vurgulanmistir.

Uluslararasi Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi Cilt:5, Say1:10, Agustos 2022, 5.13-29

22



Chicago Okulu’ndan (Chicago School) Mimar Rem Koolhaas’in 1978 tarihli ‘Cilgin New...

1 92 0' |l er den 1 9 80 "'l ere
1 t i i
1920'ler 1930'lar 1940'lar 1950'ler
14ylzyl  Cografi Kesifler + Fordist liretim * Bireysellik * Il.Diinya  * Niifus artisi
15yizyl  Ronesans anlayist * Meta Savasi * Kent
16yuzyl  Reformasyon « 1929 krizi anlatilar * Yikim ve iitopyalan
Bt Aydinlanma (Bijyiik * Hiyerarsinin  yeniden  « Bilimsel
Sanayi Devrimi  Byhran) onemi insa gelismeler
A R K A * Yeniiiretim  * Merkezibilgi  faaliyetleri ve teknolojik
P L AN bigimleri * Yeni * llk ilkler
* Makine hammadde Modernizm
teknolojisi kaynaklarive elestirileri
* lisci sinifi yapi
+ Sanayi kenti malzemeleri
* Konutsorunu * Yeni isleviere
ve kent yonelik
merkezinde yapilar
cokinti
alanlar

Resim 1 1920’lerden 1980’lere, Amerika Birlesik Devletleri ve Bat1 Avrupa merkezli
mimarlik diisiincesi ve pratigine etki eden kentsel degisiklikler

TARTISMA SONUC VE ONERILER

Teorik bir tartisma tarama yontemiyle gergeklestirilen bu arastirmada, modern ve
postmodern kentsel sosyoloji terimleri ve mimarlik anlayis1 ¢ergevesinde sekillenmis basat kentsel
kuramlar, itopyalar, kent projeleri incelenmistir. Ele alinan donem, 1920’ler ile 1980’lere
odaklanmakta, Bat1 Avrupa ve Birlesik Devletlere ait endiistrilesmis ve sanayi devriminden birincil
derecede etkilenmis cografyayr kapsamaktadir. Gordigimiiz lizere, ilgili siire; modernizm,
postmodernizmin, teknolojik gelismeler, kiiresellesme girdileri, kapitalist kuramlar, yeni sermaye
politikalar1 gibi basat aktorlere sahiptir. Ele alinan doénemin oOnemli aktorlerinden Chicago
Okulu’nun, ekolojik, dayatmaci olmayan ayni zamanda rekabet¢i kente bakisi 6nemlidir. Kitlesel
etkilesim, kentli bireylerin kent ile entegre olmasina sebep olmaktadir. Kent morfolojisi ve kent
kavrami, soyut ve somut elementlerin harmonisi ile sekillenir. Benzer yaklagim, yaklasik altmig
sene sonra Rem Koolhaas tarafindan ortay atilir. Koolhaas igin, kentli birey her an kentle etkilesim
icerisinde olup, sosyal ve fiziksel olarak degigsmekte olan kentin dinamik yapisi altinda yasar.
Kente dair kuram ve metinler, heterojen bir yapi iginde olusmus, karmasik sosyolojilerinin
driintidiir. Kent fenomeni, mimarlik metinleri ve sosyolojik doniisiimler biitiinlesik olarak
degismekte olup, bizi statik, donmus ve genelleyici kent kuram ve ideallerinden uzak tutmaktadir.
Manifestolar, kuramlar ve savlar buyurgan ve ise yaramaz olabilir, elestiriye tabi tutulmalidir.
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EXTENDED ABSTRACT

Introduction: The United States and western Europe cities have been heavily influenced by world
wars, industrializations, inventions and socio-political issues since the 19th century. Industrial
production has paved the way for establishing new cities close to ports, railway transportation
networks and raw materials. The problems that emerged with migrations and new classes led to the
generation of new solutions in cities and revealed the new urban ideas and urban transformation
efforts in the modern sense. Purpose: Urban theories and architectural texts weren't oblivious to
the discussion of changing urban phenomena. This article focused on the architectural writings and
urban ideas of the United States and western Europe-centric geography from the 1920s to the
1980s, which were produced from transformable and slippery sociocultural and political elements.
The article builds its hypothesis on the narrative of the metropolitan city, from the Chicago School
to Rem Koolhaas's book 'Delirious to New York: A Retroactive Manifesto for Manhattan'.
Method: The study follows a qualitative approach. The discussion is based on theoretical reading
and discussion. Scope: The article covers the period between the 1920s and 1980s and discusses
projects, design approaches and urban planning ideas on how architecture would be helpful to
overcome the problems that the urban areas have faced. Findings and discussion: Utopian city and
society models and philosophical and sociological city analyses were dominant in terms of views
on the post-industrial city. In addition to idealized ideas and plans, city planners and architects have
handled the search for solutions on how to design the city's physical structure most effectively. The
urban-related problems derived from the first and second world wars were tried to be overcome
through the functionalist approaches and modernist urban planning ideology in the first half of the
twentieth century. The 1950s and 60s were a period when urban utopias continued among
architects, the belief in modernism was both questioned and tried to be kept alive with utopias
embellished with technological possibilities. Then, the rapid urbanization trend has enriched the
field of urban sociology. Thus, discussions on the form of urbanization were developed in more
pluralistic understandings in this period. In particular, neo-Marxist and neo-Weberian approaches
have also examined the individual and family in addition to the city. The design and planning
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approach built on the postmodernist philosophy after the late 1960s gained new identifications
through the sociological changes. Since the 1970s, theorists have questioned urban changes and
transformations within the capital accumulation processes in the city. The 1980s was when urban-
based chaos, pluralism and new types of policies were applied to cities. The neo-liberal political
order and post-capitalist systems that emerged by big companies have led to the transformation of
urban space into a commodity and an income-generating means of earning. Conclusion: The
article contributed to urban studies and architecture literature on dominant urban-based theories
and architectural texts from the 1920s to the 1980s. In parallel with the changes and
transformations, the urban ideas have been shaped within dynamic tangible and intangible elements
and kept away by the static and frozen theories and ideas. The urban individual interacts with the
city at any time and lives under the dynamic structure of the city, which is changing socially and
physically. The urban phenomenon, architectural texts and sociological transformations are
changing in an integrated manner, keeping us away from static, frozen and generalizing urban
theories and ideals. Among the most important reasons for the formation of the Chicago School
are the architectural richness, chaos, cosmopolitan urban culture and the immigrant population of
cities. Koolhaas is not bothered by what modernism brings he is even hopeful. He suggested
learning from the mistakes of modern architecture and continue the modernist approach.
Manifestos and theories, on the other hand, are sterile and selfish for Koolhaas. The outcomes
would be helpful in narrating the polyphony and ambiguous ground of the urban theories and
architectural texts of the 1920s and 1980s, which have similar socio-economic and political
characteristics in the United States and Western Europe.

Uluslararasi Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi Cilt:5, Say1:10, Agustos 2022, 5.13-29

29



1a

journal

X

ISSN:2667-4769, Cilt:5, Say1:10, Agustos 2022, s. 30-41

Yayin Gelis Tarihi / Article Arrival Date Yayinlanma Tarihi / The Publication Date

26/02/2022 17/05/2022
DOI: http://dx.doi.org/10.29228/jiajournal.57784
Derya Aysun CANCAN!

Gustave Klimt ve Egon Schiele’in Friederike Maria Beer Portresi Adh Eserlerinin
Arastiric1 Sanat Elestirisi Yontemine Gore Céziimlenmesi 2

Ozet

Sanatcilarin kisisel diisiincelerini bigimlendirdigi Sembolizm ve Endiistri Devriminin etkisi altinda
geligen, tiim sanat iiriinlerine kars1 bir cephe olusturan, Art Nouveau sanat hareketi arasindaki benzerlikler
oldukc¢a fazladir. Sembolistlerin alegorik yapida betimledikleri eserlerinde, Art Nouveau sanat hareketinin
dekoratif nitelikleri de yer alir. Sembolizm ve Art Nouveau akimlarinin 6nde gelen isimlerinden olan
Gustave Klimt ve sanatini onun etkisinde sekillendiren, sonrasinda kendisini yansitan sanatsal iislubunu
olusturan, Ekspresyonizmin 6énemli temsilcilerinden olan Egon Schiele’in sanat anlayisina bu ¢alismada yer
verilmigtir. Klimt, 1916 yilinda ve Schiele, 1914 yilinda “Friederike Maria Beer’mn Portresini” kendi
yorumuyla betimlemislerdir.Tarihi siire¢ igerisinde sanat¢ilar, sanatsal kimliklerini olustururken yanlarinda
calistiklart ustalarinin ya da arkadaslariin {islup ve tarzindan etkilenebilmislerdir ve bu etkilesim sanatginin
kendi islubunu olusturmasinda biiyiikk etken olmustur. Bir dongii igerinde gelisen bu siiregte etkilesim
karsilikli da olabilmektedir. Bu g¢alismada amag, ele alinan iki sanatginin sanatsal olarak birbirlerine
yansimalarini inceleyerek ve eserleri tizerinde analiz yaparak etkilesimi gostermektir. Calismada incelenen
“Friederike Maria Beer Portresi” adli eser E. B. Feldmann’in arastirici sanat elestirisi yontemine gore
¢ozimlenmistir. Her iki sanat¢inin yapmis oldugu portre, sanat eseri ¢oziimlemesi dogrultusunda analiz
edilmistir. Arastiric1 sanat elestirisi yontemi basamaklari olan, betimleme, ¢dziimleme, yorum ve yargi
eserlerin ¢oziimlenmesinde kullanilmistir. Belirtilen iki eserin ¢éziimlemesi yapildiktan sonra iki sanatgi
arasinda olan etkilesimin eserlerine yansimasi, eserler arasindaki benzerlikler ve farkliliklar ¢alismanin sonug
ve tartigma bolimiinde ele alinmistir. Sonug olarak her iki sanat¢inin da kendi usluplart dogrultusunda
eserlerini olusturduklarint gérmekteyiz. Ayrica birbirlerinde benimsedikleri ve kabul ettikleri resimsel
Ozellikleri eserlerinde kullandiklari belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Sembolizm, Art Nouveau, Sanat Elestirisi, Egon Schiele, Gustave Klimt.

Analysis Of Gustave Klimt and Egon Schiele's Portrait of Friederike Maria Beer According
to The Research Art Critical Method

Abstract

There are many similarities between Symbolism, in which artists shape their personal thoughts, and
the Art Nouveau art movement, which developed under the influence of the Industrial Revolution and formed
a front against all art products. In the works of the Symbolists, which they describe in an allegorical structure,
the decorative qualities of the Art Nouveau art movement also take place. Gustave Klimt, one of the leading
figures of symbolism and Art Nouveau movements, and Egon Schiele, one of the important representatives
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of Expressionism, who shaped his art under his influence and later created his artistic style that reflects
himself, is included in this study. Klimt described the "Portrait of Friederike Maria Beer" in 1916 and Schiele
in 1914 with their own interpretations. In the historical process, artists have been influenced by the style and
style of their masters or friends they work with while forming their artistic identities, and this interaction has
been a major factor in the artist's creation of his own style. In this process, which develops in a cycle, the
interaction can also be mutual. The aim of this study is to show the interaction by examining the artistic
reflections of the two artists and analyzing their works. The work named “Portrait of Friederike Maria Beer”
examined in the study was analyzed according to E. B. Feldmann's investigative art criticism method. The
portrait made by both artists was analyzed in line with the analysis of the artwork. The methods of
investigative art criticism, which are the steps of description, analysis, interpretation and judgment, were
used in the analysis of the works. After the analysis of the two mentioned works, the reflection of the
interaction between the two artists on their works, the similarities and differences between the works are
discussed in the conclusion and discussion section of the study. As a result, we see that both artists create
their works in line with their own styles. In addition, it was determined that they used the pictorial features
that they adopted and accepted in each other in their works.

Key words: Symbolism, Art Nouveau, Art Criticism, Egon Schiele, Gustave Klimt.

GIRIS
Sembolizm

Fransa’da 19. yiizyilda bir edebiyat akimi olarak baglayan sembolizm, edebiyatta
gercekeiligin, resimde ise empresyonizmin abartili gidisine bir tepki olarak ortaya c¢ikmustir
(Giivemli, 2012). Sanatg1 i¢in yaratici imgelemin 6n planda oldugu sembolizmde mitler, riiyalar,
kéabuslar ve oliim gibi kavramlar, sembolik imgeler, sezgiler, alegorik bir tarzla eserlere yansirken
ayni zamanda sanat¢inin resimlerinde melankoli, cinsellik ve huzursuzluk da goriilmektedir.
Sanatg1 igsel diinyasini sembol ve simgeler kullanarak ifade etmektedir.

Sembolistler icin diis; devrimci, yenilik¢i ve yaratici bir gii¢ olarak goriilmektedir. Albert
Aurier “Gaugin ya da Resimde Sembolizm” adl1 yazisinda sembolist eserlerin temel ilkelerini soyle
belirlemistir: Diigiince, biresimsel, sembolist, 6znel ve dekoratif (Keser, 2005). Sembolistler bir
toplulugu temsil etmis olsalar da her sanatg1 kendi kisisel 6zgiinliiklerini eserlerine yansitmustir.

Donemin onemli ressamlari arasinda William Blake (1757-1827), Gustave Moreau (1826-
1898), Odilon Redon (1840-1916), Viktor Vasnetsov (1848-1926), Arnold Bocklin (1827-1901) ve
Gustav Klimt (1862-1918) yer almaktadir.

Art Nouveau

Sembolizm ile benzer fikir anlayislar1 gosteren, Fransizca yeni sanat anlamimna gelen art
nouveau, 20. yiizyilin baslarinda Endiistri Devrimi etkisi altinda ortaya ¢ikan ve geligsen tiim sanat
uriinlerine tepki olarak varlik géstermeye baslayan bir sanat hareketidir. Sanayilesen diinyada
sanat, her alaninda bir Uslup arayis1 igerisine girmistir. Sanayilesmis iilkelerde goriilen art
nouveaunun diisiinsel arka planin1 sanayilesme ve uluslarin ekonomik gelismelerinin ortaya
koydugu problemler olusturmaktaydi. Akim, gelisen ekonominin ve sanayilesmenin ortaya
koydugu olanaklardan faydalanarak kendisine bir yol bulmustur.

Tschudi-Madsen (1956) ve digerleri, art nouveau iislubunun giincel oldugu dénem olarak
yaklasik 1890 ve 1910 arasindaki yillar1 belirlemislerdir (aktr. Warren, 2017). Tschudi-Madsen'in
belirledigi bu tarih araligi halen kabul gérmektedir (Warren, 2017; Lenning, 1951; Sembach, 2002;
Howard, 1996).

Genellikle moderniteyle ilgili oldugunu diisiindiigiimiiz Art Nouveau, iki yiizy1l arasinda,
Sanayi Devrimi ve benzersiz bir sosyal degisimin ortasinda dogmustur. Akimin 6zellikle farkli
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sanatlarin birlestirilmesi yoluyla gelistirilen yenilik¢i fikirlere odaklandigi gortlmiistiir (Veith,
2011).

Toplumsal vicdanin bir gostergesi olarak baglatilan Art Nouveau, 19. yiizyilin kalict
romantik gelenegiyle miicadele ederek, 20. yiizyilin basinda i¢inde buldugu topluma yonelik yeni
"gercekei" tutumunu yansitmayl amaglamistir (Lenning, 1951). Dekoratif sanatlardaki biiytlik bir
hareketten dogan ve Bati Avrupa’da ilk etkilerinin goriildiigli Art Nauveau’nun ortaya c¢ikisi,
yaygin olarak inanildig1 gibi kendiliginden olmamustir. 1889°da Fransiz Devriminin yiiziincii y1lim
kutlayan Paris’te acgilan 1900 Evrensel Sergisinde, restorasyon, Louis-Philippe ve Napoleon Il
mobilyalarmin belirgin taklitleri yer almaktayd: ve bu farkli dénem tarzlarinin yaratilmasinda
gelenek, tek bir akimin ortaya ¢ikmasinda ve benzersiz bir sekilde destek almasinda oldukga biiyiik
bir rol oynamistir. Kisacasi, her yerde ne ge¢misin kdlesi bir kopyasi ne de yabanci begenilerin
taklidi olmayan yeni bir sanata dogru bir ilerlemenin varligi s6z konusudur (Lahor, 2007).

1900'den 6nce doruk noktasina ulasan Art Nouveau’yu Bat1 Avrupa'nin sinirlarinin 6tesinde
daha kiiresel olarak ele alacak olursak, akimin pek ¢ok farkli isimle anildigini goriiriiz: Fransa'da
Modern Stil, Almanya ve bu dilin konusuldugu bolgelerde Jugendstil, Orta Avrupa'da Secession,
Italya'da Stile Liberty ve Ispanya'da Modernismo. Farkli adlarla anilmalarinin yaninda her biri,
iislubun farkli bigimlerini yansitmaktaydi. Farkli iilkelerde ve farkli isimlerde olmalarina ragmen,
hepsinin birlestigi ortak nokta yeni ile olan iligskiydi (Warren, 2017).

Akademik klasisizm, Art Nouveau sanatgilarinin geleneksel “Giizel Sanatlar” anlayisina
verdigi temel bir meydan okumayla baglantili olarak goriilmiistiir. Kanonik sanat anlayiginin Sniinii
acarak uygulamali kuyumculuk, kitap resimleme ve ciltleme, mefrusat, mimari siisleme ve diger
zanaatlarin daha once alt sinif olarak goriildiigiinii 6ne stirmiigler ve resim, heykel, mimari gibi {ist
siifa hitap eden sanatlarla aym statiide ele alinmalar1 gerektigini savunmuslardir (Warren, 2017).
Art Nouveau akademizm anlayisimin temel prensiplerini benimsemeyerek ¢agdas egilimlere
yonelen bu akimi klasik olarak nitelendirmek biiytik bir hata olurdu.

Art Nouveau’nun sanat stiline baktigimiz zaman akima yon veren ¢ikis kaynaginin klasikler
olmadigimni soyleyebiliriz. Onlara ilham veren ve akimda yer alan sanatgilarin hemen hemen
tamamini etkisi altina alan o gii¢, Japon sanatiydi. Az ya da ¢ok tiim Art Nouveau sanatgilari, Japon
cizgi anlayisindan ve cicekli siislemelerinden etkilenmistir. Whistler Japon sanatinin dinamik
potansiyellerine sanatcilari yonlendirmek icin ¢ok ugras verse de Art Nouveau gercekten farkli
iislupsal etkilerin bir araya gelmesiyle gelismistir: Kelt, Islam, Gotik, Barok ve Rokokonun akima
olan katkilar1 kabul edilmistir (Warren, 2017). Akimin sanat¢ilarinin Uzak Dogu, Suriye, Misir,
Antik Donem ve ayrica yerel sanatlardan daha giincel olan Rokokodan da etkilendikleri
bilinmektedir (Hilton, 1993).

Modern ¢agda ilk yenilik¢i Gslup olma ozelligiyle kendisinden s6z ettiren art Nouveau,
resimde ¢izgisellik ve egriselligi, kivrilip biikiilen bigimleri, asimetrik ve doganin icerigine yonelen
bir tasarim anlayigini benimsemistir. Dekoratif siisleme yonii agir basan Art Nouveau’nun kendine
0zgii bigimi ve geometrik formlardan uzak daha kivrimli bir siisleme 6zelliginin arabesk bigimlere
doniigmesi, onun islubunu ortaya koymaktadir. Bitki ve ¢icekler, Art Nauveau sanat¢ilarinin
resimlerinde motife doniistiirdiikleri en ¢ok tercih edilen imgeler olarak goriilmektedir. Sanatgilar
kadin, manzara ve hayvan figiirlerini de siklikla resimlerinde kullanmislardir.

Gustave Klimt

1862 Viyana dogumlu olan Gustave Klimt, 14 yasindayken yeteneklerini kesfeden bir okul
olan Viyana'daki Kunstgewerbeschule'ye (Sanat ve El Sanatlar1 Okulu) devlet bursu alarak
katilmigtir. Erken yasta biiyiik basarilar kazanan Klimt, kardesi Ernst ve Franz Matsch ile 1879’da
Kiinstlerkompagnie olarak bilinen sanatcilar sirketini kurmustur. 1857°de dénemin imparatoru
Franz-Joseph'inin Viyana’da yapmis oldugu mimari degisiklikler, Klimt ve arkadaslarimin
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yeteneklerini kullanmalari igin birgok firsat ve imkénlarin ortaya ¢ikmasini saglamigtir. Klimt
1897°de muhafazakar bir kurulus olan Kiinstlerhausgenossenschaft'tan (Avusturyali Sanatcilar
Kooperatifi) ayrilmigtir. Sonrasinda ise birlikte calistig1 birkag arkadasiyla Secession hareketini
kurmustur (lahor, 2007). Radikal Klimt liderligindeki Secession grubu sanatgilari, agmis olduklar
sergilerde diislincelerini ve tarzlarini géstermek i¢in yayin aract olarak kendi ¢ikardiklar bir dergi
olan Ver Sacrum'u kullanmistir. Dergi adinin kokeninin ise eski Roma’ya ait bir hikdyeye
dayandig1 soylenebilir. Ver Sacrum yani Kutsal Bahar, eski bir ayin toreni olarak bilinmektedir.
Sanatsal diisiincelerini tanimlarken kokeni ne olursa olsun, kullandiklar1 terimin Latince bir kelime
olmasi gercekten de ilgingtir (Warren, 2017). Secession grubunun amaci, sanat ve zanaat ayrimini
ortadan kaldirmakti.

Gustave Klimt’in eserleri sembolizm ve Art Nouveau iislubunun birer sentezi olma
egilimindedir. Sanat tarih¢ilerine gore avangart bir sanat¢i olarak kabul edilen Klimt, Art
Nouveau’nun 6nemli bir temsilcisi olarak goriilmiistiir. Sanat¢inin kendi portresiyle higbir zaman
ilgilenmedigi, onun yerine kadin bedenini, manzaralari, figiiratif imgeleri ve portreleri tercih ettigi
bilinmektedir. Ozellikle sanatgi, kadin bedeninin tiim sehvetini ve bastan ¢ikariciigini ortaya
koymak i¢in Dogu’nun renk, motif, derinliksiz ve stilize edilmis goriintiilerinden ilham almustir.

Gustav Klimt sadece resimleriyle o donemin glindeminde olan bir ressam degil, aym
zamanda duvar resimleri ve farkli alanlarda da eserler veren bir sanat¢i olarak yer almustir.
Sanatginin resimlerinde kadin figiiriiniin ayr1 bir yeri vardir. Kadin bedenini tiim zarafetiyle
eserlerinde islemis ve gesitli siisleme 6gelerini de kullanarak iislubunu ortaya koymustur.

Ailesine ve ozellikle annesine olduk¢a bagli olan Klimt’in, resimlerinde sik¢a kiz
kardeslerini, annesi ve kiz yegenini betimledigi goriilmektedir. Sanat¢cinin eserlerinde kadin
imgesinin baskin olmasi ve eserlerinde daha ¢ok kadm temasini kullanmasinin nedeni olarak,
ailesindeki kadinlara olan yakinlhigini gosterebiliriz (Peccatori & Zuffi, 2004).

Klimt, Kiinstlerkompagnie’ye iiye oldugu sanat yasaminin baslangic yillarinda yapmis
oldugu duvar resimlerinde klasik motiflerin yaninda, olduk¢a gergek¢i goriinen tasvirler de
kullanmigtir. Klimt, eserlerinde mozaik bezemelere ve altin renkli detaylara yer vererek kendi
stilini olusturmustur. Sanatginin bu dénemdeki resimlerinde portreler, birer fotograf karesi kadar
gercekeidir.

Egon Schiele

1890°da Avusturya’nin Tulln kasabasinda diinyaya gelen Schiele’nin babasi, Schiele 15
yasindayken 6ldii. Dayisinin vesayeti altina giren Schiele, sanata olan tutkunlugu nedeniyle bir
zamanlar Klimt’in okumus oldugu Viyana’daki sanat okuluna 1906 yilinda basvurdu ve burada
egitime basladi. Sanat egitimine devam eden Schiele, Gustave Klimt’den yardim istedi ve Klimt bu
geng sanatgiy1 geri ¢evirmeyerek destekledi (Erbguth, 2010). Schiele, Klimt’le tanistigi ilk
donemler ve oliimiine kadar gecen siiregte hep onu 6rnek aldi. Klimt’in yolunu akademik kurallara
bir kars1 ¢ikis olarak secti. Klimt; resimlerinde figiirleri dogalci bir yaklasimla ele almamus,
perspektif kurallarina uymay1 reddederek siislemelerin 6n planda oldugu, zarif bir resim isciligiyle
yapilmis alanlar tercih etmistir. Schiele, Klimit’in sanat ilkelerini benimsemis ve ona hayranlik
duymustur.

20. yiizyilin baglarinin énemli bir figiiratif ressami olan Egon Schile, Oscar Kokoschka ile
Avusturya ekspresyonizminin Onde gelen temsilcileri olarak kabul edilmektedir. 1909 yilinda
acilan Biiyiik Viyana Sanat Sergisine katilan Schiele, rakipsiz olarak goriilen Oscar Kokoschka’dan
daha fazla ilgi gérmiistiir. Bu Kokoschka’yi rahatsiz etmis ve Schiele’yi kendisine bir rakip olarak
gormeye baslamustir (Heller, 1977). Schiele'nin gelecek vaat eden kariyeri, 28 yasinda Ispanyol
gribinden ani bir sekilde 6lmesiyle yarida kesilmistir. Tiim eseri, 245 tablo ve yaklasik 2.000 ¢izim,
guaj ve sulu boyadan olusmaktadir (Erbguth, 2010). Avusturya’nin en 6nemli sanatgilarindan birisi
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olan Egon Schiele’nin eserleri, bircok ekspresyonist ressam ve grafik sanatgisinin yaninda, dansci
ve teatral sahne ¢alismalarinin igerigini de etkilemistir (Reznikova, Sitnikova, & Zamaraeva,
2019).

Schiele’nin resimlerindeki erotik ¢izimlerin en belirgin 6zelligi ise sanat¢inin resimlerinden
alisilmis olan perspektifi ¢ikarmis olmasidir. Onun resimlerindeki figiirler ilging bir agidan
bakilarak betimlenmistir. Resimlerine yerlestirmis oldugu farkli kacis noktalari, figiirlerin kivrilip
biikiilmesine yani carpitilmasina neden olmaktadir. Resimlerinde tam ortaya yerlestirdigi figiirlerin
gozleri, izleyiciye bakar durumdadir ve bedenleri tuhaf duruslarda, sira digi bir devinim igerisinde
yer alir. Schiele’nin ayrica akil hastalarinin ruhsal bozukluklarinin etkisiyle, yiizlerine takindiklar
farkli anlamlar da oldukga ilgisini ¢ekmistir.

Egon Schiele doga resimleri yapmaya bagladigi donemde, bitki ve nesneleri insan bigimci bir
yaklasimla ele almistir. Bir donem simgesel giiciin ve diissel derinligin etkin oldugu kent ve ev
resimlerine yonelen sanatci, sonrasinda 151k gélge etkisinin vurgulandigi, ayrintilarin belirginlestigi
manzaralar da betimlemistir.

Bu arastirmada Art Nouveau akimmin en oOnemli temsilcisi olan Gustave Klimt’in
“Friederike Maria Beer-Monti'nin portresi, 1916 adli eseriyle, Egon Schiel’in “Friederike Maria
Beer-Monti'nin portresi, 1914 eserinin karsilagtirilmasi, benzerlik ve farkliliklarinin ortaya
cikarilmasi ve sanatgilarin eserleri arasindaki etkilesimin gosterilmesi amaglanmigtir. 1891 yilinda
Avusturya’da dogan Maria Beer’in hayat hikayesi hakkinda bir bilgiye sahip degiliz ancak sorunlu
ve mutsuz bir sonla biten evliligin ardindan intihar ederek yasamina son verdigi bilgisine sahibiz.
Klimt ve Schele’nin Maria’y1 betimledikleri portrelerinde, Maria’y1 onun karakteristik 6zelliklerini
yansitacak sekilde resmettikleri goriillmektedir.

YONTEM

Calismada yontem olarak tarama modelinde betimsel arastirma ve E. B. Feldmann’in
arastirici sanat elestirisi yontemi kullanilmigtir. Feldmann’in sanat elestirisinde uygulamis oldugu
yontem basamaklarina gore sanatcilarin eserleri analiz edilmistir. Bu sanat elestirisinde kullanilan
yontem basamaklar1 s0yledir: betimleme, ¢dziimleme, yorum, yargi.
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BULGULAR VE YORUM

Egon Schiel’ nin “Friederike Maria Beer’in Portresi, 1914” Adh Eserin Arastirici
Sanat Elestirisi Yontemine Gore Coziimlenmesi

Resim 1 Egon Schiele “Friederike Maria Beer Portresi”, 1914

Betimleme: Egon Schiele tarafindan 1914 yilinda yapilmig olan “Friederike Maria Beer
Portresi” 190x120 cm O6lgiilerinde tuval iizerine yagli boya teknigi kullanilarak betimlenmistir.
Sanatci1 dikey olarak tasarladigi resminin tam ortasina alisilmisin disinda bir durug sergileyen
figiiriini diiz, derinliksiz ve kahverengi tonlariyla renklendirilmis bir yilizeye yerlestirmistir.
Merkezde S seklinde duran figiiriin kollar1 yukar1 dogru uzanmus, iki elin isaret ve bag parmaklar
birbirine karsilik gelecek sekilde resmedilmistir. Sag elin isaret parmagi ve bas parmagi yarim
daire olustururken orta parmagin ucu bas parmaga dokunmaktadir. El bilekten izleyiciye dogru
kivrilmistir. Sol elin igaret, orta ve ylizilkk parmagi yarim daire olusturmus sekilde bas parmaga
dogru biikiilmiistiir. Yiiziistii dizlerinin {izerindeymis gibi bir durus izlenimi verilmis olan figiiriin
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basi arkaya g¢evrilmis, ayaklar parmak uglarindan destek almigtir. Kadin figiiriiniin tizerindeki
elbise geometrik sekillerden olusmus renkli motiflerle bezenmistir.

Coziimleme: Portre perspektiften ve mekdndan yoksun bir zemin iizerinde tasvir edilmistir.
Figiirlin parmaklarindan baslayarak, kollarda ve gdvdede kivrilmalar goriilmektedir. Sanat¢inin
farkli noktalara yerlestirmis oldugu kacis noktalari, figiirlin goriiniimiinii gergegin disina
cikarmistir. Kahve ve sar1 tonlarinin agirlikta kullanildigi zeminde sanatci, figiiriin etrafini daha
koyu bir tonda kahverengiyle boyayarak portrenin 6ne ¢ikmasini saglamigtir. Deforme edilmis
figliriin bas1 izleyiciye dogru g¢evrilmistir. Figilir 0ylesine zor bir durus sergilemektedir ki basin
arkaya doniisiindeki gariplik normal olarak algilanmaktadir. Resmin merkezinde kivrilan kadinin
iizerindeki elbise ¢esitli motiflerle siislenmis, figiiriin gdvdesine sarilmig bir kagit gibi durmaktadir.
Kivrimlarin olmadigi, viicut hatlarmin ortaya ¢ikarilmadigi bir nitelikte yapilan elbise, degisik
geometrik dokularla islenmistir. Bu motiflerden bazilarinda ise kadin figiirleri yer almaktadir.
Resimde genel olarak sicak renkler olan kahverengi, sari, kirmizi ve bu renklerin tonlari
kullanilmistir. Bu renklere karsit olarak da az miktarda mavi, mor ve yesil tonlar1 yer almistir. Orta
ve acik renk tonlarinin hakim oldugu resimde zit renklerin yan yana kullanildig1 goriilmektedir.
Gozleri izleyiciye bakan portrenin yiizii gri ve beyaz tonlarindadir. Resim lekesel bir {islupta
betimlenmis olup figiiriin etrafinda kontur ¢izgileri kullanilmigtir. Cizgi agisindan bakildiginda
resmin olduk¢a hareketli oldugu goriilmektedir. Figilirlin gbévdesi, kollar1 ve basi kivriml
cizgilerden olugmakta, bu da bu resmin hareketini artirmaktadir. Bu hareketliligi bozacak yatay ve
dikey ¢izgiler ise yok denecek kadar azdir. Resmin bu hareketliligi zitliklarla da desteklenmektedir.
Yukar1 dogru uzanan kollarin ve ellerin birbirine zit olarak yay sekli almasi, kalga ve dizlerinin zit
acilarla karsilik gelmesi, basin arkaya doniik olmasi sanat¢inin resminde zitliklara oldukga yer
verdigini gostermektedir.

Yorumlama: Avusturyali Friederike Maria Beer’a ait portresinde sanat¢i, kendi Uslup
ozelliklerini yansitmistir. Sanat¢inin daha ¢ok erotik egilimli portreler tasvir ettigi gdz Oniinde
bulunduruldugunda bu eserinin diger portrelerinde sergiledigi tavirdan oldukca uzak oldugu
goriilmektedir. Oyle ki Egon Schiele’nin bir dénem 18 yas altindaki kiz cocuklarmin erotik pozda
yapmis oldugu resimlerinden dolayi, hapis cezasi ile cezalandirildigi bilinmektedir. Friederike
Maria Beer’n portresinde sanatgi, diger resimlerinde oldugu gibi dikkatleri eller iizerinde
toplamistir. Bu portresinde oldugu gibi sanat¢inin resimlerinde eller orantisiz, ince uzun ve kirilgan
niteliklerde yapilmigtir. Biikiilen parmaklar ve ellerde bir gerilim hissedilmektedir. Ressamin
portresinde yapmis oldugu gerilim dolu ellerle, sanat¢inin bize yaraticit siirecten ¢ikmanin
imkénsizligint gostermek istedigini sdyleyebiliriz. Resimdeki kadinin yukar1 dogru kalkan kollari,
ellerin hareketi ona bir akrep goriintiisii katmigtir. Ayn1 zamanda kollara da ellere yiikledigi
gerilimi vererek yaratici siirecin igerisinden ¢ikilmaz bir durum oldugunu vurgulamistir. Portrenin
durusu yere uzanmis bir izlenim sergilese de ayni zamanda sanki duvara asilmig gibi de
algilanmaktadir. Schiele’nin goziin algiladigi goriintiiniin daha o6tesine gittigini, diisiince
diinyasindaki goriintiilerden bir sentez olusturdugunu ve bu baska bir mekéansal uzamdan kopup
gelen figiirli betimledigini gérmekteyiz. Portrenin basi ve kollar1 ayakta duran insana ait bir durus
olabilirken dizler ve ayaklarin uzanan veya herhangi bir yere dayanan insana ait bir durus oldugunu
sOyleyebiliriz. Resimdeki figiiriin gdzleri baygin bir sekilde izleyiciye bakmakta, kirmizi dudaklar
dikkat cekmektedir. Ancak portrenin yiiziine ifade vermeyen ressam, yiizii soguk ve dlmiis insan
donukluguyla seyirciye ¢evirmistir.

Yargi: Egon Schiele’nin goriinenin aksine diislince diinyasinda bigimlendirdigi goriintiileri;
alisilagelmis mekanlarda betimledigini, klasik perspektif anlayisini benimsemedigini, siradan bakis
acilariyla kurgulanmig hareketlerin yerine karmasik ve anlasilmasi zor duruslarn tercih ettigini,
bedensel uzuvlar tasvir ederken her bir noktaya anlamlar yiikledigini sdyleyebiliriz.
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Gerginlik, algilar1 sasirtan bir durus, farkli bir zamansal ve mekansal uzamda olma hissi,
6liim ve yasam arasinda kalmislik gibi karmagik duygular yasatan bir resim olsa da kadinin donuk
bakiglarinda seyirciye bir seyler anlatmak isteyen, izleyiciyi etkisi altina alan bir giicten s6z etmek
miimkiindiir.

Gustav Klimt “Friederike Maria Beer’in Portresi”, Adhh Eserin Arastirici Sanat
Elestirisi Yontemine Gore Coziimlenmesi

Resim 2 Gustav Klimt “Friederike Maria Beer Portresi™, 1916

Betimleme: Gustav Klimt’e ait olan “Friederike Maria Beer Portresi” adli resim 168 x 130
cm oOlgiilerinde, tuval iizerine yagl boya teknigiyle sanatc¢i tarafindan 1916 yilinda yapilmis olup su
anda Israil Tel Aviv Sanat Miizesi’ndedir. 1914 tarihinde Egon Schiele tarafindan betimlenen
kadin portresi, sonrasinda ise Gustave Klimt tarafindan yapilmistir. Klimt, daha dncesinde Schiele
tarafindan yapilmis bu portrenin yapimini reddetse de 200.000 krom karsiliginda portreyi yapmayi
kabul etmistir. Klimt’in Maria Beer’dan tlizerindeki ceketi ters giymesini istemesi resmin boyutunu
anlamli bir sekilde degistirmistir.

Coziimleme: Friederike Maria Beer’in portresinde kadin figilirliniin resmin tam ortasinda yer
aldigini, sagdan ve soldan esit mesafelerin birakildigini, ayak uglarimin tuvalin disina dogru
tagtigim1 gérmekteyiz. Simetriye yer verilen portrenin arka tarafina Uzak Dogu karakterli figiirler
yerlestirilmistir. Resim yatay olarak ikiye boliinmiistiir. Zemin ¢izgisi portrenin ayak bileklerinin
iist kismindan gecmektedir. Zemin iizerinde figilirlin bize gore sag tarafinda ii¢ tam, iki yarim
goriinen; sol tarafinda ise iki adet stilize edilmis ¢icek motifleri yer almaktadir. Resmin sag
boliimiinde dort insan ve bir at figiirli varken, sol tarafinda ii¢ insan figiirii, bir at ve bir insanin
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sadece kolunun yerlestirildigi goriilmektedir. Fotograf kadar gergeke¢i diizeyde yapilmis olan
Maria’nin portresinde, siyah saglar arkadan topuz yapilmis bicimdedir. Resmi ortadan ikiye bolen
figiiriin kiyafetleri, onun bir kum saati gibi goriinmesine neden olmaktadir. Portrenin iizerindeki
mantoda stilize edilmis bitki motifleri, pantolonunda da g¢esitli soyut geometrik sekiller
kullanilmistir. Figilirin boynunun iki yanindan asagi dogru inen mantonun gri-mavi kiirkd,
eteklerde ve mantonun kollarinda da devam etmektedir. Maria’nin kollar1 agagi dogru mantosunun
kiirklerine iki taraftan dokunacak sekilde birbirine yaklagtirilmigtir. Portrenin sol el bas parmagi ve
isaret parmagi daire olusturacak sekilde birlestirilmistir. Diger parmaklar1 da i¢e dogru kivrilmig
olarak betimlenmistir. Figiiriin sag el parmaklar1 ise sol ele karsilik gelecek sekilde bir durus
sergilemekte, bas parmak ve diger parmaklar yarim ay seklinde bir hareketle mantonun kiirkiine
dokunmaktadir. Soguk renklerin hékim oldugu resimde mavi, yesil ve morun tonlar
kullanilmistir. Bu renklerin kontrastlarina resimde yer verildigi icin eserin etki giicii daha da
artmistir. Resimde zitliklar biiyiik oranda kullanilmig; arka fonda bulunan figiirler, birbirine karsilik
gelen hareketler sergilemistir. Resim genel anlamda hareketli c¢izgilerden olugmaktadir.
Durgunlugun yatay olan zemin ¢izgisi ve ona karsilik gelen figiiriin dik ¢izgisiyle saglandig1, geri
kalan kompozisyonun egilen ve biikiilen ¢izgilerden olustugu goriilmektedir.

Yorumlama: Friederike Maria Beer’in portresinde yiizdeki ayrinti, kirnmzi dudak ve
yanaklar izleyiciyi etkileyecek diizeydedir. Muhtemelen kiirk olan ve ters g¢evrilen mantonun
ressam tarafindan modele giydirilmesi, resmin atmosferini olduk¢a degistirmistir. Masals1 bir etki
olustursa da figiirtin kiyafetleri lizerindeki sekiller bir karmasa olusturdugu i¢in gozii yormaktadir.
Ancak bu karmasik yiizey lizerinde Maria’nin portresi oldukca dikkat g¢ekici ve etkileyicidir.
Tebesstimden yoksun, durgun ifadeyle betimlenmis portrenin gozlerine yiiklenen hiiziin;
hissedilebilir diizeyde izleyiciye aktarilabilmistir. Dudak ve yanaklarin belirgin olarak kirmizi
renge boyanmasi, kadmsiligin da 6ne cikarilmak istendigini gostermektedir. Topuklu siyah
ayakkabilar lizerinde duran Maria’nin seker paketi gibi alttan biiziilmis etegi, simetrik govdesi,
Klimt’in bezemeci uslubuyla sekillenmistir. Ayaklar sanki parmak ucunda duruyormus gibidir.
Resimde kullanilan zemin ¢izgisi bir nebze da olsa resme derinlik etkisi vermistir. Ancak zemin
cizgisine ragmen resimde klasik bir perspektif uygulamasimin varligindan s6z etmek miimkiin
degildir. Resmin arka fonunda Uzak Dogu’ya ait bir hikdyenin betimlenmesi s6z konusudur ve
fondaki bu resimlerle portrenin bir arada olmasi, arkadaki figiirlerin Maria’ya doniik durmasi
sanat¢inin 6nde duran portreyi arkada gegen olaya dahil etmek istedigi izlenimini vermektedir.
Maria’nin govdesi arkadaki resmi ikiye bdlen bir parca, yiiziindeki netlik ise onun bu resim iizerine
yapistirilmis bir kolaj uygulamasi izlenimi vermektedir. Uzak Dogu resimlerine hayran olan
Klimt’in bu portresi i¢in bu kiiltiirden etkilenip kendi sanat anlayisiyla harmanlayip sentezledigi en
olgun eserlerinden birisi diyebiliriz. Portrenin tam cepheden yapilmis olmasi da sanat¢inin bu
sanattan etkilendiginin bir gostergesidir. Cilinkii Uzak Dogu sanatinda tanrilar hari¢ insanlar
cepheden gormek, portrede en ideal durus olarak gorilmektedir. Klimt ’in son donem
resimlerindeki portrelerinde cepheden durus hakimdir.

Yargi: Gustave Klimt’in Friederike Maria Beer’1in portresinde kivrimli, biikliimli motiflerini
Japon sanatinin {slubuyla sentezleyip kendi ig¢sel tarzimi yarattigi biytlli bir atmosfer
olusturdugunu soyleyebiliriz. Maria’nin karakterini, tim gergekligiyle yansitan sanat¢i mekanda ve
figlirtin kiyafetlerinde olusturdugu karmasayla dikkatleri karistirsa da kadimin yiiziiniin buradaki
her ayrintinin 6niine gegtigi gortilmektedir.

TARTISMA VE SONUC

Schiele’nin sanatinin sekillenmesinde Klimt’in etkisi biiyiiktlir. Maria’nin portresini ilk
olarak Schielie’nin yapmas1 karsisinda Klimt’in portreyi tekrardan yapmay1 reddetmesi ve daha
sonrasinda kabul edip portreyi yapmasi, birbiri arasinda benzerlikler ve farkliliklar olan iki ayri
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iislupta eserin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Egon bu portresinde, kadinin tizerindeki elbisede
uyguladig: siislemelerde Klimt’e olan bagliliginin hala devam ettigini gostermektedir.

Iki sanatginin eserlerinde ortak noktalara rastlanmustir; klasik perspektif anlayisinmn iki
portrede de olmadigi goriilmiistiir. Ozellikle Egon Schiele, kendine has bir bakis acisiyla
betimledigi portresinde perspektifi yok saymustir. iki portrede de Maria’nin iizerindeki kiyafette
geometrik soyutlamalardan olusturulmus motifler kullanilmistir. Maria’ya ait iki portrede de
sanat¢ilar hiiziinlii bakislarla kadmin karakteristik 6zelliklerini yansitirken, kirmizi dudak ve
yanaklar her iki resimde de erotizmi 6ne ¢ikarmak i¢in betimlenmistir.

Schiele bir donem Klimt’in yolunda ilerlemis olsa da kendi iislubunu giiclii niteliklerle
olugturmustur. Friederike Maria Beer’in portresinde Schiele, diiz bir yiizey lizerinde alisilmigin
disinda bir bakis acisiyla kadini resmin tam ortasina yerlestirmisken Klimt, resmin merkezine
yerlestirdigi Maria’nin portresinde arka fona yaptigt Uzak Dogu resimleriyle tuhaf bir izlenim
katmigtir. Egon Schiele’nin resmindeki kadin, dizleri iizerinde bir insanin yapamayacagi bir
hareketle durmaktadir. Klimt’in portresinde ise Maria, kendinden emin bir sekilde tam cepheden
bir durus sergilemektedir. Klimt’in resminde gz bir karmasada dolasip kadinin yiiziinde
sabitlenirken Schiele’nin resminde izleyici sadece merkezdeki portreye odaklanmaktadir.
Schiele’nin portresindeki ellerin hareketi ile Klimt’in resmindeki kadinin ellerindeki durus
birbirine benzemektedir. Portrelerdeki iki elin birbirine karsilik gelen acilarla yapilmasi, resmi
sonradan yapan Klimt’in de Schiele’den etkilendigini gostermektedir. Schiele’nin portresindeki
gerilim dolu ve deforme olmus eller, Klimt’in portresinde gergek¢i ve olmasi gereken orantilarda
yapilmustir.

Diistince diinyasinda sekillenip tuvalinde hayat bulan portresinde Schiele, resminde sicak
renkleri agirlikta kullanmistir. Klimt ise resminde genel anlamda soguk renkleri tercih etmistir.
Neredeyse tamamini hareketli ¢izgilerin olusturdugu Schiele’nin resminde portre kivrimli bir durus
sergilerken Klimt’in resminde hareketli ¢izgilerin yaninda kadimin dik ¢izgiyi olusturmasi ve ona
z1t gelen yatay zemin ¢izgisinin yer almasi resmin hareketine az da olsa durgunluk katmustir. Tki
sanat¢inin resminde de elbisenin altina gizlenmis viicudun hatlar belirgin degildir; ayak, el ve yiiz
ayrintili olarak yapilmistir. iki portrede de hacimsellige yer verilmemis, Schiele’nin deforme ettigi
kadin figiirii, Klimt’te minyatiir etkisine biiriinmiistiir. Resimde Maria’nin yiizii Klimt’in fir¢asiyla
fotograf kadar gercekei olurken, Schiele’nin resminde ise kadinin karakteristik 6zellikleri sanatci
tarafindan yeniden yorumlanarak yapilmigtir.

Farkli zaman araliklarinda, iki ressam tarafindan yorumlanan Friederike Maria Beer’in
portresi, yakin iligkiler igerisinde olan sanatgilarin birbirlerine olan etkilerinin goriindiigii bir
eserdir.
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EXTENDED ABSTRACT

Purpose: In this study, in order to show the artistic interaction between the artists involved in the
art of painting and the reflection of this mutual process on their own styles; It is aimed to examine
the works of the same name by Gustave Klimit and Egon Schiele according to the investigative art
criticism method.

Method: In the study, descriptive research in the survey model and E. B. Feldmann's investigative
art criticism method were used. The works of the artists were analyzed according to the method
steps that Feldmann applied in art criticism. The method steps used in this art criticism are as
follows: Description, analysis, interpretation, judgment.

Findings: The "Portrait of Friederike Maria Beer", the works of the same name by Egon Schiel and
Gustave Klimit, was analyzed according to the method of investigative art criticism.

Findings from Egon Schiele's work analysis are as follows:

The work was made on canvas with oil painting technique in 1914 and is in a private
collection. It has been seen that the artist places the portrait on a shallow surface, adding a tension-
loaded stance to the overall portrait and especially to the hands. Maria's face looks at the viewer
with sad eyes. In the portrait, the characteristic features of the woman are given quite effectively
despite the stagnant expression of the face. It was examined under the titles of description, analysis,
judgment and interpretation, where the body lines were not clear. Findings from Egon Schiele's
work are as follows: the figure's dress is decorated with geometric shapes. The colors are
predominantly warm and it has been observed that the bending and twisting lines are dominant
throughout the picture and this situation adds movement to the picture. As with his other paintings,
Schiele painted Maria's portrait in an unusual stance. In this work of the artist, it is seen that he
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does not only depict the visible, but also reinterprets the portrait and transfers it to the viewer
through the window he looks through from his own imaginary world. It can be said that the artist
does not use the traditional perspective, gives meaning to every part of the body in the portrait, and
despite the stance that surprises the viewer, the work has an impressive power.

The findings from Gustave Klimt's work are as follows:

The work was made with the oil painting technique in 1916 and is exhibited in the Tel Aviv
Museum of Art in Israel. The portrait is placed vertically in the middle of the painting. It has been
seen that the artist realizes the depth of perspective with the ground line passing through the ankle
of the figure, and apart from this effect, he did not include traditional perspective in his captivity.
The detailed treatment of Maria's face as a photograph gave the painting the impression of a
collage. The clothes of the portrait are decorated with geometric motifs. At the request of the artist,
it was seen that the model wore the mantle on the reverse side, and the reverse of this garment,
which is known to be actually a fur coat, greatly increased the effect of the painting. In the work,
where the body lines of the woman are not shown, mostly cold colors are used. Apart from the
vertical line in the stance of the portrait and the horizontal line that forms the ground, in general,
moving lines are used in the work. Although the far eastern figures made in the background of the
painting cause an eye confusion in the work, the eye can still focus on Maria's face. The lips and
cheeks on the woman's face are highlighted in red.

Conclusion and Discussion: Although the stylistic features of Klimit and Schiele are different in
the work named "Portrait of Friederike Maria Beer-Monti*, which was examined according to the
method of investigative art criticism, it was seen that they had similar aspects with Egon Schiele,
who formed his own style in the light of Klimit for a period. We can list the similarities between
the works of the two artists as follows:

We can say that the biggest common points of Schiele, who first made the portrait, and Klimt, who
painted it again two years later, are that they use perspective in their own way. It is seen that it is
not important for the two artists to reflect the usual perception of depth in the work. Placing the
portraits in the middle of the canvas and the geometric decorations on Maria's dress that does not
reveal her body lines are the common features of the two works. In the portraits of both artists, the
red depiction of the cheeks and lips increased the emphasis of the face. Maria's sad character is
very effective in both works. The moving lines that dominate Schiele's work are also effective in
Klimt's portrait. It has been seen that the stance similar to the movement of the hands in Egon
Schiele's portrait is similar to the hands in Klimt's portrait.

The differences between the works of Schiele and Klimt are as follows:

While Schiele placed Maria's portrait in the middle of the painting on a flat, shallow surface from a
quite different perspective, Klimt arranged a full frontal composition standing upright on the
background of Far Eastern figures. In Klimt's cold color-weighted painting, the woman's face is
made in a photographic reality. Schiele, on the other hand, preferred warm colors and although the
face of the portrait reflected Maria's characteristic features, the result of the artist's original
interpretation found expression. In Egon Schiele's portrait, the woman's limbs are deformed, and
the body, hands and arms are depicted in tension. In addition to the realism in Klimit's portrait, it is
seen that the figure's limbs do not go into exaggeration or deformation.
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Uppsala Universitesi Kiitiiphanesi Carolina Rediviva O Cels. 1 Fol.’da Muhafaza Edilen
Terceme-i SAh-Name Adh Eserin Tezhip ve Cilt Sanat1 Acisindan incelenmesi 2

Ozet

Firdevsi tarafindan farsca olarak Iran’da kaleme alinan Sehname, Arap, Hint ve Tiirk olmak iizere
bir¢ok ulusu tarihi, kiiltiirel ve edebi niteligi bakimindan etkilemis, buna bagli olarak bir¢cok kopyast ayni
zamanda farkli dillerde terclimesi yapilmistir. Tiirkge terciimesi ilk kez II. Murat’in emriyle mensur olarak
yapilan eserin, Seri-fi-i Amidi, Medhi mahlasli Dervis Hasan ve isimleri kayitlara gegmedigi i¢in bilinmeyen
miitercimler tarafindan Tiirk¢e terclime niishalar1 da ortaya konmustur. Calismaya konu edilen eser de
Uppsala Universitesi Kiitiiphanesi Carolina Rediviva O Cels. 1 Fol.’da muhafaza edilen ve miitercimi Dervis
Hasan Medhi olan Tiirkge terciime bir eser olup tarihi, edebi ve kiiltiirel 6zellikleri barmdirmasinin yani sira
sanatsal ornekleri de igermesi bakimindan 6nem arz etmektedir. Eserde cilt, resim (minyatiir) ve tezhip
ornekleri bulunmakla birlikte, resim (minyatiir) ornekleri baska bir caligmaya konu edilmis olup, bu
calismada cilt ve tezhip Ornekleri, kompozisyon diizenleri, uslup, sanatgi ve donem agisindan
degerlendirilmistir. Calisma Uppsala Universitesi Kiitiiphanesi tarafindan dijital ortama aktarilan eser
gorselleriyle desteklenmistir.

Anahtar Kelimeler: Sehname, Yazma Eser, Tezhip, Cilt.

Uppsala University Library Carolina Rediviva O Cels. An Investigation of Terceme-i Sah-
nime Conserved in Fol. 1 in Terms of Illumination and Binding Art

Abstract

The Shahnameh, written in Persian by Ferdowsi in Iran, has influenced many nations, including Arab,
Indian and Turkish, in terms of its historical, cultural and literary qualities, and accordingly, many copies
have been translated into different languages at the same time. Its Turkish translation was first published in
the II. Seri-fi-i Amidi, Dervis Hasan with the pseudonym Medhi, and translators whose names were not
recorded, because their names were not recorded, produced Turkish translation copies of the work, which
was made in prose by the order of Murat. The work that is the subject of the study is Uppsala University
Library Carolina Rediviva O Cels. The Turkish translation, preserved in Fol. 1 and translated by Dervis
Hasan Medbhi, is a work, and it is important in terms of containing historical, literary and cultural features as
well as artistic examples. Although there are examples of binding, painting (miniature) and illumination in
the work, the examples of painting (miniatures) are the subject of another study, and in this study, examples
of binding and illumination are evaluated in terms of composition patterns, style, artist and period. The study
was supported by the artwork images transferred to digital media by the Uppsala University Library.

1 Dr. Ogrt. Uye. Kastamonu Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi, dilbermine@gmail.com, Orcid: 0000-
0001-6000-7915
2 Bu makale etik kurul onay1 gerektirmemektedir.
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GIRIS

Kiinyesi Ebii’l-Kasim, lakab1 Fahrettin, ad1 ise kaynaklarda Ahmet, Hasan ve Manstr olarak
gecen Firdevsi’nin, 370 (980) veya 380 (990) yilinda parca par¢a yazmaya bagladigi, 394 (1003-
1004) yilinda tamamladig (Kanar, 1996, s.125-126), 408 (1018) yilinda ise son halini aldig1 Fars

edebiyatinin 6nemli yapitlarindan biri ve iran’in milli destam olarak kabul edilen Sehnime adli
eserin (Kanar, 2020, s.289), birgok kopyasi ayn1 zamanda farkli dillerde terctimesi yapilmustir.

Osmanli doneminde ilki II. Murat’in emriyle mensur olarak Tiirkgeye ¢evrilen ve miitercimi
belli olmayan Sehnamenin ikincisi Memliik Sultan1 Kansu Gavri’nin istegi iizerine Serifi-i Amidi
tarafindan manzum olarak Tiirk¢eye cevrilip Zilhicce 916’da (Mart 1511) hiikiimdara sunulmustur
(Kiiltiiral, 2020, 5.290-291). Ugiinciisii ise II. Osman’n buyruguyla Medhi lakapli Dervis Hasan’in
kendisinden de eklemeler yaptigi mensur ¢eviridir. Calisma kapsaminda incelenen iiciincii eser
Sehname-i Tirki olarak ifade edilen 3 eserden birini teskil etmektedir. Bu eserler The New York
Public Library-Spencer Coll. Turk. Ms. 1 envanter numarasina kayitl ve terciimesi Serifi-i Amidi,
istinsah1 Dervis Abdi tarafindan yapilan Tercliime-i Sehname adli eser, Paris Bibliothéque
Nationale'de Supplément-Turc 326 envanter numarasiyla kayitli ve Dervis Hasan Medhi tarafindan
terciime edilen Terclime-i Sahname-i Firdevsi adli eser ve Medhi mahlasli Dervis Hasan tarafindan
terciimesi yapilan, ayn1 zamanda calismaya konu edilen Uppsala Universitesi Kiitiiphanesi Carolina
Rediviva O Cels. 1 Fol.’da muhafaza edilen Terceme-i Sadh-Name adli eserdir (Mahir, B, 2005,
s.122) (Culha ve Budak, 2019, s.79), (Kiiltiiral, 2020, 5.291). iki eserin kitap sanatlar1 agisindan
degerlendirilmesi Konak ve Dilber tarafindan yapilmis, iiglinciisii ise tezhip ve cilt sanat1 agisindan
bu ¢alisma ¢ergevesinde incelenmistir. Bu li¢ eserde tezhip, cilt ve minyatiir numuneleri mevcuttur.
Sehnamenin 1. cildini olusturan ve c¢aligma kapsaminda incelenen eserde Kiiltiiral’e gore 30
minyatiir bulunmaktadir (Kiiltiiral, 2020, s.291). Fakat eserin yer aldig: kiitiiphane kayitlarinda ve
dijital kayith gorsellerde 29 minyatiir oldugu goriilmektedir. Ayrica el yazmasi eserin kapaginda
cilt siislemesi ve icerisinde 37 sayfa tezhip siislemesi yer almaktadir. Bu ¢alismada, el yazmasi
eserde yer alan resim (minyatiir) gorsel analizleri bagka bir ¢alismaya konu edilmis olup, cilt ve
tezhip 6rneklerinin incelenmesi amaglanmstir.

El yazmasi eserin kapaginda bulunan cilt siislemesi ile i¢ kisminda yer alan tezhip
sislemelerinin dogru degerlendirilip donemiyle kiyaslanabilmesi agisindan 1620’ye tarihlendirilen
ve 17. ylizyilin ilk yarisim1 kapsayan donemin cilt 6zelliklerine baktigimizda bu dénemin 16.
yiizyilin ikinci yarisinda ortaya konulan iislubun devami niteligini tasidigi (Aritan, 1993:557) buna
ek olarak 16. yiizyilin ikinci yarisinda yapilmaya baslanan saz yolu tislubunun bu dénemde yapilan
cilt orneklerinde kalipla bezemeli gdbmme semseli ve kosebentli olarak tasarlanan siislemelerde
uygulandigi kaynaklarda ge¢mektedir (Tanindi, 1999, s.106). Oval dilimli semse ve kosebent
icinde bir yaprak kiimesi veya saptan ¢ikan birkag¢ ince dal, semse i¢inde dagilarak kivrilir. Bu
dallar iizerinde hangeri yapraklar ve cesitli bicimlerde hatayiler siralanir. Salbek icine iri bir hatayi
yerlestirilir. Saz islibu olarak tanimlanan bu bezeme, daha kii¢iik 6l¢iide miklebin semse ve
kosebentlerinde tekrarlanir (Balkanal, 2002, s.342). Bu durum 16. yiizyil ciltlerinin karakteristik
ozelliklerini yansitmasi bakimindan dnemlidir.

Tezhip sanati agisindan donem ozellikleri agisindan 17. yiizyil tezhip 6rneklerinde klasik
iislupta yapilan tezhibin yani sira 16. yiizyilin ilk ¢eyreginde baslayan saz yolu lislubu 17. yiizyilin
baslarma kadar yapilmaya devam etmekle birlikte halkdr ve sikaf halkdr uygulamalarinin
calismalarda yer aldig1 (Mahir, 2009, s.379), 15. yiizyilin sonlarindan itibaren yapilmaya baslanan
(Derman, 2012, s.337) tugra siislemeciliginin 17. yiizyllda da yapilmaya devam ettigi
goriilmektedir (Mahir, 2009: 392). Ayrica Kara Memi’nin Kanuni Sultan Siileyman’a ait Muhibbi
Divanmi adli eser icin yaptig1 halkér siislemelerinde kullandig1 kuralsiz dal hareketlerine benzer
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tasarimlar 17. yiizyilda yapilan ¢alismalarda da uygulanmaya devam etmistir (Konak ve Dilber,
2021, 5.186).

Terceme-i Sah-Name Adh Eserin Tezhip ve Cilt Sanat1 Acisindan Incelenmesi

El yazmasi eserin kiitiiphane kayitlarindan, Talik hatla yazildigi, 305 yapraktan olugmakla
birlikte 39,3 cm. yiikseklige (uzunluk) ve 25 cm. genislige, metin kisminin ise 25cmx15cm
Olciilerine sahip oldugu, el yazmasi eserin H. 1029 (1620 AD) yilinda Tiirkiye'de yapildigi
bilgisine ulagilmistir (URL1).

El yazmasi eserin alt ve {iist kapaginda cilt siislemesi, 2 sayfasinda baslik tezhibi, 1
sayfasinda ketebe sayfasi siislemesi, biri son sayfada yer alan altin sulandirma ve blok renk
boyamay1 igeren sikaf halkar olmak iizere 37 sayfasinda halkar tarzinda yapilmis siisleme
mevcuttur.

El yazmasi eserin alt ve iist kapagi aym siislemeye sahiptir. (Gorsel: 1, 2, 3). Kiitiiphane
tarafindan dijital ortama aktarilan gorseller arasinda el yazmasi eserin cildinde miklep olup
olmadigina dair bir veriye ulasgilamamistir (URL1). Eserin cilt siislemesi kahverengi deri
olup,alttan ayirma semseli cilttir. Cilt iizerindeki siisleme beyzi (oval) formda dendanlarla dilimli
olarak tasarlanmig semse ve iki ucuna uygulanmis salbeklerden, yine dendanlarda sinirlandirilmisg
kosebentlerden olugmaktadir. Semse siislemesi, hanger yapragi kiimesinden ¢ikan ve serbest
doniigler yapilarak tasarlanan kivrik dallar iizerinde klasik ve ¢inar yapragi formunda hatayi motifi,
peng ve gonca motifinin yam sira agik ve kapali hanger yapragi, ¢ikma ve basit yapraklardan
olusan sazyolu tslubunda tasarlanmistir. Siislemenin zemini altin olup, motif zeminleri siyah
renkte deriden olusturulmustur. Semse formunun iki ucuna uygulanan salbek siislemesi ise altin
zemin iizerine yine siyah deriden yapilan, ortabag motifinden ¢ikan tek hatayi motifinden
olugmaktadir. Kosebent siislemesinde yer alan semse tezyinatinda yer alan tasarim kurgusuyla
benzer oldugu goriilmektedir. Siisleme, altin zemin {izerine siyah renkte deriyle yapilan, hanger
yapragi kiimesinden ¢ikmis ve serbest doniisler yapilan kivrik dallar lizerine klasik hatayi motifi,
¢inar yapragi formunda hatayi ve peng motifi, gonca motifi, agik ve kapali hanger yaprag ve basit
yapraklardan olusan saz yolu iislubunda tasarlanmigtir. Eserin sayfa yilizeyinde sayfa numarasi yer
almadig1 ve kiitiiphane kayitlarinda yer alan gorsel numunelerinin bazilara sayfa numarasi bilgisi
eklenmedigi icin eserde yer alan baz1 gorsellerin sayfa numaralar1 hakkinda bilgiye
ulagilamamustir. Eser analizinde numarasi olmayan sayfalar web sayfasinda verilen sayfa
numarasina belirtilmistir.
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Gorsel 1, 2: Upsala Universitesi Kiitiiphanesi Carolina Rediviva O Cels. 1 Fol.”Da Muhafaza
Edilen Terceme- Sah-Name Adli Eserin Cildi ve Kosebent Detay Gorseli (URL-1)

Gorsel 3: On Kapak Semse ve Salbek Detay Siislemesi

Terceme-i Sah-Name adli eserin 3a varaginda altinla sulandirma teknigi uygulanmis ve yine
altinla tahrir ¢ekilmis peng motifi, salyangoz, acik hanger yapragi ve basit yapraklarin tek iplik
iizerine yerlestirilmek suretiyle serbest tasarim uygulanan dis pervaz alani halkér siislemesi
bulunmaktadir (Gorsel 4, 5, 6). Eserin bazi sayfa kenarlarinin kagit yapistirildigr diistiniilmektedir.
Yapistirilan kagit dis pervazda yer alan halkar siislemesini yer yer kapatmustir.
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Gorsel 6: 3a Varagi Halkar Siislemesi Detay (URL1)

Eserin 5b varaginda baslik (unvan) tezhibi, dis pervaz alani halkar siislemesi ve koltuk alani
cift tahrir tekniginde yapilms siisleme yer almaktadir (Gorsel 7, 8, 9). Baslik (unvan) tezhibinin alt
kisminda talik hatla yazilan metin alaninin aralarina yapilan ve yaklagik 1mm. ol¢iilerinde altin
zeminli kuzularla sinirlandirilmis koltuk alanlart mevcuttur. Koltuk alanlarinda altin zeminli ve cift
tahrir teknigi ile hatayi, peng, gonca ve salyangoz motifinin yani sira basit yapraklardan olusan S
ve C kivrimli uygulanan tasarimlar yer almaktadir. Baslik (unvan) tezhibi baslik alan1 ve tag
tezhibi alani olarak iki kisimdan olugmaktadir. Baslik (unvan) tezhibi ve dis pervaz alani halkar
siislemesi, zemini altin, yesil ve mavi renkle boyanan cetvel alaniyla sinirlandirilmistir. Yesil ve
mavi zemin iizerine siyah renkle “+” “-” (Kurtcuk, bupcuk) isaretleri yapilmistir®, Baslik (unvan)
tezhibinin baglik alani siislemesi % oraninda tasarlanmig, zemini altinda boyanan semse formu ve
zemini yesil ve bordo renkte renklendirilen salbek siislemesi ve zemini lacivertle boyanan tezhip
alanindan olugmaktadir. Baglik alanin1 olusturan ve dendanlarla dilimli olarak tasarlanan semse
formunun igerisine yazi yazilmamis ve bos birakilmistir. Salbek siislemeleri altin zeminli
dendanlarla simirlandirilmis, merkezine altin zeminli bir rumi motifi yerlestirilmis ve pafta alani
olusturulmustur. Iki zeminden olusan salbeklerin igerisine yapilan siislemenin biitiin olarak
tasarlandigi goriilmektedir. Bu siisleme beyaz, yesil ve turuncu ile renklendirilen peng, gonca ve
salyangoz motifinin yani sira agik ve kapali formda tasarlanmig basit yapraklardan meydana gelen
Y oraninda kompozisyondan olugmaktadir. Salbek formlarinin merkezinde yer alan rumi motifi

% Bu tarz siisleme teknigine bazi1 kaynaklarda kurtguk ya da bupcuk denilmektedir (Yildirim ve Oz, 2013:59).
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farkli formda tasarlanmistir. Semse ve salbek siislemesinin digsinda kalan lacivert zeminli alan ise Y4
oraninda tasarlanmistir. Bu alandaki siisleme altin, turuncu, beyaz, mavi, yesil, eflatun ve sar
renkle boyanan ¢inar yapragi formunda ve klasik formda tasarlanmis hatayi motifi, salyangoz,
peng, ve gonca motifinin yani sira agik formda olusturulmus yaprak kiimelerinden olusan bir
kompozisyondan olugsmaktadir. Baslik alaninin iistiinde yer alan tag¢ tezhibi alani ise iki kisimdan
olugmaktadir. Altin ve yesil renginde dendanlarla ve lacivertle ¢ekilmis havali tahrirle
sinirlandirilan tag tezhibi alami lacivert ve bordo zeminli iki alandan meydana gelmektedir. Bu iki
alana yapilan tasarim kurgusu biitiinlik arz etmekle birlikte 2 oraninda tasarlanmistir. Bu
alanlardaki siisleme altin, turuncu, beyaz, yesil, mavi, eflatun ve sar1 renkle boyanan farkl
formlarda olusturulmus hatayi motifi, salyangoz, peng, ve gonca motifinin yani sira agik formda
olusturulmus yapraklardan olusan bir kompozisyondan olusmaktadir. Tag tezhibinin sag sol
kisminda altin ve yesil renk ile boyanmis cetvel ve dendanlarla sinirlandirilan ve zemini altinla
boyanan kisa bordiirler yapilmis, iizeri ise bos birakilmigtir. Baslik (unvan) tezhibi lacivert ve altin
zeminli, peng, gonca motifi, yapraklar ve noktalardan olusan iki farkli tasarlanmig t1g siislemesiyle
sonlandirilmstir.

Baslik (unvan) tezhibi ve metin alaninin etrafina uygulanan dis pervaz alani halkar siislemesi
ise sag, sol ve alt olmak iizere 3 boliimden olusmaktadir. Siislemede sag kisim 2 oraninda
tasarlanmis diger kisimlar serbest tasarim olarak kurgulanmis, bu kurguda cesitli formlarda hatayi,
penc motifi hanger yapragi ve basit yapraklarla birlikte dal iizerine ve cetvel sinirina yapilan
salyangoz ve trifiller kismi boliimlerinde altinla sulandirilmig, bazi kisimlart ise bos birakilmig ve
yine altinla tahrir ¢ekilmis bir uygulama mevcuttur. Sol tarafta yer alan siislemenin yarisina tamir
amagli oldugu diisiiniilen kagit pargasi yapistirildigi icin siisleme tam olarak goriilmemektedir.

Gorsel 7, 8: 5b Varagi Baglik (Unvan) Tezhibi ve Dig Pervaz Alan1 Halkar Siislemesi Detay
(URLY)
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Gorsel 9: 5b Varagi Baslik (Unvan) Tezhibi Detay (URL1)

Terceme-i Sah-Name adli eserin 5a ve 6b varaginda baslik (unvan) tezhibi, halkar siislemesi
ve koltuk alanmi siislemesi yer almaktadir (Gorsel 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17). Baslik (unvan)
tezhibi ve metin kismi ile a varaginda yer alan metin bolimii altin ve turuncu renk ile boyanan
bazilar1 ise bos birakilan kuzu ve cetvellerle sinirlandirilmistir. 5a ve 6b varaginda yer alan metin
boliimlerinin sag, sol ve orta kisimlarinda altin zeminli kuzularla simrlandirilan koltuk alani halkar
stislemeleri yer almaktadir. Bu siislemeler ¢esitli formlarda hatayi, pen¢ motifi acik hanger yapragi
ve basit yapraklarla birlikte dal {izerine ve cetvel smirina yapilan salyangozlarim kismi
boliimlerinde altinla sulandirilmig, bazi kisimlari ise bos birakilmis ve altinla tahrir ¢ekilmis bir
uygulamadan olusmaktadir. Baslik (unvan) tezhibi baglik alan1 ve ta¢ tezhibi olmak iizere iki
kisimdan meydana gelmektedir. Baslik alani tezhibi i¢ pervaz, dis pervaz ve koltuk alam
tezhibinden olusmaktadir. Bu alanlar yesil, turuncu, altin ve lacivertle boyanmis bordiir ve
kuzulardan olusan cetvellerle sinirlandirilmistir. Yesil zeminli bordiir {izerine siyah renkle “+” “-”
isaretleri ile ¢izgiler yapilmistir. Lacivert zeminli bordiir {izerine yine “+” “-” isaretlerinin yapildig
goriilmektedir. Altin zeminli (bordiirlerin su anki mevcut goriinimii k&git renginde birakildig:
yoniindedir fakat yer yer altin kirtilar1 goriildiigii i¢in altin zeminli olabilecegi ihtimalini ortaya
cikarmaktadir) bordiirlerde ise balik pulunu andiran bir siisleme uygulanmustir. i¢ pervaz alaninda
yer alan siislemede altin zeminli ve iizeri bos birakilan dendanla sinirlandirilmig semse formunu
andiran yazi alan1 mevcuttur. Aym1 zamanda bu siislemede tepelik rumi ile bu formun ug
kisimlarinda ve lacivert zeminli alanin kenarlarinda zemini altin zeminli sarilma rumiyle yapilmis
salbekler ve yine sarilma rumi, ayirma rumi ve ortabagdan meydana gelen pafta alanlar
olusturulmustur. Altin zeminli salbekler ve pafta alanlan ile lacivert zemin iizerine uygulanan
tasarim % oraninda biitiinii olusturan ve sarmal dallar {izerinde eflatun, mavi, beyaz, sari, turuncu
ve yesil renkle boyanan cesitli formlarda hatayi, pen¢ gonca motifi ile agik ve kapali basit
yapraklardan olusan kompozisyondan olusmaktadir. Dis pervaz alaninda yer alan siislemede,
lacivert zemin iizerine altin zeminli rumi motifi ve bitkisel kompozisyonu olusturan dallarin ayni
diizlem tizerinde kurgulandig1 gériilmektedir. Bu siislemede altin, eflatun, yesil, turuncu ve maviyle
renklendirilen peng ve gonca motifinin yani sira agik ve kapali formlu basit yapraklar, salyangoz ve
tepelik formundan olusan, koseler temel alindiginda % oraninda, pervaz alani temel alindiginda ise
1/8 oraninda ters simetrik olarak tasarlanan bir kompozisyon mevcuttur. Dis pervaz tezhibinin sag
ve sol kisimlarinda bulunan koltuk tezhipleri ise altin zemin {izerine altin, kirmizi ve beyaz renkle
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boyanmig farkli formlarda hatayi ve pen¢ motifi, salyangoz, kapali hanger yapragi ve basit
yapraktan olusan '2 oraninda ters simetrik olarak tasarlanmis ¢ift iplik kompozisyonundan
olusmaktadir. Bu tezhipte yer bordiirlerin su anki mevcut goriiniimii kagit renginde birakildig
yoniindedir fakat yer yer altin kirmntilar1 gériildiigii i¢in altin zeminli olabilecegi ihtimalini ortaya
¢ikarmaktadir. Baglik alani tezhibinin {ist kisminda yer alan tag¢ tezhibi altin ve lacivertle boyanan
dendanlarla smirlandirilmistir. Bu alanda zemini ve sinirlar altin zeminli ayirma Rumilerle pafta
alanlar1 olusturulmustur. Bu pafta alanlarinin disinda kalan tezhipli alan ise lacivert zemin
yapilmigtir. Altin zeminli paftalar ve lacivert zemin iizerinde yer alan siisleme, %2 oraninda biitiinii
olusturan ve sarmal dallar iizerinde eflatun, mavi, beyaz, sari, turuncu ve yesil renkle boyanan
cesitli formlarda hatayi, pen¢ gonca motifi ile agik ve kapali basit yapraklardan olusan
kompozisyondan olusmaktadir. Baglik (unvan) tezhibi lacivertle renklendirilmis g¢ift tahrir teknikle
uygulanan peng ve hatayi motifi ile ¢esitli sekillerden olusan tiglarla sonlandirilmigtir.

Gorsel 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16: 5a ve 6b Varagi Baslik (Unvan)Tezhibi ve Koltuk halkar
stislemesi Detay (URL1)

Uluslararas1 Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi Cilt:5, Say1:10, Agustos 2022, s.42-74

49



Uppsala Universitesi Kiitiiphanesi Carolina Rediviva O Cels. 1 Fol.’da Muhafaza Edilen Terceme-i Sah-Name...

,,z.m m‘*';g. .,y& .m 4

Gorsel 17: 6b Varagi Baslik (Unvan)Tezhibi Detay (URL1)

Terceme-i Sah-Name adli eserin 53b ve 54a varaginda halkar siislemesi yer
almaktadir(Gorsel 18, 19, 20). Siisleme karsilikli iki sayfadan olugsmaktadir. Halkar siislemesi %2
oraninda, % oraninda ve 1/6 oraninda “S” kivrimhi ters simetrik olarak tek iplik {izerine
tasarlanmistir. Bu silisleme peng ve gonca motifiyle, kapali hanger, agik ve kapali formlu basit
yaprak ve salyongozlardan olusan altinla sulandirma teknigiyle yapilmis ve altinla tahrirlenmis,
bazi motiflerin kismi yerleri boyanmayip kagit renginde birakilmis bir kompozisyondan
olusmaktadir.
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Gorsel 20: 53b ve 54a Varagi Halkar Siislemeleri Detay (URL1)

Terceme-i Sah-Name adli eserin 122b varaginda halkar siislemesi yer almaktadir (Gorsel 21,
22, 23). Halkar siislemesi, %, 1/3 ve Y% oraninda “S” kivriml ters simetrik olarak tek iplik {izerine
tasarlanmigtir. Bu siisleme ¢esitli formlarda kurgulanmis hatayi motifi ve pen¢ motifiyle basit
yaprak ve salyongozlardan olusan yer yer kaya ve bulut kiimesinin yer aldigi altinla sulandirma
teknigiyle yapilmis ve altinla tahrirlenmis, baz1 motiflerin kismi yerleri boyanmayip kagit renginde
birakilmis bir kompozisyondan olugsmaktadir.
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Gorsel 23: 122b Varag1 Halkar Siislemesi Detay (URL1)

Terceme-i Sah-Name adli eserin 122a varaginda halkar siislemesi ve koltuk alan1 siislemeleri
yer almaktadir (Gorsel 24, 25, 26). Halkar siislemesi, %4, 1/3 ve 1/7 oraninda “S” kivrimli ters
simetrik olarak tek iplik {izerine tasarlanmistir. Bu siisleme ¢esitli formlarda kurgulanmis hatayi
motifi ve pen¢ motifiyle basit yaprak ve salyongozlardan olusan yer yer kaya ve bulut kiimesinin
yer aldigr altinla sulandirma teknigiyle yapilmis ve altinla tahrirlenmis, bazi motiflerin kismi
yerleri boyanmayip kagit renginde birakilmis bir kompozisyondan olusmaktadir. Koltuk alani
siislemelerinde ise altinla sulandirilmis ve altinla tahrir ¢ekilmisg ¢ift tahrir tekniginde yapilmis peng
motifinin dort kosesinden ¢ikan yapraklar ve yine peng motifinden “S” kivrimli ters simetrik olarak
donen dallar iizerinde yer alan gonca motifi ve yapraklardan olusan bir tasarim uygulanmistir.
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Gorsel 26: 122a Varagi Halkar Siislemesi Detay (URL1)

Terceme-i Sah-Name adli1 eserin 133b varaginda halkar siislemesi yer almaktadir (Gorsel 27,
28, 29). Halkar stislemesi %2, % ve 1/7 oraninda “S” kivrimli ters simetrik olarak tek iplik iizerine
tasarlanmigtir. Bu siisleme hatayi motifi ve peng motifiyle basit yaprak ve salyongozlardan olusan
yer yer kaya ve bulut kiimesinin yer aldigi altinla sulandirma teknigiyle yapilmig ve altinla

tahrirlenmig, bazi motiflerin kismi yerleri boyanmayip kagit renginde birakilmis bir
kompozisyondan olugmaktadir.
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Gorsel 29: 133b Varagi Halkar Siislemesi Detay (URL1)

Terceme-i Sdh-Name adli eserin 133a, 149b, 191b, 248b, 247a, 269b ve 273a varaginda yer
alan halkar siislemeleri el yazmasi eserin 53b, 122a, 122b ve 133b varaginda yer alan halkar
stislemesiyle benzer 6zellikler goriilmektedir.

Gorsel 30: 133a Varagi Halkar Siislemesi Detay (URL1)

Gorsel 31: 133a Varagi Halkar Siislemesi Detay (URL1)
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Gorsel 38: 247a Varagi Halkar Siislemesi Detay (URL1)

Gorsel 39: 247a Varagi Halkar Siislemesi Detay (URL1)

Gorsel 40: 269b Varag1 Halkar Siislemesi Detay (URL1)
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Gorsel 41: 269b Varag1 Halkar Siislemesi Detay (URL1)
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Gorsel 43: 273a Varagi Halkar Siislemesi Detay (URL1)

Terceme-i Sah-Name adli eserin 155b ve 156a varaginda diger sayfalarda tasarlanan halkar
stislemelerinden farkli kurgulanmis siislemeler mevcuttur (Gorsel 44, 45, 46, 47, 48, 49, 50, 51).
Bu siislemelerde agik hanger yapraklari herhangi bir dala baglanmamis, siislemeden bagimsiz
olarak konumlandirilarak alanlar olusturmustur. Diger siisleme elemanlart bu alanlara
uygulanmistir. Bu alanlara yapilan siislemede yer alan dallar ve lizerindeki motifler minyatiir
sanatinda uygulanan kaya kiimelerinden ¢ikmig olan dallar ve {izerinde yer alan ¢igek (motif) ve
yaprak kompozisyonu seklinde kurgulanmistir. Siisleme, bulut ya da kaya kiimesinden ¢ikmis
dallar iizerine yerlestirilmis gesitli formlarda tasarlanan stilize edilmis hatayi ve pen¢ motifiyle,
yart lsluplastirilmis olarak tasarlanan palmiye agaci ve siimbiil ile salyangoz ve yapraklarin
bulundugu, klasik formda uygulanan tasarimin disina ¢ikilarak natiiralist form diyebilecegimiz bir
kurguyla olusturulan kompozisyondan olusmaktadir. Siislemede yer alan elemanlar altinla
sulandirma teknigiyle boyanmis ve yine altinla tahrirlenmistir. 155b ve 156a varaginin birlesim
alanina yapilan halkar siislemesi diger kenarlara uygulanan siislemeden daha dar dlglide yapilmis,
klasik formda tek iplik ve birbirinden bagimsiz ¢ift iplik {izerine hatayi motifi, yaprak ve salyongoz
kullanilarak tasarlanmistir. Boyama teknigi diger kdselere uygulanan teknikle aynidir.
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Gorsel 46: 155b Varag1 Halkar Siislemesi Detay (URL1)

Gorsel 47: 155b Varag1 Halkar Siislemesi Detay (URL1)

Gorsel 49: 156a Varagi Halkar Siislemesi Detay (URL1)
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Gorsel 51: 156a Varagi Stimbiil Cigegi Stislemesi Detay (URL1)

Eserin 88b ve 89a varaginda Sikaf halkér siislemesi yer almaktadir (Gorsel 52, 53, 54, 55). Siisleme
kargilikli iki sayfadan olugmaktadir. Halkar siislemesi serbest tasarim, 2 oraninda ve 1/7 oraninda “S” ve “C”
kivrimli ters simetrik olarak tek iplik iizerine tasarlanmistir. Bu siisleme cinar yapragi formunda hatayi motifi
ve peng motifiyle, kapali hanger, basit yaprak, salyongoz ve yer yer bulut kiimesinden olusan altin ve siyah
renkle sulandirma tekniginin uygulandig1 ayn1 zamanda altinla tahrirlenen bir kompozisyondan olugmaktadir.

Gorsel 52: 88b ve 89a Varag: Halkar Siislemeleri (URL1)

Gorsel 53: 88b ve 89a Varagi Halkar Siislemeleri Detay (URL1)
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Gorsel 55: 88b ve 89a Varagi Halkar Siislemeleri Detay (URL1)

Terceme-i Sah-Name adl eserin 172b, 174a, 191a, 198a ve 199b, 214b, 214a, 225a, 226b, 235b ve
236a, 276b ve 277a, 289b ve 293a varaginda yer alan halkar siislemeleri el yazmasi eserin 88b ve 89a
varaginda yer alan halkar siislemesiyle benzer 6zellikler goriilmektedir. El yazmasi eserin 191a varag: ile
235b ve 236a varaginda yer alan halkr siislemesinde ise yine altin ile siyah renginde uygulandigi gériilmekle
birlikte bu sayfalarin bazi kisimlarindaki siislemelerin sadece altinla yapildigi goriilmektedir. Ayrica 226 b ve
236 a varaginda yer alan silisleme siyah renkle tahrirlenmistir.

Gorsel 59: 174a Varagi Halkar Siislemesi Detay (URL1)
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Gorsel 67: 214b Varag: Halkar Siislemesi Detay (URL1)
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Gorsel 75: 226b Varag: Halkar Siislemesi Detay (URL1)
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Gorsel 84: 289b Varagi Halkar Siislemesi Detay (URL1)
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Gorsel 87: 293a Varagi Halkar Siislemesi Detay (URL1)

Terceme-i $ah-Name adli eserin 302a varaginda bulunan ketebe sayfasi siislemesinde, sayfanin alt
kisminda iki yamuk dortgen form alani igerisine peng motifi ve yapraklardan olusan, altin sulandirma ile
altinla tahrir ¢ekilmis serbest tasarimdan olusan bir kompozisyon yer almaktadir (Gorsel 88, 89, 90). Yamuk
dortgen alanlarinin orta kisminda ve st tarafinda bulunan metin alani altinla ¢ekilen yaklagik 1 mm
genigligindeki kuzularla sinirlandirilmis ve 10 alandan olugmaktadir. Bu alanlarda 4 adet koltuk siislemesi ile
5 bordiir siislemesi mevcuttur. iki yamuk dértgenin arasinda yer alan iiggen formdaki metin alaninda ise ¢ok
net goriilemedigi i¢in peng motifinden yapildig1 disiniilen ve altin sulandirma ile altinla tahrir ¢ekilen nokta
(durak) siislemesi yapilmistir. Koltuk alani siislemeleri peng motifi, yapraklar ve sarmal dallardan olusan,
altin sulandirma ve altinla tahrir ¢ekilen ters simetrik, “S” kivrimli ve “C” kivrimli tasarlanmig
kompozisyonlardan olusmaktadir. Bordiir alanlarinda bulunan siislemede ise ¢ift iplik goriiniimiinde
tasarlanan birbirinden bagimsiz olarak tasarlanmis yapraklardan olusan ve koltuk siislemesiyle ayni boyama
teknigine sahip bir kompozisyondan olusmaktadir. Eserin 302 varaginda ise 302 a varaginda yer alan bordiir
ve koltuk siislemesi benzerlik gostermektedir.

Gorsel 88: 302a Varagi Ketebe Siislemesi (URL1)
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Gorsel 89: 302a Varagi Ketebe Siislemesi Detay (URL1)
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Gorsel 90: 302a Varagi Ketebe Siislemesi Detay (URL1)

Terceme-i Sdh-Name adl1 eserin son sayfasindan ise kirmizi ve lacivert rengin yani sira altinin da
kullanildigi asimetrik olarak tasarlanan bir stisleme mevcuttur (Gorsel 91).

Gorsel 91: 303b Varag: Sikaf Halkar Stislemesi ve Detay (URL1)
DEGERLENDIRME VE KARSILASTIRMA

16. yiizy1l sanatkarlarindan Kara Memi’nin yapmig oldugu calismalarda dikkati c¢eken
kuralsiz diizenin ¢alismaya konu olan Terceme-i Sah-Name adli eserde yer alan 5b varagi unvan
(baslik ) tezhibi, 5b varagi halkar siislemesi, 6b varagi unvan baslik tezhibi, 122b, 122a 149b, 191b,
269b ve 273a, 172b, 174a, 191a, 172b, 225a ve 236b ve 277a varaginda yer alan halkar
stislemelerinde de uygulandigi goriilmektedir (Gorsel 92, 93, 94, 95, 96, 97, 98, 99, 100, 101, 102).
Eserin 5b varagi baglik (unvan) tezhibi ve halkar siislemesinde hatayi motifinin dal yoniinde
tasarlanmas: gereken diger bir hatayi motifi ve hanger yapraginin zit yonde kurgulandigi, ayni
zamanda iki hatayi motifinin karsilikli olmak suretiyle yine zit yonde yerlestirildigi goriilmektedir.
Eserin 6b varaginda bulunan baglik (unvan) tezhibinde bitkisel kompozisyondan rumi motifinin
ciktigi ayn1 zamanda hatayi motifinden zit yonde yaprak tasarlandigi uygulamalar mevcuttur.
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Eserin 122b varaginda hatayi motifi ve yapraklarin ortabag motifinden ¢ikarildigi, 122a, 149b,
191b, 269b ve 273a, 172b, 174a, 191a, 172b, 225a ve 236b ve 277a varaginda yer alan halkar
sislemelerinde ise zit yonde kurgulanmis hatayi motifinden hatayi, yaprak ve gonca, gonca
motifinden yaprak, ayn1 zamanda ortabagdan yaprak ¢ikarildig1 dikkati ¢ekmektedir. Dolayisiyla
Kara Memi’nin yapmis oldugu bazi eserlerde gézlemlenen kuralsiz dal giris ¢ikiglarina benzer bir
yaklagimin bu eserde de var oldugu goriilmektedir.

Gorsel 95: 6b Varagi Baslik (Unvan)Tezhibi Detay (URL1)
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Gorsel 98: 269b ve 273a Varagi Halkar Siislemesi Detay (URL1)

Gorsel 99: 172b, 174a ve 191a Varagi Halkar Siislemesi Detay (URL1)
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Gorsel 102: 277a Varag1 Halkar Stislemesi Detay (URL1)

Mahir’in Sehname-i Tiirki (Mahir, 2005, s.122) olarak adlandirdig1 eserler arasinda yer alan
Paris Bibliotheque Nationale Supplément-Turc 326’da bulunan Medhi mahlasli Dervis Hasan ‘in
Terciime-i Sahname-i Firdevsi adli eseri, The Newyork Public Library-Spencer Coll. Turk. Ms.
1°de yer alan Terciime-i Sehname ve Uppsala Universitesi Kiitiiphanesi Carolina Rediviva O Cels.
1 Fol.’da muhafaza edilen Terceme-i $Sah-Name adl eserin siislemeleri karsilastirildiginda eserlerin
halkar ve tezhip ayrica minyatiirlii sayfalarda yer alan siislemelerinde motif, teknik, is¢ilik ve {islup
acisindan benzerlikler gosterdigi goriilmektedir (Gorsel 103, 104, 105, 106). Terceme-i Sah-Name
adli eserin minyatiirlerini yapan sanatkarlarin Nakkas Naksi ve grubu oldugu diistiniilmekle birlikte
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minyatiirlerin duvar yiizeylerine yapilan siislemelerin eserin halkar ve tezhip siislemelerindeki
motif, is¢ilik ve tislup acisindan benzerlik gosterdigi goriilmektedir. Dolayisiyla eserin bir kisim
siislemesini yapan miizehhibin de Nakkas Naksi olma durumu s6z konusudur. Ayrica Mahir
makalesinde Sehname-i Tiirki olarak adlandirdigi bu eserlerin {i¢iiniin de resimlenmesinde Nakkas
Naksi’nin ¢alistigindan bahsetmektedir (Mahir, 2005, s.122). Buna ek olarak eserin 6b varaginda
yer alan baslik (unvan) tezhibinin yesil renkle boyanan bordiir zemini siislemesinin arasinda
miizehhibin imzas1 yer almaktadir (Gorsel 107). Goriintiiniin ¢ok net olmamasindan 6tiirii yazinin
¢dziimii konusunda netlik olmamakla birlikte ismihu Naksi ya da Mustafa olarak okunmus, eserin
bir kisim siislemesini yapan miizehhibin de Nakkas Naksi olma ihtimalini kuvvetlendirmistir.
Miizehhibin imzasina ek olarak yazili olan hicri 1028 miladi ise 1618/1619’a denk gelen tarihi de
eserin silislemesinin yapildigi tarihe 151k tutmaktadir. El yazmasi eserin kiitiiphane verilerinde H.
1029’a (1620 AD) tarihlendirildigi bu durumda bu tarihte eserin tamamlanmis olabilecegi
diistiniilebilir. Eserin 1b varaginda yer alan takdim minyatiiriinde duvar yiizeyine Nakkas Naksi
tarafindan uygulanan siisleme, 5b, 6b, 122b, 149b ve 277a sayfasindaki halkar siislemesi
Supplément-Turc 326 4a sayfasindaki halkar uygulamasinda goriilen motiflerle aynidir (Gorsel
103, 104, 106). Ayrica The Newyork Public Library-Spencer Coll. Turk. Ms. 1 Terciime-i
Sehname adli eserin 2b ve 3a varagindaki serlevha tezhibinde yer alan hayati motifiyle benzerlik
gostermektedir (Gorsel 105). Dolayisiyla bahsi gegen varaklardaki siislemelerin Nakkas Naksi
tarafindan yapildigin1 sdylemek miimkiindiir (Konak ve Dilber, 2020, s.266).
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Gorsel 103: 1b Varaginda Yer Alan Takdim Minyatiiriindeki Duvar Yiizeyi Stislemesi ile S5b
Varagindaki Baglik (Unvan) Tezhibi, 6b, 149b ve 277a Varaginda Yer Alan Halkar Siislemesi
Detay (URL1)

Gorsel 104: 4a Varaginda Yer Alan Halkar Siislemesi Detay (URL2)
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Gorsel 106: 4a Varaginda Yer Alan Halkar Stislemesi ve 122b Varagi Halkér Siislemesi Detay
(URL2)

Gorsel 107: 6b Varaginda Yer Alan Baslik (Unvan) Tezhibindeki Bordiir Uzerine Atilmig
Miizehhip Imzas1 (URL1)
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Gorsel 108: 1b Varaginda Yer Alan Takdim Minyatiiriindeki Duvar Yiizeyi Siislemesi Vazoda
Kurgulanmis Stilize Cicekler (URL1)

SONUC

El yazmasi eserin kahverengi cildinin alt ve iist kapaginda ayni cilt siislemesi mevcuttur.
Kiitiiphane tarafindan dijital ortama aktarilan gorseller arasinda el yazmasi eserin cildinde miklep
olup olmadigina dair bir veriye ulagilamamistir (Url 1).ESerin cilt siislemesi beyzi (oval) formda
dendanlarla dilimli olarak tasarlanmis semse ve iki ucuna uygulanmis salbeklerden, yine
dendanlarda siirlandirilarak olusturulmus kosebentlerden olusmaktadir. Cilt tasariminda klasik ve
¢mar yapragi formunda hatayi motifi, pen¢ ve gonca motifinin yam sira agik ve kapali hanger
yapragi, ¢ikma ve basit yapraklar ile ortabag motifi kullanilmigtir. Cilt Siislemesinde yer alan
semse formu ve kosebentler hanger yapragi kiimesinden ¢ikan sazyolu iislubunda yapilmis, semse
formunun iki ucuna uygulanan salbek siislemesi ise altin zemin tizerine yine siyah deriden yapilan,
ortabag motifinden ¢ikan tek hatayi motifinden olugsmaktadir. Kdsebent siislemesine bakildiginda
semse formunda yer alan siislemede yer alan tasarim kurgusuyla benzer oldugu gértilmektedir.

Eserin cilt siislemesinde yer alan ozelliklerin 16. yiizyil cilt sanatinin karakteristik
ozelliklerini yansittigi sdylenebilir. Ayrica eserin cilt yiizeyinde kullanilan deri ile siisleme
alanlarinda yer alan motiflerde kullanilan deri rengi farkli oldugu i¢in miilevven cilt 6zelligini,
motifler deri renginde birakilip zemini altin oldugu i¢in alttan ayirma semse cilt 6zelligini
yansitmaktadir.

El yazmas1 eserin 2 sayfasinda baglik tezhibi, 1 sayfasinda ¢ift tahrir tekniginde uygulanmis
ketebe sayfasi siislemesi, biri son sayfada yer alan altin sulandirma ve blok renk boyamay1 igeren
sikaf halkar olmak iizere 37 sayfasinda halkar tarzinda yapilmis siisleme mevcuttur.

El yazmasi eserin tezhip ve halkar siislemelerinde klasik formda ve ¢inar yapragi formunda
tasarlanmis hatayi motifi, farkli formlarda gonca motifi, pen¢ motifi, sarilma (pi¢ide) rumi, ayirma
rumi, ortabag, agik ve kapali hanger yapraklari, basit yapraklar, salyangoz, minyatiir iislubunda
kaya ve bulut formlari, yar1 iisluplastirilmis palmiye agaci ve siimbiil ¢icegi, tepelik ve dendanlar
kullanilmistir. Eserin siislemeleri 16. yiizyil klasik tislubu ve bu iisluba yakin is¢iligi yansittigi
diistiniilebilir. Siislemenin bazi sayfalarinin isciligi kaliteli sayilabilir fakat bazi sayfalarindaki
mevcut iscilikte bozulmalar s6z konusudur. Bu durumda eserin siislemesinin birkag miizehhip
tarafindan yapildigi ihtimalini ortaya koymaktadir. 16. yiizyil sanatkarlarindan Kara Memi’nin
tezhip sanatina kazandirdigi yar1 isluplastirilmis motifler ve bu motiflerle yaptigi sira disi
kurgulanmis tasarimlar, kural dis1 dal girig ¢ikislari, hem natiiralist {islubun temelini atmis olmasi
hem de farkli tasarimlariyla kendine 6zgii bir iislubu olugturmasi bakimindan 6nem arz etmektedir.
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Eserin siislemelerinde yer yer goze ¢arpan bazi tasarim kurgularinda Kara Memi {islubunu yansitan
kural dis1 dal giris cikislari mevcuttur. Ayni1 zamanda tasarim kurgusu ve motif anatomisi
bakimindan yar1 {isluplastirilmis formda tasarlanan palmiye agaci ve siimbiil ¢iceginin siislemede
yer almasi, buna ek olarak Uppsala Universitesi Kiitiiphanesi Carolina Rediviva O Cels. 1 Fol.’da
muhafaza edilen terceme-i Sah-name adli eserin 1b varaginda yer alan takdim minyatiiriindeki
duvar yiizeyi stislemesinin bir boliimiinde tasarlanan stilize edilmis bitkisel motiflerin vazo
icerisinde kurgulandigi (Gorsel 108) goriilmesi hasebiyle eserin siislemesinin 16. yiizyil klasik
iislup ve Kara Memi {islubu, ayn1 zamanda natiiralist tislubu yansittig1 sdylenebilir. El yazmasi eser
16. ylizyilin devami niteligini tasidig1 ve natiiralist iislubun temelini olusturan calismalar arasinda
yer almasi bakimindan 6nem arz etmektedir.

Sehname-i Tirki catis1 altinda degerlendirilen Terciime Sehnameler siisleme agisindan
degerlendirildiginde genel itibariyle kurgusal, motif, islup ve iscilik agisindan benzerlikler
gostermekte genel anlamda 16. yiizy1l klasik {islubu ve Kara Memi iislubunu yansittig1 sdylenebilir.
Eserlerin siislemelerini yapan miizehipler arasinda Nakkas Naksi ve grubundan baska sanatkarlarin
olabilecegi diisiiniilmekle birlikte eserin miiellifi Firdevsi miitercimi ise Dervis Hasan Medhi’dir.
Miicellidi hakkinda ise bilgi mevcut degildir.
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EXTENDED ABSTRACT
Purpose: Uppsala University Library Carolina Rediviva O Cels. Analyzing the work named
Terceme-i Sah-ndme, which is included in Fol. 1, in terms of illumination and binding features
(style, technique, color, motifs used, period features, etc.) within the scope of book arts, and within
this framework, the place and importance of the work in its own periods. It is aimed to present it
and also to compare it with other copies.
Method: This study was conducted within the scope of visual research method and literature
review, and a qualitative research method for descriptive model was applied. Binding and
illumination ornament samples found in the manuscript were evaluated within the framework of
pattern analysis.
Findings: It is seen that the ornaments applied in Muhibbi's Divan, which is among the works
revealed by Kara Memi, one of the illuminators of the 16th century Kanuni period, went beyond
the rules in the compositional orders. In addition, he formed the basis of the naturalist style with the
semi-stylized motifs he developed. The pattern analysis of the manuscript, which is dated to the
first half of the 17th century and constitutes the subject of the study, is also important in that it
reflects the Kara Memi style as well as the classical style, and that the samples made in the first
half of the 17th century reflect the characteristics of the 16th century period.
Conclusion and Discussion: The first in the Ottoman period, Il. Murat's order, translated into
Turkish in prose and whose translator is unknown, the second one was translated into Turkish in
verse by Serifi-i Amidi at the request of the Mamluk Sultan Kansu Gavri, and the third one is IL It
is a prose translation in which Dervis Hasan, who was nicknamed Medhi, made additions by order
of Osman. One of the translated sehnames prepared for the Ottoman sultans in the palace and II.
Uppsala University Library Carolina Rediviva O Cels, translated by Dervis Hasan with the
pseudonym Medbhi, including Osman, and also the subject of the study. Three illustrated copies of
the third work, Terceme-i Sah-Name, preserved in Fol 1, have been distributed to different
collections around the world. Of these, in the Uppsala University Library and St. the
manuscripts in St. Petersburg University Library are continuation of each other. The copy
in the Paris National Library is the first volume of the same text. This work, which was
examined within the scope of the study, constitutes one of the three works expressed as
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Sehname-i Tirki. These works are courtesy of The New York Public Library-Spencer
Coll. Turkish. Ms. Terciime-i Sehname, registered in inventory number 1 and translated by
Serifi-i Amidi, translated by Dervis Abdi. The work and the translation by Dervis Hasan
with the pseudonym Medhi and the subject of the study, Uppsala University Library
Carolina Rediviva O Cels. It is the work called Terceme-i Sah-Name, which is preserved
in Fol 1. Konak and Dilber made evaluation of two works in terms of book arts, and the
third one was examined in terms of illumination and bookbinding art within the framework
of this study. Illumination, binding and miniature samples of these three works are
available. One of the works is Carolina Rediviva O Cels, located in Supplément-Turc 326
in Paris Bibliotheque Nationale and Uppsala University Library. The binding features of
the copies preserved in Fol. 1 show similar features. The New York Public Library-
Spencer Coll. Turkish. Ms. There is an ornament made in a different technique on the
binding of the work registered with inventory number 1. It is seen that similar techniques,
fiction and style dominate the illumination decorations of these three works. All three
works are dated to the first half of the 17th century and it is clear that the artists working
on the artistic samples present in the works may be the same people as a result of the
comparison. However, this assumption is not valid for all ornamented examples found in
the artifacts. For example, when comparing miniature specimens, The New York Public
Library-Spencer Coll. Turkish. Ms. It has been stated that the artisans working on the
miniature samples in the work in 1 reflect the style of an artist representing the style of
Nakkas Osman, a painter representing the 17th century Ottoman street painting, and the
well-known painter of the period, Nakkas Naksi. It is stated that Nakkas Osman and Nakkas
Naksi style were influential in the miniatures of the work, which was registered in the Paris
Bibliothéque Nationale with the inventory number Supplément-Turc 326 (Konak-Dilber,
2020:270). Included in the study and Uppsala University Library Carolina Rediviva O Cels. It is
thought that Nakkas Naksi and his group worked on the miniature copies of the work preserved in
Fol. It is seen that the illumination ornaments in these three works are similar to the ornaments
applied in the carpet and wall decorations on the miniature samples in the works. It is emphasized
that Nakkas Naksi made the decorations on the miniatures, so it is clear that the artist who made
some of the illumination ornaments may also be Nakkas Naksi. It is seen that the Nakkas Naksi
style is effective in the illumination and miniature examples of the works. The common style of the
miniature samples in the two works is the Nakkas Osman style.
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Insan, Mekan ve Marka Etkilesimine Yon Veren Tasarimlar?
Ozet

Ulagmak istedigimiz mekanlar belli koordinatlarla tanimlayabilecegimiz alanlardir. Tarihsel siireg
icerisinde bu etkilesimi saglayan ilk gorsel Ornekleri haritalar olarak oOrneklendirebiliriz. Bilgilendirme
sistemi olan haritalar, yon bulma konusunda insanlar1 yonlendiren, ziyaret edilen alanda yasayan goriinmez
bilgileri goriiniir kilan bir aractir. Teknoloji ile birlikte bilgilendirme sistemlerinde gerceklesen evrim,
temelinde kullanici deneyimini en {ist seviyeye ¢ikarma amacini tasimaktadir. Buna bagli olarak dijitallesme
fikri “yon bulma” eyleminde yeni sunum ortamlart olugmasina zemin hazirlamistir. Metaverse olarak
adlandirilan gergeklik sonrasi evren, sanal gergeklik (VR) ve artirilmig gerceklik (AR) gibi sanal ortamlarin
nesneler, mekéanlar, insanlar arasinda ¢ok duyulu etkilegsimlerin olugmasimi saglayan teknolojileri
icermektedir. Bu ¢alismada , bilgilendirme tasarimi olarak adlandirdigimiz ydnlendirme grafiklerinin
Metaverse i¢inde insan, mekan ve marka baglaminda nasil ele alindigi incelenmistir. Metaverse igin
bilgilendirme tasarimlarina yonelik herhangi bir tasarim kilavuzunun olmamasi, bir durum ¢aligmasi olan
aragtirmanin problemini olusturmaktadir. Bu problem c¢ergevesinde yonlendirme grafiklerinin Metaverse
evreninde nasil goriindiigli veya goriinebilecegi, nasil algilanacagi, tasarim ve kullanict deneyimi baglaminda
ele alinmstir. Literatiir taramasiyla elde edilen veriler 6rneklerle desteklenerek bilgilendirme tasarimi ile
ilgili yeni bir ortamda tasarim olasiliklarinin nasil gergeklestirilebilecegi iizerinde durulmustur.

Anahtar Kelimeler: Bilgilendirme tasarimi, yonlendirme grafikleri, metaverse.

Designs Directing Human, Space and Brand Interaction

Abstract

The places we want to reach are the areas that we can define with certain coordinates. We can
exemplify the first visual examples that provide this interaction in the historical process as maps. Maps,
which are an information system, are a tool that guides people in finding directions and makes invisible
information living in the visited area visible. The evolution in information systems with technology basically
aims to maximize the user experience. Accordingly, the idea of digitalization has paved the way for the
creation of new presentation environments in the act of "finding direction". The post-reality universe, called
Metaverse, includes technologies such as virtual reality (VR) and augmented reality (AR) that enable multi-
sensory interactions between objects, places and people in virtual environments. In this study, it has been
examined how the orientation graphics, which we call information design, are handled in the context of
people, places and brands in the Metaverse. The lack of any design guidelines for information designs for the
Metaverse constitutes the problem of the research, which is a case study. Within the framework of this

1 Dr. Ogrt. Uye. Mine KUCUK Kiitahya Dumlupinar Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, mine.kucuk@dpu.edu.tr,
Orcid: 0000-0-003-4447-5254

2 Bu makale 18-19 Haziran 2022 tarihleri arasinda Uluslararas iletisim ve Sanat Sempozyumu 2°de sozlii bildiri olarak
sunulmustur. Bu makale etik kurul onay1 gerektirmemektedir.
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problem, how the routing graphics appear or may appear in the Metaverse universe, how they will be
perceived, are discussed in the context of design and user experience. By supporting the data obtained from
the literature review with examples, it is emphasized how design possibilities can be realized in a new
environment related to information design.

Key words: Information design, wayfinding graphics, metaverse.

GIRIS

Insanoglu yasamini siirdiirebilmek icin icinde bulundugu mekami anlamlandirmaya ihtiyac
duymaktadir. Bu nedenle antik ¢aglardan beri algi, bircok teorisyenin tanimlamak i¢in zaman
harcadigi 6nemli olgulardan biri olmustur. Duyular yoluyla edinilen verinin gesitli sekillerde
kodlanarak depolanmasi sirasinda gergeklesen zihinsel bir siire¢ olan alginin (San, 2010), en genel
ifadeyle bir etkilesim siireci oldugunu sdylemek miimkiindiir. Oznenin kendi disinda olan
anlamlandirmas1 = siireci Oncelikle mekanla baslamaktadir ve bulundugu konuma gore
sekillenmektedir. Giiniimiizde halen magara donemi insanlarinin duvar resimleri iizerinden
bulunduklar1 meké&ni nasil anlamlandirdiklar1 sorusuna yonelik cesitli teorilerin olusturulmasi,
deneyimleyen ve izleyen kisinin mekani1 algilamasi arasindaki farkin konumuna gore
sekillenmesinden kaynaklanmaktadir. Cografi anlamda konum kelimesini TDK (http-1),
“yeryiiziinde bir noktanin, enlem ve boylamlarin yardimiyla bulunan yeri, konus” seklinde
tanimlamaktadir.

Tarihsel siire¢ icerisinde insan-konum etkilesimini saglayan ilk gorsel araglar haritalar
olmustur. Bu noktada kisinin 3B mekanda bulundugu bir yerden edindigi anlamsal bilgilerin
temelinde gorsel alginin biiyiik rolii vardir. Gal ve Linchevski (2010), gorsel alginin sadece duyusal
bilgilere bagli olmadigini, ayn1 zamanda onceki tecriibelerle gelen bilgilerin algilanmasi ve
kodlanmas siireci oldugunu belirtmislerdir. Buna bagl olarak gorsel algi, birincil bir bilgi kaynag:
olarak kabul edilmektedir. Haritalar, gorsel algi siirecine dayanan kullanici tarafindan okunmast
gereken kartografik sembolleri iceren gorsel tasarimlardir. Bu nedenle birincil amaci mekanda bir
noktay1 isaretlemek, gostermek ve kullaniciyr bilgilendirmektir. Bilgilendirme sistemi olan
haritalar, yon bulma konusunda insanlari yonlendiren, ziyaret edilen alanda yasayan goriinmez
bilgileri goriiniir kilan bir aractir.

[k olarak 1960 yilinda Kevin Lynch tarafindan dis gevreden gelen duyusal ipuglarimin tutarli
kullanim1 ve organizasyonu (Lynch, 1960) olarak giindeme gelmis olan “ydn bulma” terimini
Golledge (1999), bir baslangi¢ ve varis noktasi arasindaki bir mesafenin belirlenmesi ve izlenmesi
stireci olarak tanimlamaktadir. Yon bulma konusunda insanoglu giindelik yasamini kolaylastirmak
amaciyla gesitli harita tasarimlariyla insan-mekan etkilesimini dinamik tutmaya ¢aligmistir. Tarihte
uzmanlar tarafindan ilk gorsel harita olarak kabul edilen bir duvar {izerine gorsellestirilen harita
orneginden baslayarak giiniimiize kadar ¢esitli tekniklerle ve malzemelerle tiretilmis birgok harita
cesidinden bahsetmek miimkiindiir. Ozellikle 1980°li yillarda telaffuz etmeye baslanilan bilgi ve
iletisim teknolojilerinde gerceklesen gelismelere bagli olarak basili ortamlarda deneyimlenen
haritalar, dijital ortamlarda cesitli gorsellestirme teknikleriyle deneyimlenmektedir. Buna bagh
olarak yon bulma amaciyla tasarlanan haritalarin, kullanici deneyimini en iist seviyeye ¢ikarma
amacini tagiyan cesitli konu igerikleriyle yeni Ornekleri {izerinden bilgilendirme tasarimi
kapsaminda gerceklestirilen arastirmalarin igerigini olusturdugu goriilmektedir.

Ozellikle 2021 yilinda Covidl9 pandemi siirecinde Meta’nin (eski adiyla Facebook)
kurucusu Mark E. Zuckerberg’in “Metaverse” kavramini giindeme getirmesi, bagta tasarim
disiplini olmak tizere tiim diinyanin iizerinde diisiind{igii bir konu haline gelmesini saglamstir.
Metaverse, bu arastirmada bilgilendirme tasarimi olan haritalar iizerinden ele alinmis ve haritalarin
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insan, mekan ve marka baglaminda nasil degerlendirildigi incelenmistir. Bu nedenle arastirma iki
evren iizerinden aktarilmistir. Birinci evren, iginde yasadigimiz, nefes aldigimiz, gercek olarak
tammladigimiz evrendir. Ikinci evren ise Metaverse olara belirlenmistir. Matthew Ball’a (2021)
gore “Metaverse, bireysel bir mevcudiyet duygusu, kimlik, tarih, yetki, nesne, iletisim ve ddeme
gibi verilerin siirekliligi ile etkin bir sekilde sinirsiz sayida kullanici tarafindan eszamanl ve kalici
olarak deneyimlenebilen, gercek zamanli olarak olusturulmus 3B sanal diinyalarin biiyiik 6lctide
Olceklendirilmis ve birlikte caligabilir bir agidir.” Metaverse i¢in tasarlanacak bilgilendirme
tasarimlarina yonelik heniiz herhangi bir tasarim kilavuzunun olmamasi nedeniyle, arastirma bu
evren igerisinde bir haritanin nasil goriindiigiinii, nasil algilandigini, tasarim ve kullanic1 deneyimi
baglaminda ele almistir. Bu kapsamda Metaverse evreni igerisinde onemli bir platform olan
Sandbox haritalar arastirmanin 6rneklerini olusturmustur. Sandbox https://www.sandbox.game/en/
adresi iizerinde kullanicilarin erisimine sunulan ortam, igerik olusturucularin blok zincirindeki
varliklar1 {izerinden ve oyun deneyimlerinden para kazabilecekleri topluluk odakli bir platformdur.
Aragtirmanin 6rneklerini olusturan bu platform metaverse icerisinde 6nemli bir konumdadir.

Bilgilendirme Tasarimi Olarak Haritalar

Bilgilendirme tasarimi teriminin temeli zamansal olarak net olmamakla birlikte,
Bilgilendirme Tasarimi Dernegi’ne (IDA-Information Design Assosciation) gore Hollanda’da 1978
yilinda NATO tarafindan desteklenen konferansta, John Willey’in ‘Bilgilendirme Tasarimi’ adli bir
yazisinin yayinlanmasina dayanmaktadir (http-2). Benzer belirsizlik tanimlama konusunda da
aragtirmacilar1  diigiindiiren bir problemdir. O’Grady (2008) kapsamli tek bir tanmimin
belirlenmesinin neredeyse imkansiz oldugunu belirtirken aslinda arastirmacilari bilgilendirme
tasariminin disiplinlerarasi dinamik yapisina yonlendirmektedir. Bu dinamik yapinin olugsmasinda
Ozellikle internetin, iletisim teknolojisi lizerinde devrim niteliginde yaratmis oldugu etkisi
arastirmacilar tarafindan c¢esitli boyutlartyla ele alinmaktadir. Gelinen son noktada ise,
bilgilendirme tasarimi gorsel iletisimin tiim arastirma ve uygulama alanlarin1 kapsamis durumda ve
genislemeye de devam etmektedir. Bu nedenle Pettersson’in (2002), “Amaglanan hedef kitlenin
bilgi ihtiyaglarim1 karsilamak ig¢in bilgilendirme tasarimi bir mesajin analizini, planlamasini,
sunumunu ve anlagilmasini (igerigini, dilini ve bi¢imini) igerir. Segilen ortamdan bagimsiz olarak,
iyi tasarlanmis bir bilgi seti, mesajiyla birlikte estetik, ergonomik, kalic1 ve konu gereksinimlerini
kargilayacaktir” (Aktaran: Kiigiikk, 2019) seklindeki tanimlamasi, bilgilendirme tasariminin
kapsadigi alan1 son derece genis gostermekte, mevcut durumu ve gelecegi agik¢a betimlemektedir.
Yapilan ayn1 anlama ¢ikan birgok tanimlama neticesinde bilgilendirme tasariminda birincil amag
‘iletigimin netligi’dir.

Bu iletisimi saglayabilecek olduk¢a fazla bilgilendirme tasarimi tiiriinden bahsetmek
miimkiindiir. Ancak arastirma yonlendirme grafikleri ve onun bir alt basligi olarak kabul ettigimiz
haritalar ile siirlandirilmigtir. Ciinkii bir evrende varligimizi isaretleyebilecegimiz araglarin
basinda koordinatlar gelmektedir. Bu durum bir mekanin ve bir markanin konumlandirilmasinda da
gecerlidir. SEGD’e (Deneysel Grafik Tasarim Toplulugu) (http-3) gore, yonlendirme grafikleri,
insanlart fiziksel ortamlarda -Ozellikle hastaneler, havaalanlari, kampiisler, karma kullanimli
ortamlar- ve ulasim sistemleri gibi karmasik, tanidik olmayan ve siirekli degisen ortamlarda
yonlendiren bilgilendirme sistemlerini ifade eder. Bu tanimlama kapsaminda haritalar1 yardimei
gorsel araglar olarak tanimlamak miimkiindiir. Mekansal veriler icin bellek bankalar1 olarak kabul
edilen bu gorsel temsiller, insanlarin mekanlarla ilgili deneyimlerini anlatmakta ve ayni zamanda
i¢inde yaratildiklar1 kiiltiirel ortami tasvir etmektedir (Harley vd, 1987).

Tarihsel siire¢ icerisinde konumlandirma eyleminin ilk gorsel tasarimlarmi haritalar
iizerinden 6rneklendirebiliriz. Resim 1°de verilmis olan harita gorseli Istanbul sehrini temsil eden
bir detaydir ve giiniimiizde harita gorsellestirme sistemlerinin teknoloji ile birlikte kullanici
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deneyimine sundugu Google Harita uygulamasi ile elde edilmistir. ICA’nin (2003) (Uluslararasi
Kartografi Birligi) 2003-2011 yillarin1 kapsayan stratejik plani i¢erisinde ‘harita’, cografi bilgilerin
sembolize edilmis bir temsili olarak tanimlanmistir. Calismalarina siire¢ icerisinde devam eden
ICA’nin 2019-2027 yillarim i¢in hazirladigr stratejik planda ise ‘harita’, tanim olarak jeo-¢evrenin
soyut bir gorsel temsili oldugu seklinde giincellenmistir (2019). ICA tarafindan gergeklestirilen bu
tanimlamalar arasinda gecen zamanda, tanimin hem hedef kitlesinin genisledigi hem de
epistomolojik ve ontolojik baglamda gelistigi diisiiniilmektedir. Brotton'un "... gdzlimiiziin 6niinde
acilan haritalar, bildigimizi sandigimiz bir gergekligin yaratici bir versiyonunu sunar..." seklindeki
ifadesi ise kullanicinin bir haritadan beklentisinin 6zeti seklindedir (2013).
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Resim 1 Google Harita uygulamasi ile elde edilmis Istanbul haritasindan bir detay
https://www.google.com.tr/maps/ Erisim: 17.05.2022

Kisinin kendi diinyasina iligkin algisim1 grafiksel olarak terciime etme eylemi, evrensel
olarak kazanilmig bir beceri olarak kabul edilmektedir ve tiim diger yazili iletisim bigimlerinden
once gelen bir beceridir. Haritalar, yiizyillar boyunca, edebi metaforlar ve analojik diisiinmenin
araclart olarak kabul edilmistir (Harley,1987). 1961-1965 yillar1 arasinda dort sezon boyunca
James Mellaart baskanliginda yiiriitilen Catalhdyiik arkeolojik kazisinda bulunan Resim 2’de
verilmis olan kartografik eser giinlimiize ulagan en eski 6rneklerden biri olarak kabul edilmektedir
(Temizel ve Ilker, 2011).

Resim 2 Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesinde sergilenen Catalhdyiik kazisinda ulasilan
yerlesim haritas1 ve temsili gorseli
https://arkeokur.tumblr.com/post/76720542852/tarihin-en-eski-haritas%C4%B1 Erisim: 17.05.2022
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MO. 6200 tarihine dayandirilan harita, kaya sanatinin amaci agisindan énem tasimaktadir.
Icerik ve i¢ diizen dikkate alindiginda bir tiirbe veya bir kutsal odada bulunmasi nedeniyle, ritiiel
veya ritliiel sirasinda yaratilmis bir “an {riinii” oldugu ve baska bir anlami olmadigi
diistiniilmektedir (Gokgdz, 2009). Yapilan kazida, sehrin 7. katmaninda bir mabed duvarinda
gorsellestirilen harita 275 cm uzunlugunda ve birbirine bitisik, degisik boyutlardan olusan yaklasik
80 evi betimlemektedir (Ozcan, 2013). Kasabanin arka béliimiinde ikiz konik yapisi olan Hasan
Dagi’nin resmedildigi goriilmektedir. Bununla birlikte Malleart, dagin etrafindaki grafik
siislemelerden, yanardagin o dénem aktif oldugunun da anlasildigini ifade etmistir (Scolnic, 2005).
Ulasilan bu tarihi kaynak, bizlere gegmis doneme ait bir yerlesim yerinin yapisal 6zelligini, cografi
konumunu belirtmesi a¢isindan 6nemli bir bilgilendirme tasarimidir.

Benzer amaglarla iiretilen bir diger tarihsel siirecte 6nem tasiyan harita ise Hereford Mappa
Mundi’dir. Resim 3’de verilmis olan 1.59 x 1.34 metre Slciilerinde tek par¢a parsdmen iizerine
gorsellestirilen harita, bilim adamlar1 tarafindan MS. 1300 yili civarinda yapildigina ve detaylar
incelendiginde Diinya’nin merkezini Kudiis olarak betimlemesinden dolay1r 13. ve 14. yy da
Hiristiyan Avrupa’sindaki insanlik tarihini, cografyasmi ve kaderini gosterdigi diistiniilmektedir
(http-4). Ortagagda haritalarin yogun dini goriisleri yansitmasindan dolayi, dini ritiiellere ve
emirlere uygun davraniglara rehberlik eden bir¢ok harita iiretilmistir. Bu erken kartografik
goriintiiler, birer bilgilendirme tasarimi olarak diinya algisini, bu alginin insanlar tarafindan nasil
anlamlandirildigini ve insanlarin nasil bir toplumsal diizen i¢inde yasadiklarini iletmesi agisindan
onemlidir.

Resim 3 Hereford Mappa Mundi Haritasina ait gorsel
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Hereford-Karte.jpg Erisim:25.05.2022

Resim 4 Hereford Mappa Mundi Haritasindan bir detay
https://i.ytimg.com/vi/uO-1JUP_UBQ/maxresdefault.jpg Erisim: 25.05.2022

Bilimsel bakigin 6n plana ¢iktigi modern kartografik ¢ag istatistiksel grafiklerin ve tematik
haritalarin glindemde oldugu bir donemdir. Bu yapisal degisimin temelinde 6ncelikle Claudius
Ptolemy’nin modern atlasin onciisii olan Cosmographia’y1 yaratmasi, sonrasinda ise Olglim ve
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gorsellestirme tekniklerinde gergeklesen yeniliklerin biiyiik bir etkisi oldugu uzmanlar tarafindan
ifade edilmektedir. Bu dénem haritalar Robinson’a (1952) gore, mekan hakkinda dogal gergegi
yakalamak amaciyla gorsellestirilmistir. Diinyanin nesnel olarak bilinebilmesi ve bilimsel
tekniklerle gergekei gorsellestirmelerin uygulanabilecegini ileri siiren bir diisiincenin hakim oldugu
bir yaklagim izlenmistir. Bu yaklasim icerisinde harita tarihinde gergeklesen en 6nemli kesif, 15.
yiizyilda Nicholos Germanus tarafindan Resim 5°de verilmis olan Cosmographia’nin giincel
versiyonunda kutuplara dogru bulusan esit mesafeli paraleller ve meridyenleri gorsellestirmesi
olmustur. Bu kartografik cagin ana temalari, agiklayici temsil, 6zciiliik, ontolojik olarak giivenli,
dogal, nesnel gergek ve haritalarin ideolojik olmayan dogasidir (Kitchin, 2008).

———— iz < - Geea. 4]

Resim 5 Nicholos Germanus tarafindan giincellenen Cosmographia gorseli
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ptolemy Cosmographia 1467 - world _map.jpg
Erisim: 25.05.2022

Modern kartografik ¢ag haritalarina 6rnek olarak verilebilecek diger 6nemli projeksiyon ise
1963 yilinda Arthur H. Robinson tarafindan tasarlanmigtir (http-5). Resim 6’da verilmis olan bu
projeksiyonun On plana ¢ikmasmin nedeni, Robinson’un kullanicinin belli bir enlem ¢izgisini
ekvatorun ne kadar altinda veya yukarisinda bulacagini aragtirmasina hizmet etmesidir (http-6).

Resim 6 Arthur H. Robinson tarafindan tasarlanan ‘Robinson Projeksiyonu’na ait gérsel
https://en.wikipedia.org/wiki/Robinson projection Erisim: 29.05.2022
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Modern kartografi ¢aginin baskin bilimsel 6zelligi karsisinda baz1 kartografik teorisyenler
harita ile diinya arasindaki etkilesimi sorgulayarak haritalarin temsil tanimina elestirel olarak
yaklagsmislardir. Ortaya c¢ikan bu disiince yaklagimi temsil sonrast haritacilik olarak
tammlanmaktadir. Yaklagimin amaci haritalama siireglerine bilimsel olarak odaklanmaktir (Griffin,
2021). Dijital caga ge¢cmeden Once, analojik harita tasariminda Henry Beck isimli elektrik
ressamindan 6nemli bir adim gelmistir. Bu gelisme haritacilik acisindan ve buna bagli olarak da
bilgilendirme tasarimi agisindan énemli doniim noktasi olarak kabul edilmektedir. Bunun nedeni
giiniimiizde oldukga yaygin kullandigimiz diyagram harita mantiginin temelinin atilmis olmasidir.
Resim 7’de verilmis olan 1931°de Henry Beck’in tasarladigi ‘Londra Metro Haritasi’ hakkinda
Philip Meggs ‘modern haritanin protipi’ seklindeki goriisiinii belirtmistir (Hadlaw, 2011). Beck’in
tasarlamis oldugu diyagram haritasi i¢in Brotton (2013), gezginlerin harita tizerinde diiz bir ¢izgi
cizerek ve sabit bir aciyr koruyarak on goriilen varis noktasina ulagabileceklerini belirtmesi,
Beck’in biligsel haritalama teknigini olumlayan 6rneklendirme olmustur. Tiim toplu tagima sistemi
haritalarinin degistirilmesine neden olan Londra Metro Haritas1 tasarimi kosegen Ogelerle
calisilmig ve istasyon yerleri dogru yerlerde isaretlenerek kullanicinin rahat algilamasi saglamistir
(Bilal, 2019).

Resim 7 Henry Beck tarafindan 1931 tarihinde tasarlanmis olan ‘Londra Metro Haritasi’na ait
bir gértntii https://londonist.com/london/transport/modern-tube-map-harry-beck-1931-1933
Erisim: 29.05.2022

19. yiizyilda Ingiliz doctor John Snow’un, konum, kolera salgiminin giizergahi, binalarin ana
hatlar1 ve su hatlarmi katmanlastirarak haritalamasi1 haritacilik tarihinde mekéansal analizin
baslangici olarak kabul edilmektedir (Owen, 2015). Bu uygulama bugiin giinliik hayatimizda yogun
bir sekilde kullandigimiz cografi bilgi sistemlerinin (CBS) gelismesine ortam hazirlamistir. CBS,
konumsal verilerin bilgisayar ortaminda toplanmasi, depolanmasi, sorgulanmasi, goriintiilenmesi
islevlerini yerine getiren araglarin tiimiidiir (Yomralioglu ve Demr, 1994). 2005 yilinda, web arama
devi Google, web haritalama hizmeti olan Resim 8’de verilmis olan Google Haritalar ile birlikte
Google Earth'li piyasaya siirerek Diinya’nin popiiler jeo-uzamsal uygulamasi haline gelmistir.
Kullanicisina basili bir harita iizerinde hayal edemeyecegi imkanlari sunan Google, siyasi
sinirlardan tarihsel haritalara kadar veri katmanlarmi sunabilmektedir (NGS, 2011). Geldigimiz
noktada ise Google Harita islevselligini saglayan birgok mobil uygulama tasarlanmistir. Bir duvar
oyuntusuyla baslayan insanin haritayla etkilesimi, mobil uygulamalar iizerinden devam etmektedir.
Gergeklestirilen tasarimlarin ana amaci bilgilendirmedir. Bu nedenle tarihsel siire¢ igerisinde
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tasarlanan bir¢ok harita 6ncelikle islevsellik boyutuyla kullanici ile etkilesime ge¢cmistir. Ancak bir
haritanin basarili olmasinin temelinde gorsel tasarimlarin dogru kurgulanarak birer bilgilendirme
tasarimina doniismesinin kullanici tizerindeki olumlu etkisi de goriilmektedir.
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Resim 8 Google Harita uygulamasi tizerinden Eskisehir iline ait bir goriintii
https://www.google.com/maps/place/Eski%C5%9Fehir/ Erisim: 17.07.2022
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Resim 9 Metaverse Market Haritasina ait bir gérsel

https://miro.medium.com/max/1200/1*K2Yb4TNk4A8NIZImMHGWGQ.jpeq Erisim;:29.05.2022

Arastirma i¢inde birinci evren olarak gercek olarak tamimladigimiz Diinya’da tasarladigimiz
haritalar siire¢ baglaminda incelenmistir. Degerlendirmemiz gereken ikinci evren Metaverse’diir.
‘Meta’ Yunanca post, sonrasi veya Otesi anlamina gelen bir 6n ek olarak kullanilirken ‘Verse’ ise
evren anlaminda kullanilmaktadir (Mystakidis, 2022). Tarihsel siirece baktigimizda Metaverse
kelimesi ilk olarak 1992’de yayinlanan Neal Stevenson’in bilim kurgu romani Snow Crash’te
ortaya ¢ikmustir. Siire¢ igerisinde bu kelime oyun platformlarinda yaygin bir sekilde kullanilmaya
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devam etmistir. Metaverse, fiziksel gercekligi dijital sanallikla birlestiren siirekli ve kalici, ¢ok
kullanicil bir ortam olan gergeklik sonrasi evren olarak tanimlanmaktadir. Sanal gerceklik (VR) ve
artirllmig gerceklik (AR) gibi sanal ortamlarin nesneler, mekanlar, insanlar arasinda ¢ok duyulu
etkilesimlerin olugsmasini saglayan teknolojileri icermektedir. Bu nedenle, Resim 9’da verildigi
sekliyle Metaverse cok kullanicili platformlarda birbirine bagli bir sosyal ag baglantili siiriikleyici
ortamlar agidir. Dijital yapay nesnelerle gercek zamanli ve dinamik etkilesimlerde kusursuz
somutlagtirilmis kullanici iletisimi saglar (Mystakidis, 2022). Kavramsal bir siniflandirma iizerine
olusturulmus Mataverse sadece market haritasinda yer alan isimlerle sinirli degildir. Bu isimlerin
disinda diinya genelinde bir¢ok kullanicinin da bireysel olarak bu evren igerisinde varligini
olusturdugu bilinmektedir. “Jon Radoff'un Kasim 2021’de giincelledigi Metaverse Pazar
Haritasi’na bakildiginda, deneyim, kesif, yaratici ekonomi, mekansal ii¢ boyutlu programlama,
merkeziyetsizlik, insan arayiizli ve alt yap1 bakimindan markalarin nasil siniflandirildigini gérmek
miimkiindiir” (Celik, 2022). Burada harita olarak verilmis gorselde Metaverse biinyesinde aktif
olan markalarin hizmet konumlar ifade edilmistir. Dijital teknolojilerle birlikte yaygin
kullanilmaya baglayan kavram haritalarindan biridir. Bu nedenle Metaverse evreninde ‘harita’nin,
karsimiza kavramsal anlatimin daha 6n planda oldugu bir tasarim sekli ile ¢ikmas1 miimkiindiir.

Pandemi ile birlikte Metaverse evreni is, kisisel toplantilar ve egitim gibi farkli amaglarin
gercgeklestirilebilecegi bir evrene doniismeye basladi. Degisen bakis agisi ile birlikte sadece kiigiik
giflerden, illiistrasyonlardan ve animasyonlardan olusan NFT diinyasi birden arazilerin
olusturulmasina ve bu araziler tlizerinde sehirlerin olusmasina ve beraberinde mekanlarin
tasarlanmasina ve markalarin bu mekanlarda yerini almasia dogru yonelmistir. Bu duruma en iyi
ornek biiyiik Metaverse projelerinden biri olan Sandbox’tir. Sandbox; oyuncularin tasarim,
paylasim ve oyun i¢in varliklar1 satabilme yetkisine sahip oldugu, kullanicilar tarafindan yonetilen
merkeziyetsiz bir sanal diinyadir. Sandbox, metaverse oyun pazarinin dinamiklerini degistirmeye
ve yaraticilart kullanic1 tarafindan olusturulan igerik aracilifiyla iirettikleri deger igin
odiillendirmeye calisan birka¢ Blokzincir tabanli sanal diinyadan biridir (Erdem, 2022).

Gergek diinyaya benzer sekilde, metaverse evreni de navigasyon ve mekanin
"organizasyonu" i¢in haritalara ihtiyag duymaktadir. Ve ger¢ek diinyada oldugu gibi,
Metaverse'deki  arazi de ticaret konusu olabilecek smirli  bir kaynak olarak
tanimlanmaktadir. Ticaret arazisi, ¢ogunlukla, bireysel iiriin/arazi parcasi i¢in benzersizligi ve
dijital miilkiyeti saglayan NFT'ler ve ETH Blokzinciri aracihigiyla gergeklestirilmektedir. Resim
10°da yer alan gorsel SandBox Land haritasindan bir kesittir. Bu sanal diinya tamamen gercek dis1
ve kurgusaldir ve cografya mantiginin Diinya cografyasiyla hicbir ilgisi yoktur, bu nedenle gercek
haritalardan farkli {itopik bir gorsel karsimiza ¢ikmaktadir. Bu titopik harita igerisinde taninmig
markalar ve kisiler, katilimcilarin ilgisini ¢ekmek icin oyunlar veya sosyal merkezler gibi
deneyimler olusturarak, yiiksek ziyaret¢i sayisina sahip olan komsu arazilerin ziyaretcilerini
kendilerine ¢ekme olasiliklar1 {izerine strateji gelistirmektedir. Amag gelir akigini saglamaktir.

Resim 10’da verilmis olan gorsel Sandbox’in giincellenmis, kullanic1 deneyimi ve tasarim
deneyimi iyilestirmeleri sonucunda geldigi son noktayi temsil eden harita detayidir. Bu harita
yapisi ile kullanicilar konumlarini sosyal medyada paylasabilir duruma gelmistir. Kullanici istedigi
katman1 segerek islem yapabilmektedir. Bununla birlikte yonlendirme fonksiyonlari kullanicinin
alan i¢inde daha rahat hareket edebilmesi i¢in alternatif mod se¢gme imkani1 sunmaktadir (Sandbox,
2021). Gergek evrende deneyimledigimiz haritalardan farkli olarak piksel goriintii mantigindan
yola ¢ikarak her bir harita alani kare formunda kullaniciya sunulmaktadir. Alan igerisinde herhangi
bir fiziksel ozelligi ifade eden bir gorsellestirme bulunmamaktadir. Ancak bu durumun ilerleyen
stire¢ igerisinde degisecegi uzmanlar tarafindan 6ngoriilmektedir. Sahibi olan alanlar kigilerin
belirlemis olduklart marka goriinlimleri veya avatar goriinlimleriyle temsil edilmektedir. Heniiz
herhangi bir kullanici tarafindan alinmamis alanlar igin sistem diiz renkli kare formu ile kullaniciy1
bilgilendirmektedir. Belirtilmis olan bu nitelikler Mertaverse evreni iginde gerceklestirilen her
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harita i¢in gecerli degildir. Bu tasarim yaklagimi Sandbox’un kullanicilarina sundugu bir durumdur.

Farkli platformlarda yine ayn1 amaglari temsil eden ancak daha farkli kurgularla kullaniciya ulasan
harita tasarimlarini gérmek miimkiindiir.

METAVERSE

. MR B aEar ok

Resim 10 Sandbox Land Haritasindan detay gortintii
https://documentation.maptiler.com/hc/article attachments/4415715604241/sandbox map.png
Erisim: 29.05.2022
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Resim 11 Sandbox Land Is1 Haritasindan Resim 12 Sandbox Land Is1 Haritasindan

detay goriintii detay gortintii
https://pbs.twimg.com/media/FLI_rywVIAMrcPJ.png https://dappradar.com/blog/
Erisim: 29.05.2022 Erisim: 29.05.2022

Resim 11°de ise Sandbox’un kullanicilarim bilgilendirdigi farkli bir tasarim uygulamasi
goriilmektedir. Bu goriintiide Sandbox igerisinde yer alan arazilerin degerleri 1s1 haritast ad1 verilen
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bir gorselle temsil edilmektedir. Is1 haritas igerisinde araziler icin belirlenmis degerlerin kullanict
tarafindan okunmasi ve sistemle etkilesim i¢inde kalmas1 amag¢lanmistir. Resim 12°de de ayn1 amag
ile kullaniciya sistem tiizerinden sunulan 1s1 haritasi 6rnegi yer almaktadir. Yiiksek satis trafigi
potansiyeli olan bolgeleri Sandbox 'premium arazi' olarak etiketleyerek bilylik marka ortaklarina
pazarlama amaciyla hazirlanmis Sandbox haritasinin bir gortinlimiinii olusturmaktadir.

Sayisiz kullanicinin aktif bir sekilde etkilesim icerisinde oldugu Metaverse iginde anlik
degisken haritalarin bir gorsel temsil olarak kullaniciya sunulmasi kaginilmaz bir durumdur.
Teknolojik gelismelerle heniiz ¢ok yeni bir evren olan Metaverse i¢cinde Sandbox’in sunmus
oldugu benzer sayisiz haritanin olusturulmasi kaginilmazdir. Burada 6nemli olan nokta Sandbox’1n
olusturmus oldugu haritalarda tasarim biitiinliigiiniin olmasidir. Heniiz herhangi bir gorsel tasarim
ilkesinin s6z konusu olmadigi Metaverse i¢inde Sandbox ve benzeri platformlarin kurumsal
yapilarinin olusturuldugu da sdylenebilir. Bu olusum beraberinde kendi gorsel okur toplulugunu da
olusturacaktir.

YONTEM

Literatiir tarama yoOntemiyle gerceklestirilen arastirmada, Metaverse, bu arastirmada
bilgilendirme tasarimi olan haritalar iizerinden ele alinmis ve haritalarin insan, mekan ve marka
baglaminda nasil degerlendirildigi incelenmistir. Bu nedenle arastirma iki evren {izerinden
aktarilmigtir. Birbirinden farkli yaklagimlarla var olan iki evren arasinda kullaniciy1 bilgilendirme
amach iretilen haritalarin niteligi 6rnekler iizerinden degerlendirilmistir. Aragtirmact Metaverse
evreni i¢in verdigi drnek konusunda kendi deneyimlerini aktarmigtir.

TARTISMA SONUC VE ONERILER

Bilgilendirme tasarimi olarak degerlendirilen haritalar, ylizyillar boyunca gesitli amagclarla,
cesitli gorsellestirme teknikleriyle ve ¢esitli konularla kullanic ile etkilesim iginde olan bir arag
olmustur. Arastirmada gergek evren olarak adlandirdigimiz Diinya’da insan varliginin devam ettigi
siirece yeni harita tasarimlarinin giindeme gelmesi kaginilmaz bir sonugtur. Gorsel algilamanin 6n
planda oldugu bu gorsel materyallerin tasarimi, haritalarin dijital ortama taginmasi ile birlikte Gnem
kazanmistir. Bunun nedeni bir haritanin sadece gorsel sunum yapmasi degil ayni zamanda kullanici
deneyimi memnuniyetini de iist seviyede tutmasi gerektigindendir. Bu durum gelecekteki harita
orneklerinde de gegerli olacaktir.

Metaverse olarak adlandirdigimiz evren bugiinden sonra tiim tasarimcilarin aktif ¢aligma
alan1 haline gelecektir. Bu nedenle bu evren igerisinde gerceklestirilecek tasarim eylemlerinin
sekillenmesi ve kullanic1 ile dogru etkilesime gegmesi i¢in Metaverse’nin yapisina uygun
calismalar gergeklestirilmelidir. Metaverse’nin yeni bir aragtirma evreni olmasi nedeniyle tasarimci
kullanicilar tarafindan iizerinde diisiiniilen sorular bulunmaktadir. Metaverse evreni igerisinde bir
tasarimin nasil goriinecegi konusunda literatiirde tanimlanmig bir ifade bulunmamaktadir. Bu
nedenle tasarimcilarin oncelikle Metaverse evrenini deneyimlemeleri ve deneyimleri neticesinde
gercek evrenden bilgilerini Metaverse evreninde degerlendirmeleri gerekmektedir. Metaverse
alanlarinin tasarimu ile ilgili herhangi bir tasarim ilkesinin heniiz tartisilmamis olmasi durumu
simdilik var olan gergek diinya kurallarinin ¢ok otesinde tasarimcinin yaraticiliginin sinirlarini
zorlayacagi ortamlarin varligina isaret etmektedir. Metaverse uzamsal bilesene sahip bir yapidir.
Bu nedenle bu evrenin potansiyel bir ¢alisma kaynagi haline gelmesi 6ngodriillen bir sonugtur.
Tasarimcilarin - Metaverse’deki edindikleri deneyimleri, gercek evrene uygulayabilecekleri
icgoriilerin olugsmast miimkiindlir. Bu durum ilerleyen siirecte her iki evrenin de tasarimcidan
yaraticilik baglaminda beklentisinin fazla olacagini gostermektedir.
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Gergek evrende {lizerinde durulan estetik kayginin Metaverse’de nasil ele alinacagi
arastirilmast gereken 6nemli bir konudur. Antik caglardan giiniimiize kadar gecen bir harita
gorsellestirme seriiveni ile arastirma Metaverse evreninde bir bilgilendirme tasarimi olan haritalar
iizerinden ornek bir inceleme yapnustir. Ilerleyen zaman diliminde bu harita érneklerinin gesitli
versiyonlart ile karsilasmamiz miimkiindiir. Bu nedenle gercek evrende yapilan arastirma
konularmin Metaverse iginde gecerliligine yoOnelik arastirmalarin yapilmasit ve literatiire
kazandirilmasi dnemlidir.
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EXTENDED ABSTRACT

The places we want to reach are the areas that we can define with certain coordinates. We can
exemplify the first visual examples that provide this interaction in the historical process as maps. Maps,
which are an information system, are a tool that guides people in finding directions and makes invisible
information living in the visited area visible. The evolution in information systems with technology basically
aims to maximize the user experience. Accordingly, the idea of digitalization has paved the way for the
creation of new presentation environments in the act of "finding direction". The post-reality universe, called
Metaverse, includes technologies such as virtual reality (VR) and augmented reality (AR) that enable multi-
sensory interactions between objects, places and people in virtual environments.
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Aim: The lack of any design guidelines for informational designs for the Metaverse
constitutes the problem of the research, which is a case study. Within the framework of this
problem, how the routing graphics appear in the Metaverse universe, how they will be perceived,
are discussed in the context of design and user experience. By supporting the data obtained from
the literature review with examples, it is emphasized how design possibilities can be realized in a
new environment related to information design.

Method: In the research carried out with the literature review method, Metaverse was
handled through maps, which are informative designs in this research, and how maps are evaluated
in the context of people, places and brands. For this reason, the research has been transferred
through two universes. The quality of the maps produced for the purpose of informing the user
between two universes that exist with different approaches have been evaluated through examples.
The researcher shared his own experiences about the example he gave for the Metaverse universe.

Conclusion and Discussion: Maps, which are considered as informational design, have been
a tool that interacts with the user for various purposes, various visualization techniques and various
subjects for centuries. It is an inevitable result that new map designs will come to the fore as long
as human existence continues in the world, which we call the real universe in the research. The
design of these visual materials, where visual perception is at the forefront, gained importance with
the transfer of maps to the digital environment. This is because a map should not only make a
visual presentation, but also keep user experience satisfaction at a high level. This will also apply
to future map examples. The universe we call the metaverse will become the active working area of
all designers from now on. For this reason, studies should be carried out in accordance with the
structure of the Metaverse in order to shape the design actions to be carried out in this universe and
to interact with the user correctly. Since Metaverse is a new research universe, there are questions
that are considered by designer users. There is no defined expression in the literature about how a
design will look in the metaverse universe. For this reason, designers must first experience the
Metaverse universe and evaluate their knowledge from the real universe in the Metaverse universe
as a result of their experiences. The fact that no design principles related to the design of metaverse
spaces have yet been discussed indicates the existence of environments in which the designer will
push the limits of creativity far beyond the existing real-world rules. At this point, it is thought that
there will be times when the designer may need to carry the experience he has gained in Metaverse
to the real universe. This shows that in the future, both phases will have more expectations from the
designer in terms of creativity. How to deal with the aesthetic concern in the real universe in the
Metaverse is an important issue that needs to be investigated. With a map visualization adventure
from ancient times to the present, the research has made an exemplary analysis of maps, which are
an informational design in the Metaverse universe. It is possible that we will encounter various
versions of these map samples in the following time period. For this reason, it is important to
conduct research on the validity of the research topics in the real universe in the Metaverse and to
bring them into the literature.
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Sultan BILGET GUCLUER?
Adiyaman Nemrut Heykellerinin Nitelikli Tasarim Uriiniine Déniistiiriilmesi:
Seramik Okarina Ornegi*
Ozet

Seramik, kokli gecmisi ve sosyolojik anlatisiyla bircok alanda islevsel ve estetik formlarda
kullanilmig; halen de kullamlmaya devam eden onemli bir materyaldir. islevselligin ve estetigin bir arada
sunumuyla ortaya ¢ikan seramik miizik aletleri téren ve ayin miiziklerine eslik ettigi gibi giinliik yasamin da
bir parcasini olugturmaktadir. Arkaik siirecler goz 6niinde bulunduruldugunda seramigin miizik ekseninde
6nemli bir kullanim alanina sahip oldugu sonucuna ulasilmaktadir.

Bu perspektifte arkaik hali Mayalara ve Azteklere dayandirilan seramik miizik aleti Okarinalar, ¢aligmanin
dayanak noktasidir. Okarinalar, farkli kiiltiirlerde, kitalarda, cografyalarda degisik bigimlerde, boyutlarda ve
degisik tasarimlarla ¢esitlendirilmistir. Buradan hareketle Adiyaman ilinde yer alan ve Tanrilarin Dag1 olarak
nitelendirilen Nemrut Dag1 heykelleri modellenerek okarina enstriimanina donistiiriilmesi planlanmaktadir.
Bu sekilde UNESCO Diinya Kiiltir Miras1 Listesi’nde yer alan Nemrut Dagi’nda yer alan heykellerin
fonksiyonel, inovatif bir tasarim nesnesi ve miizik aletine doniistiiriilerek miizik ve seramik arasindaki bagin
kuvvetlenmesine katki saglamasimin yaninda Tiirkiye cografyasinda onemli bir tarihsel dokuya ses vererek
islevsel bir nitelik kazandirilmasi hedeflenmistir.

Bir tasarim nesnesinde bulunmasi gereken en onemli ozelliklerden bir tanesi fonksiyon ve inovatif
yaklasimdir. Iyi bir tasarim fonksiyonelligin yam sira, yenilikci, estetik obje niteligi de tasiyabilmelidir. Bu
arastirma ile Adryaman ilinin kiiltiirel degerlerinin basinda gelen Nemrut heykellerinin fonksiyonel, inovatif
bir tasarim nesnesi ve miizik aletine doniistiiriilerek miizik ve seramik arasindaki bagin kuvvetlenmesine
katki saglanmigtir. Bu bag kuvvetlenirken, Kommagene Kralligi’'nin en 6nemli simgesi olan Nemrut
heykellerine yeni bir kimlik atfedilerek tarihin sirli diinyasina bir ses verilmis olmasi hedeflenmektedir. Bu
heykeller; hediyelik esya, siradan bir obje olmaktan uzaklasarak dogay1 yansitan bir enstriiman niteligine
biirlinecek; insanlar tarafindan da daha farkli bir perspektiften bakilmasina olanak saglayacaktir. Nemrut
heykellerinden esinlenilerek disiplinler arasi bir yaklagimla tretilen okarinalarin farkli bir alana aidiyet
saglanmas1 amaglanmaktadir.
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Adiyaman Nemrut Heykellerinin Nitelikli Tasarim Uriiniine Déoniistiiriilmesi

Transforming Adiyaman Nemrut Sculptures into Quality Design Products:
The Case of Ceramic Ocarina
Abstract

Ceramic, with its deep-rooted history and sociological narrative, has been used in functional and
aesthetic forms in many areas; It is an important material that still continues to be used. Ceramic musical
instruments, which emerged with the presentation of functionality and aesthetics together, form a part of
daily life as well as accompanying ceremonial and ritual music. Considering the archaic processes, it is
concluded that ceramics has an important area of use in the axis of music.

In this perspective, the ceramic musical instrument Ocarinas, whose archaic state is based on the Mayans and
Aztecs, is the mainstay of the study. Ocarinas have been diversified in different cultures, continents and
geographies in different shapes, sizes and different designs. From this point of view, it is planned to
transform the sculptures of Mount Nemrut, which is located in Adiyaman and described as the Mountain of
the Gods, into an ocarina instrument. In this way, it is aimed to contribute to the strengthening of the bond
between music and ceramics by transforming the sculptures on Mount Nemrut, which is on the UNESCO
World Cultural Heritage List, into a functional, innovative design object and musical instrument, and to give
a functional quality by giving a voice to an important historical texture in the geography of Turkey.

One of the most important features that a design object should have been function and innovative approach.
A good design should have the quality of an innovative and aesthetic object as well as functionality. With
this research, the Nemrut sculptures, which are at the forefront of the cultural values of Adiyaman province,
were transformed into a functional, innovative design object and musical instrument, thus contributing to the
strengthening of the bond between music and ceramics. While this bond is getting stronger; It is aimed to
give a voice to the mysterious world of history by attributing a new identity to the Nimrod statues, the most
important symbol of the Commagene Kingdom. These sculptures; souvenirs will move away from being an
ordinary object and become an instrument that reflects nature; It will also allow people to look at it from a
different perspective. It is aimed that ocarinas, which will be produced with an interdisciplinary approach,
inspired by the Nemrut sculptures, to belong to a different area.

Key words: Design, Ceramic, Ocarina, Musical instrument.

GIRIS

Giliniimiizde Adiyaman il sinirlar arasinda yer alan Nemrut Dagi’nin Komagene Kralliginin
onemli merkezlerinden oldugu bilinmektedir. “Toros siradaglar {izerinde 2150 m yiiksekliginde,
Firat nehri gegitlerine ve ovalarina hékim bir tepe olan Nemrut Dagi, Anadolu'nun en gorkemli
antik ibadet yeri olarak ifade edilebilir” (Acar, 2000, s.18). Nemrut Dagi’nin tepesinde,
Komagene'nin tanri krallarinin heykelleri bulunmaktadir. Heykellere devin-duyumsal uzun bir
yolculuktan sonra ulasilmaktadir. Kavisli yollar, dik yokuslar, inigler ve ¢ikiglar yolun sonunda
ulasacaginiz hayranlik uyandirici heykellerin habercisi niteliginde ziyaret¢ileri hazirlamaktadir.
Yolun sonunda bir yol ayrimima gelinmektedir. Dogu ve bati terasi, gidilen saate gore degisim
gostermektedir. Giinesin dogusunu izlemek i¢in dogu terasi ya da batigini izlemek igin bat1 terasi
tercih edilmektedir. Dogu ve Bat1 terasinda yer alan heykellerin biiylik ¢ogunlugunun hava sartlari
ve dogal afetlerden etkilenerek tahrip oldugu gdzlemlenmektedir. Dagin dogu ve bat1 yakasinda
tahrip olmadan 6nce oturur pozisyonda yer alan 5 tanri1 ve kral figiirleri ve iki yaninda kartal ve
aslan figiirleriyle toplam 9’ar adet heykeller yer almaktadir. Heykellerin oturdugu tas bloklarin
arkasinda yer alan kitabelerde heykellerin I. Anthiochus tarafindan yapildig anlasiimaktadir (Acar,
2000:6). Giiniimiizde heykellerin durumu degerlendirildiginde ciddi bicimde tahrip oldugu
gozlemlenmektedir. Kafalar1 govdelerinden ayri bi¢imde bulunmaktadir ve her gecen giin hava
sartlarindan dolay1 tahrip olmaya devam etmektedir.
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1987 yilinda UNESCO Diinya Mirasi listesine giren Adiyaman Nemrut Dag1 ve eserlerinin
gelecek nesillere aktarilmasi, diinya capinda bilinirliginin arttirllmast i¢in nitelikli tasarim
iiriinlerine doniistiiriilmesi elzemdir. Konu ile ilgili Yasar da iilkemizin biiyiik bir degeri olarak
belirttigi Nemrut Dag’indan esinlenilerek ortaya koyulan eserlerin kopyadan oteye gecemedigini
belirtmektedir (Yasar, 2019, s.25). Bu baglamda arastirma kapsaminda tasarimin tanimi yapilarak,
nitelikli tasarim tiriiniin 6zellikleri irdelenecektir. Ayrica, seramik okarina ornegi ile hem literatiire
katki saglanmasi hem de piyasada bulunan ucuz malzeme ile iiretilen niteliksiz {irlinlerin yerine
alternatif bir 6rnek olmasi beklenmektedir.

TASARIM URUN KiMLIK INOVASYON

Tasarimin sozliikkte birkag anlami bulunmaktadir. “Zihinde canlandirilan bigim, tasavvur” ve
“bir sanat eserinin, yapmin veya teknik {irliniin ilk taslagi, tasar c¢izim, dizayn” olarak
tammlanmaktadir (TDK Sozliigii, 2021). ilk asamada tasarimlar Once tasar1 haline gelir.
Gelistirilen tasarilar belli asamalardan gegerek tasar halini alir. Bir ¢caligmanin tasar olabilmesi igin
belli 6zelliklerinin olmas1 gerekmektedir. Bir amaca hizmet etmesi, bir diisiince sonucunda bilingli
olarak meydana ¢ikmasi, siradan olmamasi, kendine 6zgli ve 6zgiin olmasi bir tasarda olmasi
gereken en dnemli dzelliklerdendir (Civcir ve Ozdemir, 2015, 5.205). “Bir heykelin ¢izilip, tas veya
kil kaliplarla olusturulmasi, bir resmin tasarimlanip uygulanmasi eskiz ve boyama ydntemlerinin
tasarlanmas1 bir seramigin tasarimindan tasar haline kaliba hazirlanmas1” (Civcir ve Ozdemir,
2015, 5.205) plastik sanatlar alaninda tasar siirecini kapsayan elemanlardir.

“Tasarim insanoglunun yasamina yardimci olmasi ve onu degistirmesi i¢in yaptig1 seydir.
Tasarim bir nesnenin bi¢imini ve islevini yaratmadir. Tasarim yalniz seri tiretimle ilgili degil
endiistrinin gerektirdigi araclar, organizasyon ve mantikla ilgili {iriinler, hizmetler ve sistemlerle
ilgilidir “(Bayazit, 2011, s.16-17)

Uriin ise “yakit, kimyasal maddeler, besin maddeleri ve tarim iiriinleri disinda kalan ve
insanlarin kullandigi, tiikettigi tasinabilir her sey” olarak tanimlanmaktadir (Bayazit, 2011, s.14).
Olduk¢a genis bir perspektifle agiklanan bu tanima ek olarak bir ¢aba sonucu var edilmis,
yaratilmig, bigimlendirilmis her seyin iiriin oldugu da sdylenebilir. Tanimlamalar1 dahilinde {iriin ve
tasarimin yakin iliski icinde oldugu aciktir. Tasarim siirecinde ortaya ¢ikan {iriin endiistriyel ya da
sanatsal tirtinler olarak ayrilabilir. Bu baglamda iiriinle alakali devreye iiriiniin islevi girmektedir.
Eger iiriin iglevsel ve bir probleme ¢6ziim bulmak amaciyla tiretildiyse tasarim {iriinii, yaraticisinin
yiiksek benliginin devingen siirecinde estetik yollar ile ruhu doyurma islevi ile iiretildiyse sanat
iiriinii olarak isimlendirmek yanlis olmayacaktir.

Tarihsel bir perspektiften bakildiginda, Leonardo da Vinci'nin ilk tasarimci olmasi fikri
yaygindir. Anatomi, optik ve mekanik lizerine yaptig1 bilimsel ¢alismalara ek olarak, kopriiler ve
ozellikle savas makineleri gibi mithendisliginin temel biliminde 6ncii ¢aligmalar yapmistir. Ancak
islevsel olarak optimize edilmis {irlin tasariminin kokenleri, klasik antik ¢aga kadar izlenebilir
(Biirdek, 2015, s.11-17). Her ne kadar tasarimin tarihi primitif ¢aglara kadar temellense de
endiistriyel tasarim alanindan bahsetmek 18.ylizy1l sonunda buhar giiciiniin kesfedildigi Endiistri
Devrimi ile ingiltere’de basladigi bilinmektedir (Sagocak, 2003, s.3). 19. Yiizyildan giiniimiize
kadar endiistriyel ve sanatsal liriin tasarimlarini etkileyen bir¢ok gelisme, hareket, akim olmustur.

Makinelesmeyle birlikte Avrupa’da tarim, tekstil vb. alanlarda ¢6zlim odakl iiriin tasarimlari
gelistirilmesinin yamn sira, var olan {irlinlerin daha estetik bir hal almas1 adina sofra, siis esyalar1 vb.
alanda dekoratif anlamda katkilar saglanmistir (Sagocak, 2003, s.9).

Sanat ve zanaati bir potada eriterek “halk tarafindan, halk icin sanat” ideali ile yola gikan
“Arts&Craft” hareketi makinelesmeye karsi bir tutum sergilemistir. Butik iiretim anlayigimi
benimseyerek biiylik iireticiler karsisinda dik duramayan bu hareket 20.Yiizyil’a gelindiginde
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Avrupa ve Amerika’da yeni sanatsal egilimler dogurmustur. Bu donemde seramik alaninda hem
islevsel hem dekoratif {iriinlerin yapildig1 stiidyolar hem de iiretim bantlarinda seri {iretimin
yapildig1 firmalar bulunmaktadir. O giinlerde “dekoratif, uygulamali ve minér” sanatlar olarak
anilan seramik iiretimleri sanat mi, zanaat mu tartigmasi tasarima ve estetik takdire Onem
verilmesine ragmen fikirleri mesgul etmistir (Shiner, 2020, s.339-343). Giiniimiizde de benzer
bicimde biiylik seramik fabrikalar1 seri iiretim {riinlerinin yani sira sanat atdlyeleri ile nitelikli
tasarim ve sanat Urlinleri iiretmektedir ve zaman zaman bu tir fikir ayriliklari giindeme
gelmektedir. Ozeskici, tasarim nesnesinde estetik unsurlar ve piyasa temelli olusumlarmn
varligindan s6z edilebileceginden sanat eserinde ise bu tiir bir yaklasimin olusabilmesi sanatin
Ozgiinliigiinii olumsuz yonde etkileyebilecegini belirtmektedir.

Seramik bir malzeme kullanilarak bir eserin nasil ve neye doniistiigii dnemlidir. Bunun
yaninda farkli kullanim olanagi saglayan seramik malzeme ile g¢alisirken su unsurlara
dikkat edilmesi gereklidir: Yapilan calisma bir sanat yapitt midir yoksa bir tasarim nesnesi
midir? Yoksa farkli disiplinleri bir arada barindiran siirecin kendisi midir? Bu durumun
farkina varilmasi; disiplinlerin birbiriyle olan iliskilerini ve ayrilan yonlerinin neler
olabileceginin anlasilmasim saglayacaktir (Ozeskici, 2021, 5.139-140).

Malzeme olarak seramik ister tasarim nesnesi ister sanat eseri olsun disiplinlinler arasi
iretim yapmaya oldukga elveriglidir. Bu disiplinler arasi anlayigla yola ¢ikan Arts and Craft
hareketi ayn1 zamanda temel tasarim anlayisini daha giiclii temellere oturtan Bauhaus’un kaynagini
da olusturmaktadir. (Artun ve Ali¢avusoglu, 2009, s.135-172).

“Bauhaus, emege ve el ustaligina dayanan Ronesans atdlyelerini ornek almustir. Orada
oldugu gibi burada da 6grencilerin calismalar1 tek sanat dalinda kalmiyor, buradan ¢ikanlarin,
sahne dekorundan mobilya, tekstil ve sofra takimina kadar, her tiirlii kullanim esyasinin tasarimini
yapabilecek bir egitimden gegmeleri isteniyordu” (ipsiroglu ve ipsiroglu, 1993, s.85). Bir malzeme
olarak seramigin Bauhaus ekoliinde de onemli bir yer tuttugu olduk¢a agiktir. Seramik alaninda
“modern obje tasariminin temelini atan Bauhaus’un anahtar ilkesi islevsellige dayaniyordu” (Pek,
2021, 5.222).

Islevsellik ve estetik arasindaki uyum endiistriyel seramik {iriin tasarim siirecinde de olduk¢a
Oonemlidir. Sanat seramigi ile karsilagtirildiginda endiistriyel seramik iiriin tasarim asamalarinda
bircok sinirlayict kurallar ile karsilasiimaktadir. Bir tasarimin olusturulmasinda estetik, islev ve
iretim yontemlerine uygunlugu, pisme kiigciilmesi ve deformasyon, standartlara uyumu, orf ve
adetler, piyasa sartlar1 gibi simirlayicilara dikkat edilmesi gerekmektedir (Yilmazer, 2008, s.31).
Yapmis oldugunuz bir tasarim oldukca estetik olabilir ancak seramik {iretim siireclerine uygun
degilse, ya da tiretimi zor olacaksa, bu tasarim endiistriyel iiretim siire¢lerine uygun olarak revize
edilmelidir. Tasarlanan iiriinler 6ncelikle alicis1 iizerinde estetik olarak etki saglamalidir. Ancak bir
iiriiniin fonksiyonel ve ergonomik olmasi da seramik tasariminda dikkat edilmesi gereken
noktalardandir. Tasarlanan bir tiriin estetik ancak ergonomik degilse kullanim zorlugu olacagindan
dekoratif olarak bir kenarda kalmaya mahkim olacaktir (Kundul, 2013, s.94). Endiistriyel seramik
tasariminda bir diger 6nemli sinirlayici da 6rf ve adetlere uyumdur. Bir tasarimci eger nitelikli bir
tasarim yapmak istiyorsa oncelikle tasarlayacagi {iriiniin hangi cografi konumda yasayan bireyler
icin tasarlayacagini ¢ok iyi tamimlamalidir. Tasarlanan iirlin eger o cografyada yasayan insanlarin
orf ve adetlerine gelenek goreneklerine, yasam bi¢imlerine uygun olarak tasarlanmamigsa o yore
insanlar1 tarafindan ilgi gormeyecektir. Ancak yapilan tasarim bir am1 esyasi tasarimi ise bu
durumda tasarimin piyasa sartlar1 géz oniinde bulundurulmalidir. Yani tasarlanan {iriiniin o yore
insanina m1 yoksa o yoreyi ziyaret eden turistler i¢in mi yapildigi 6nem kazanacaktir. “Hediyelik
esya iriinleri, tipk1 diger tiiketici iiriinleri gibi {irlin 6mrii siirecine sahiptir ancak giindelik tiiketim
iiriinlerinden farkli olarak, tek seferlik alinmasi, iade, degistirme imkanlarinin neredeyse olmadigi
gibi daha uzun siireli kullanim ya da saklama amaci ile satin alinmaktadir. Bunun ger¢eklesmemesi
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durumunda ise, sadece satin alinan iiriine, iireticiye kars1 degil ziyaret edilen bdlgeye kars1 olumsuz
gortigler ile satin alma deneyimi sonuglanabilmektedir” (Giirgan, 2020, s.289). Bu nedenle bir
seramik ani esyasi tasariminin nitelikli bir iiriine doniisebilmesi ve alicilar tarafindan ilgi gdrmesi
tiim bu kurallar ve goriisler ¢cergevesinde ele alinmasina bagli olacaktir.

Nemrut Heykellerinden Seramik Okarinaya

Bu baslik altinda Adiyaman Nemrut Heykellerinin seramik okarinaya donistiiriilme
noktasina deginilmeden once kisaca okarinanin tarihgesine ve kullanim amaglarima deginilecektir.
Seramik fliit ¢esidi olan okarinalar, Orta ve Uzak Dogu, Orta ve Giliney Amerika kdkenlidir.
Diinyanin bir¢ok yerinde gelistirilip, esas olarak yerel miizik yapmak amaciyla kullanilmistir (Cam,
Aybek, Okan, 2007, s.100). Scientific Amerikan gazetesinde okarinalarin eglence ve savunma aract
olarak tasarlandig1 fakat daha sonra bu icadin halka agik yerlerde, salonlarda, filarmoni
topluluklarinda icra edilerek kullanim alani ¢esitliliginin arttigin1 vurgulamaktadir. Okarina ilk
basta, dista siyah turp seklinde ama i¢i oyulmus halde ve yan tarafinda bir agiz parcasi bulunan,
dokuz ya da on kiigiik delikli kiigiik sirli pismis kilden olugmaktadir (Scientific Amerikan, 1884,
$.216). Okarinanin 12.000 yi1ldan daha eski olabilecegine ve bir¢ok kiiltiirden kaynaklandigina dair
onemli kanitlar oldugu ileri stirilmektedir. Fakat modern konumuna gelmesi ve okarinanin icat
meselesi 19. yiizyilda c¢algt yapimcisi Giuseppe Donati’ye atfedilir (URL-1). Ayrica adi ve
iizerinde bulunan imalatgilarin isimleri (Girola, Donizetti vb.) vasitasiyla Italyan menseli oldugu da
ifade edilir (Scientific Amerikan, 1884, s.216). Okarina, kuslarin seslerini taklit ederek gelistirilen
bir miizik aleti olarak tasavvur edilirken giinlimiizde solo icra edilebilecegi gibi ¢esitli enstriimanlar
ile de calinabilecek bir gelisim saglamistir (Cam vd, 2007, s.100). Antik okarinalar tas, ahsap, kil,
balmumu, kabuk, su kabagi ve kemikten yapilirken modern okarinalar bunlara ek olarak porselen,
metal, karton, plastik ve hatta sebzelerden yapilmistir (URL-2).

Bir tasarimin ortaya ¢ikmasi i¢in gerekli ilk adimin bir problem ve bu probleme ¢o6ziim
iiretmek oldugundan bahsedilmistir. Bu baglamda Adiyaman ili 6zelinde kent kimligine uygun
kiiltiir kodlar1 tasiyan nitelikli bir iirlin, an1 esyast bulunmamasi aragtirma kapsaminda problem
olarak belirlenmistir. Adiyaman ilinde piyasada bulunan ani esyalar1 fonksiyonu olmayan nemrut
heykellerinin minyatiir polyester dokiimleri ile smirli oldugu gozlemlenmistir. Bu da kiiltiirel
tasarim ve kent kimligine uygun disiplinlerarasi, islevsel bir iiriin gerekliligini dogurmaktadir.
Birgok medeniyetin besigi olan Tiirkiye’de gerek yerli gerekse uluslararasi turist ¢ekme
potansiyeline sahip en 6nemli merkezlerden birisi Adiyaman’dir. Adiyaman denilince ilk akla
gelen UNESCO Diinya Mirasi listesine de giren Nemrut Dag1 ve heykelleridir. Bu agidan kente
0zgii nitelikli tasarim {iriiniiniin hem teknik bi¢gimsel hem de kavramsal agidan o sehrin kimligine
yakisir nitelikte olmasi gerekmektedir.

Tasarimda temel alinan Nemrut heykellerini yansitacak {iriiniin iiretilecegi malzeme sec¢imi
oldukga dnemlidir. Polyester malzeme ile iiretilen iirlinler ucuz olmasina karsin niteligi bakimindan
gerekli estetik Ozellikleri karsilayamamaktadir. Heykellerin tarihi dokusuna en uygun malzeme
olarak seramik belirlenmigtir. Ayrica aragtirma kapsaminda iiretilecek okarinalarin hava akiminin
saglanmasi ve diizgilin ses icin i¢inin bos olmasi gerekliligi malzeme olarak seramik kullanima
yonlendirmektedir. Turizmde bir marka haline gelebilmek o kentin reklami ve tanitim {iriinleri ile
gerceklesebilir. Bu kapsamda cesitli belediyeler, valilikler, bakanliklar il ya da ilge bazinda gesitli
yarigmalar diizenleyerek sehrin tanitimina katki saglamaktadir. Kentin kiiltiirel, etnik, yoresel
degerlerini tagiyan malzeme, boyut vb. gesitli simirliliklar dahilinde {iriin tasarimlari ile gerek
amator gerekse profesyonel kategoride yarigmalar diizenlemektedirler. Bu tiir iiretimler bolge ve
biiyiik perspektifte iilke ekonomisine katki saglayan unsurlar arasindadir. “Turistik objelerin salt
ekonomik girdi saglayan nesneler olarak algilanmasinin 6tesinde, soyut anlamlar da tasiyan, daha
degerli kiiltiirel nitelikli {irtinler olarak yenilenmeleri ve gelistirilmeleri 6nemlidir” (Kamber, 2021,
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s.25). Bu baglamda bu objelerin {iretim siire¢lerinin tasarim odakli, estetik ve kiiltiirel degerleri bir
arada tagimasi gerekmektedir.

Kent kimligine uygun tasarim iiretimi i¢in bir diger 6nemli unsur {riiniin yenilik¢i olmasidir.
Kokenleri Uzakdogu’dan Amerika kitasina kadar genis bir cografyaya yayilan ve bir gesit seramik
fliit olarak tanimlayabilecegimiz okarina Tiirkiye’de sadece Adiyaman’da degil diger bolgelerde de
varlik gostermeyen bir enstriiman ve tasarim nesnesidir. Tiirkiye’de Denizli bolgesi ile 6zdeslesen
ve kaybolmaya yiiz tutan oyuncak seramik horoz diidiiklerin Otesinde tam nota siralamasi ile
yoresel bir seramik calgimin varligindan s6z etmek miimkiin degildir. “Diinyada bir¢ok ¢agdas
seramik sanat¢isinin bu geleneksel formdan etkilendigi ve kendilerini ifade edebilecekleri
etkilesimli bir eser ortaya koymak i¢in ilham aldig1 goriilmektedir” (Hakan Verdu Martinez, 2012,
s.89).

Bir taraftan form olarak seramik heykel anlaminda formlar iretirken, diger taraftan da bu
formlarin  {iflemeli bir miizik aletine doniismesi ortaya konmak istenen ifadeyi
kuvvetlendirmektedir. Nitelikli tasarim iirlinliniin ikinci bir duyuya hitap etmesi giiniimiiz ¢agdas
sanat anlayisina uygun, farkli bir yaklagimdir. Bu yaklasimla iretilen nitelikli tasarim iiriin
kategorisinde degerlendirilebilecek diinyada pek ¢ok okarina 6rnegi bulunmaktadir. Bu 6rnekler
kent kimligini kimi zaman heykel olarak ii¢ boyutta, kimi zamansa form iizerindeki dekor
uygulamalari ile yansitmaktadir. Yiizey uygulamalari ile kent kimligini yansitmasi agisindan Resim
1’de yer alan okarina Ornek olarak gosterilebilir. Uzak Dogu cografyasinda Budizm ve
mitolojilerinde olduk¢a &nemli bir yere sahip olan lotus ¢icegi kent kimligi olusturulmasinda etkili
bir bigimde kullanilmaktadir. Bu ornekte de lotus c¢igegi sigrafitto dekoru ile geleneksel Cin
okarinasinin ylizeyine uygulanmistir. Geleneksel Cin okarinasini diger okarinalardan ayiran 6zellik
agiz kisminin diger okarina orneklerinden farkli olmasidir. Bu okarinalarm agiz kisminda hava
kanali bulunmamaktadir. Bu sebeple ses ¢ikarmak oldukga zordur ve icra etmek bilgi ve tecriibe
gerektirmektedir. Armut bigimli 6rnegi verilen Xun okarinasinin oval, balik, yumurta, yuvarlak
bicimlileri ve benzer tiirleri Kore, Japonya ve Vietnam’da rastlanmaktadir. “Cin Devlet
Konservatuari’ndan profesorler Xun’un tasarimi iizerinde c¢alismis ve delik sayisini 10’a kadar
¢ikarirken delikleri daha diizenli bicimde dizmeye baslamislardir. Boylece daha kolay ve yiiksek
sesle calinmasini saglamiglardir” (Hakan Verdu Martinez, 2012, s.33).

Resim 1: Oznur Yildirim Koleksiyonu, “Asya kokenli, sigrafitto dekorlu, 8 delikli Cin Xun
okarinas1”

Kent kiiltiirine atif yapan ve nitelikli tasarim Uriinlerine doniistiiriilen kent cografyanin bitki
ortiisii ve endemik nebati tiirlerinin yan1 sira hayvanlarda kullanilmaktadir. Ornegin; Avustralya
denilince akla kanguru, Cin deyince panda, Afrika’da papagan gelmektedir. Bu hayvanlar o
bolgelerde nitelikli tasarim ve an1 esyast olarak cesitli bigimlerde iirlinlere doniismektedir. Birgok
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kiiltiirde sans, mutluluk getirdigine inanilan ve kutsal sayilan kaplumbaga da Meksika’da nitelikli
tasarim driiniine dondstirilmistir (Resim 2). Sigrafitto dekorlu, astarli ve dort delikli olarak
iiretilen okarinaya boyuna asarak kolye olarak kullanilabilmesi icin bir de asma deligi eklenmistir.
Boylece miizik aleti olarak kullaniminin yan1 sira taki olarak sunularak fonksiyonu arttirilmisgtir.

Resim 2: Oznur Yildirim Koleksiyonu, “Sigrafitto dekorlu ve astarl 4 delikli seramik
Meksika okarinas1”

Bitki ve hayvan figiirlii iiriinlerin yani sira insan bi¢imli érneklere de rastlamak miimkiindiir.
Geleneksel kiyafetleri ile 4 odali diidiik bigiminde sekillendirilmis iirlin, bu alanda 6rnek olarak
gosterilebilir. Ornekteki iiriin nota dizilimi olmamasindan otiirii okarina kategorisinde
degerlendirilemese de geleneksel 6geleri yansitmasi agisindan dnemlidir. Ayrica diidiigiin 4 odal
olmas1 onu muadillerinden ayiran 6nemli bir 6zelliktir.

Resim 3: Tuzum Kizilcan koleksiyonu / Fotograf: Ezgi Martinez “4 odali Bolivya didiigi”

Doga seslerini taklit etmek maksadiyla ortaya c¢ikan bu enstriiman giiniimiizde geliserek
cesitli sekillerde tasarlanmis ve yukarida goriildiigli gibi bir¢ok ornegi de mevcuttur. Adiyaman
ilinde yer alan Nemrut Heykelleri’nin okarinaya doniistiirilmesi de var olan tasarimlara yeni bir
perspektif sunma amaci tasimaktadir.

Seramik okarinalar, ilk ortaya ¢iktig1 zamanlardan giliniimiize seramik ve miizigin yakin
iligkisini yansitan, gelenekselligin ve modernizmin sanatsal paylasimi ile sunulan, yasamsal
kaynakl1 objeler olarak goriilmektedir. Okarinalar, diinyanin cesitli bolgelerindeki sanatcilarin ve
sanatseverlerin ¢okca ilgisini ¢gekmis farkli kiiltiirleri de etkilemislerdir. Diinya’ya yayilmis olan bu
miizik aleti, farkli kiiltiirler arasindaki aligveriste 6nemli bir yer teskil etmektedir. Tirkiye’de
giinlimiizde genellikle endiistriyel sistemler ile okarinalarin az bilindigi varsayilmaktadir.
Arastirma kapsaminda samotlu ve kagit katkili (paper clay) camur ile birgok deneme yapilarak
okarina iiretimi gerceklestirilmistir. I¢i dolu bigimde nemrut formu genel hatlariyla
sekillendirildikten sonra deri sertligine gelmesi beklenmektedir. Misina ile ikiyi bdliinen formun igi
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kazima aletleri ile her yeri esit kalinlikta olacak bigimde kazinir. I¢i rétuslanip piiriizsiiz bir hal
alan parcalarin birlesme yerlerine kirpi aleti ile ¢entiklenerek balgik siiriiliir ve iki parca birbirine
percinlenir. Elle sekillendirme yontemi ile yapilan okarinalarla gerceklestirilen denemeler
sonucunda ¢ikan ses degiskenlerinin de oldukga fazla oldugu goriilmistiir. Buna ek olarak, iifleme
siddeti, deliklerin boyutlar1 ve piiriizsiizliigli, parmaklarin delik {izerinde oynamasiyla gerceklesen
degiskenler, deliklerin agilis sekli ve yerleri gibi etmenler de ses kalitesini etkilemektedir.
Denemeler yapilirken nemrut heykellerinin formunu orijinaline en yakin hali ile sekillendirmeye
calisirken ayni zamanda orijinal okarina ses dizilimine de (Resim 4) sadik kalarak olusturulmasi
hedeflenmistir. Tasarimin gelistirilmesindeki en biiylik problem buradaki ¢eliski olmustur.

Resim 4: Hall, B, “4 Delikli Ingiliz okarinas: ses dizilimi”, (2015:212)
Hall, B., 2015. From Mud to Music, The American Ceramic Society, Ohio.

Kral I. Anthiochus’un heykeli samotlu ¢amur ile elle sekillendirilerek Adiyaman kent
kimligine uygun bigimde tasarlanmistir. Elle sekillendirilen okarinalarin biricik, tek olmasi en
onemli Ozelliklerinden birisidir. Ayn1 zamanda hem heykel hem de miizik aleti olarak bir¢ok
fonksiyon yiiklenerek nitelikli tasarim {iriiniine doniistiiriilmesine olanak saglanmustir.

Resim 5: Kral I. Anthiochus heykelinin seramik okarinasi. 11x11x21 cm Fotograf: Oznur
Yildirim.
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Bir diger uygulamada Nemrut Dag1 heykellerinden kartal bi¢cimli form seramik okarinaya
donistiirilmiistiir. Kagit katkili kil kullanilarak sekillendirilen okarina 4 delikli olarak
bicimlendirilmistir. Orijinal haline en yakin bicimde sekillendirilmeye c¢alisilan okarinalarda
heykellerin yipranmis dokusunu en iyi bi¢imde yansitmasi adina sir kullanilmamistir. Samotlu
camur ile yapilan denemeler rengi itibari ile aslina en uygun bi¢imi yansitmaktadir. Ancak piiriizlii
yapisindan dolay1 samotlu camurda, kagit katkili camura goére net seslerin alinmasinda zorluklarla
kargilagilmigtir.

Resim 6: Nemrut kartal heykelinin seramik okarinas1. 10x8x10 cm. Fotograf: Oznur
Yildirim.

SONUC

Komegene kralligi doneminden kalma giiniimiizde Adiyaman simirlar1 igerisinde bulunan
nemrut heykellerinin nitelikli tasarim iiriiniine doniisiimiinde seramik ve miizik kavramlar1 bir
arada kullanilmustir. Bir tasarimin nitelikli bir {irtine doniisebilmesi kullanim amacina, gevresel
kosullara ve siirdiiriilebilirlige baglidir. Kullanilan malzemenin kullanim amaciyla uyumu oldukca
onemlidir. Bu baglamda piyasada {iretilen polyester nemrut heykelciklerine alternatif olusturacak
bicimde fonksiyonu olan, seramikten, estetik degeri yiiksek nitelikli prototip objeler iiretilmistir.
Miizik ve seramik acisindan tasarim disiplinleri bir araya getirilerek Tanr1 krallarin seslerine kulak
verilmistir. Ayrica Adiyaman ilinin kent kimligine uygun inovatif, disiplinlerarasi ve estetik
iiriinler ortaya ¢ikarilmigtir. Nemrut heykellerinden yola ¢ikilarak seramik okarinalara doniismesi
an1 egyalarina nitelik ve islev kazandirilmasi agisindan énemlidir. Hedeflenen triiniin yoresel bir
¢ikis noktasi olmasi ve bolgesel ihtiyaglarin dikkate alinmasi ve kiiltlirel degerlerin tanitimina
katki, diisiiniilen tasarimin nitelik kazanmasini desteklemektedir. Uriinlerin elle sekillendirilmis
olmasi biricik, tek olmasi agisindan da deger tasimaktadir. Endiistriyel iiretime uygun bigimde
kalipla ve {i¢ boyutlu seramik yazici ile liretimler yapilarak karsilastirmali ses analizleri bir baska
aragtirma konusu olarak degerlendirilecektir. Bu aragtirma kapsaminda yapilan degerlendirmeler ve
nemrut heykellerinden ¢ikigh seramik okarina drnekleri, Adiyaman ydresinde hediyelik an1 esyast
iiretimine bir nitelik kazandirarak farkli tasarim Onerilerinin gelistirilmesine katki saglayacagi
diistintilmektedir
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EXTENDED ABSTRACT

Aim: The ceramic production process in Turkey is advancing in a contemporary dimension by
gaining new dynamics and gaining a new identity by getting rid of traditionalism as an
understanding of art. The aim of this study; It is to research the unity of ceramics and music with
an interdisciplinary approach, to introduce artists, academicians, art lovers and students who are
interested in today's ceramic art and music, with visual examples and a literary source, and to
create the infrastructure to ensure that they can be used by the relevant people. At the same time, it
is aimed to set an example in terms of transforming local souvenir products into qualified design
products.

Method: The article consists of research, examination and practice stages. The conditions
necessary for the formation of a qualified design product are explained with literature review and
guotations. The practice stage is also shaped by examining the souvenirs belonging to that region.
Finding: As a result of the experiments carried out with ocarinas made with the hand shaping
method, it has been seen that the sound variables are quite high. In addition, factors such as the
blowing intensity, the size and smoothness of the holes, the variables that occur with the fingers
playing on the hole, the opening shape and location of the holes also affect the sound quality.
While trying to shape the form of the nemrut sculptures as closest to the original, it was aimed to
create them by staying true to the original ocarina sound sequence at the same time. The biggest
problem in the development of the design has been the contradiction here.

Conclusion and Discussion: The transformation of a design into a qualified product depends on
the purpose of use, environmental conditions and sustainability. The compatibility of the material
used for the purpose of use is very important. In this context, prototype objects with high aesthetic
value and functional ceramics have been produced to create an alternative to polyester nemrut
figurines produced in the market. By bringing together the design disciplines in terms of music and
ceramics, the voices of the God-kings were listened to. In addition, innovative, interdisciplinary
and aesthetic products suitable for the urban identity of Adiyaman province were revealed. Turning
from the Nemrut sculptures into ceramic ocarinas is important in terms of giving quality and
function to the souvenirs. The fact that the targeted product is a local point of departure, taking into
account regional needs and contributing to the promotion of cultural values support the quality of
the considered design. The fact that the products are shaped by hand is also valuable in terms of
being unique and unigue. Comparative sound analysis will be considered as another research topic
by making productions with molds and three-dimensional ceramic printers in accordance with
industrial production. It is thought that the evaluations made within the scope of this research and
the ceramic ocarina samples originating from the nemrut statues will contribute to the development
of different design proposals by adding a quality to the production of souvenirs in the Adiyaman
region.
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Sadeddin Kaynak"'in Hicaz Makamindaki 14 Eserinin incelenmesi?

Ozet

Sadeddin Kaynak, bestekarlar igerisinde ge¢misten giiniimiize ve giiniimiizden gelecege kopri
kurabilen en 6nemli bestekarlardan biridir. Sarki formunda ¢ok sayida eserler bestelemistir. Her zaman
apacik ve sade bir Tirk¢e’nin savunucusu olmustur. Aranagmelerin ve saz paylarinin 6nemi Kaynak’in
anlayisiyla yeni bir kimlik kazanarak ses unsurunun altinda yok olmaktan kurtulmus, onunla es deger bir
kisilik kazanmistir. Kaynak, herhangi bir miizik aleti icra etmemesine ragmen bestelerinin saz bolimleri son
derece parlak olup, orijinal giris ve baglant1 boliimlerine sahiptir. Eserlerinde bestecinin imzasi o kadar nettir
ki daha aranagme baglar baglamaz Sadeddin Kaynak’in bestesi oldugu anlasilir. Eserleri; makam geckileri,
usul degisiklikleri, ritim ve tempo degisiklikleri acisindan zengin ve sasirtic1 giizellikte olup Kaynak’in ¢cok
yonlii olma 6zelligi burada da kendini belli etmektedir. Caligmanin eksenini Sddeddin Kaynak'in Hicaz
makaminda besteledigi 57 eseri olustururken 6rnek olarak bu eserlerden 14’0 belirlenmis; 6rnek olarak
belirlenen 14 eserin seciminde alan uzmanlarinin gériisleri esas alinmistir. Ornek eserlerin olusturulmasinda
usul geckileri fazla olan, makamsal degisiklikler gdsteren ve popiiler olan eserler kullamlmistir. Ornek
eserlerin 14 ile siirh tutulmasinin nedeni form, makam, usul, giifte gibi birden fazla degisken agisindan
ayrmtili eser incelemesi yapilmasidir.

Anahtar Kelimeler: Sadeddin Kaynak, Hicaz Makami, Tiirk Sanat Miisikisi

The Analysis Of Fourteen Hiciz Work Composed By Sadeddin Kaynak
Abstract

Among the other composers Saddeddin Kaynak is one of the most outstanding one who can lay a
bridge from past to present. He composed song formed works. In order to captivate the society, he produced
his works with his innovative soul in language, form and melody. He was always a defender of a very clear
and pure Turkish. With his understanding the importance of instruments developed a new identity, recovered
from disappearance due to the sound factor and gained an equal character. Although not performing a
musical instrument the instrumental parts of Kaynak’s melodies are strongly clear and they have original
introduction and connection parts. The composer’s signature is so clear in the works that just by listening to
the short instrumental passages between the verses one can easily say that they belong to Saddeddin Kaynak.
In his compositions the mode is rich with routes, tempo changes, rhythm and beat changes and they are
unbelievably beautiful. None of the composers from past to present could have been able to function in such
wide range of areas as Kaynak did. Kaynak’s sophisticated side also manifests itself in here. In this study the
total field under survey is Sadeddin Kaynak’s 57 Hicaz works and 14 of them are subjected as random
samples. Field experts’ opinions are grounded on in the selection of these 14 works. The random works
having rich tempo routes, showing mode changes and popular ones are used during selection. The reason of

L Dog. Dr. Istanbul Medipol Universitesi Giizel Sanatlar Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi, vgidis@medipol.edu.tr, Orcid:
0000-0003-4967-3030
2 Bu makale ayn1 adl1 sanatta yeterlik tezinin 6zetidir. Bu makale etik kurul onay1 gerektirmemektedir.
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limiting the study with 14 works is making a detailed search in terms of more than one varieties such as
mode, tempo, form and lyrics.

Key words: Sadeddin Kaynak, Hicdz Magam, Turkish Art Music.

GIRIS

Kaynak'la ilgili yapilan ¢alismalara bakildiginda Tuna (2010) tarafindan yapilan ¢aligmada
Kaynak'in din adanmu yénii ele almirken, Ozdemir (2009) tarafindan yapilan ¢alismada
popiilerlesme siirecindeki bestekarlik yonii, Oter (2011) tarafindan yapilan ¢alismada ise Kaynak'in
eserleri mana prozodisi agisindan incelenmistir. Kaynak'la ilgili biyografik calismalar, din
adamligin1 ve film miiziklerini ele alan galismalar da bulunmaktadir (Kaynak ve Ozcan, 2002: 85-
87; Ozer, 2011: 16-17; Tirkoglu, 2014; Karabiik, 2019: 11-16). Ancak Kaynak'in bestelerindeki
makam, usil, giifte ve formlarin basarili ve 0Ozgilir kullanimlarina deginilse de Kaynak'in
besteleriyle ilgili analiz ¢alismalar hala sinirli durumdadir. Sen (2003), Tanrikorur (2004), Kazanci
(2009) ve Arslan (2018) yer yer deginseler de ayrintili analizlere ulasmak heniiz olanakl degildir
(Sen, 2003; Tanrikorur, 2004; Kazanci, 2009; Arslan, 2018).

Bu calismanin amaci Tiirk sanat musikisine 6nemli katkilar sunmus, velid bir
bestekar olan Sadeddin Kaynak'in Hicaz makamindaki 14 eserini incelemektir.

Arastirmanin Kapsam ve Yontemi

Calismanin kapsamimi Sadeddin Kaynak'in Hicaz makamindaki 14 eseri olusturmaktadir.
Kaynak, bir konugmasinda en begendigi makamin Hicaz oldugunu belirtmistir (Sen, 2003:125-
128). Bu nedenle hicaz makamindaki eserlerin incelemesine karar verilmis, bu eserler; form,
makam, usil ve giifte acisindan incelenmistir.

Bu ¢alismada nitel arastirma yontemleri kullanilmig, elde edilen veriler gerekli durumlarda
nicel olarak da incelenmistir. Alan yazin taramasi yapildiktan sonra betimsel analiz yontemi
kullanilmigtir (Yildirim ve Simsek, 2011: 224). Bu ¢alismada yar1 yapilandirilmig gériisme teknigi
de kullanilarak betimsel analizle belirlenen basliklar (temalar) 6zetlenip yorumlanmistir (Karasar,
2012: 165-168). Zaman zaman goriigsme ile ilgili dogrudan alintilar yapilarak, bireylerin goriisleri
yansitilmaya ¢alisilmustir.

Incelemeler Sadeddin Kaynak'n Hicaz makaminda besteledigi 14 eserin form, makam, usil
ve giifte analizi ile sinirli tutulmustur. Segilen 14 eserin farkli niishalart mevcut olup bu ¢aligmada
“TRT nota arsivi” notalar1 esas alinmistir. Segilen eserler Arel Ezgi Uzdilek ses sisteminde Sibelius
nota yazim programu ile bilgisayar ortamina aktarilmis, yapilan makamsal analizlerde Yavuz
Oziistiin'iin basilmamus Tiirk Misikisi ders notlar1 temel alinmustir.

Sadeddin Kaynak’in Hicaz Makamindaki 14 Eserinin Incelenmesi

Sadeddin Kaynak'in Hicaz Makaminda besteledigi bu ¢alismada incelenen 14 eseri sarki
formundadir. Bu eserler bi¢cimsel acidan analiz edilmis olup analizlerde Prof. Mutlu Torun’un
“Tiirk Miizigine Analitik Yaklasim” Yiiksek Lisans ders notlar1 baz alinmistir (Torun, 2012). Buna
gore ciimle, period (donem) ve bolme (boliim) kavramlart Mutlu Torun’un notlarina gore
anlamlandirilmig olup asagidaki gibi tanimlanmigtir:

Ciimle: Her tiir miizigin yapisinda en miithim elaman olan ciimle, derli toplu bir miizik
fikridir. Genellikle iki ciimle parcasinin birlesmesinden olusur. Orta agirlikta bir sofyan, diiyek,
aksak, miisemmen ustliinde genellikle dort dl¢iide bir climle tamamlanir (Torun, 2012:11). Koray
ise climleyi “ekseriya iki, nadiren ii¢ motifin birbirini tamamlamasindan meydana gelen topluca

bir miizik fikridir” seklinde tanimlamaktadir (Koray, 1957: 18).
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Period (Donem): Manasi tamamlanmig olan gelismis bir miizik fikridir. Genellikle iki
climlenin birlesmesiyle olusur. Yani ortalama bir ol¢ii olarak 8 usilliik sofyan veya diiyek
uzunlugundadir. Ug ciimlelik periodlar azdir. Dort ciimleden meydana gelen ise ¢ok daha az
goriiliir (Torun, 2012:40). Periyod tanimi1 Koray’da “karakterleri arasinda uygunluk bulunan iki
ctimlenin birbirini tamamlamasindan meydana gelir. Birinci ciimlenin kadansiyle periyod, iki
simetrik béliime ayrilir” seklindedir (Koray, 1957: 21).

Boélme (Bdoliim): Donemleri kapsayarak genis yapilanma sergileyen bir miizik eserinin, bast
sonu belirlenmis ve ¢ogunlukla temanin eksen sesinde biten en biiylik pargasina boliim denir (Say,
2006:139).

Bu tarife gére zemin ve nakarat' bir bolme olarak diistinmek gerekmektedir. Ancak Mutlu
Torun “Tiirk Miizigine Analitik Yaklagim” baslikli ders notlarinda bu konuyu Tiirk Miiziginin
geleneksel yapisi agisindan agiklamaktadir:

“Miizigimizin en ¢ok (6zellikle sarkilarda) kullanilan bi¢imi olan bu tip eserlerde:
A: Zemin

B: Nakarat

C: Meyan (Miyan ) seklinde adlandirilir.

Bu konuda yazilmig bazi eserlerde, (A+B) nin bir bolme teskil ettigi kabulii var ise de
gelenegimizde ayri kisimlar halinde disiiniilmiis olan zemin, meyan, nakarat, hane gibi kisimlarin
kendi baslarina birer bdlme olarak ele alinmasini uygun gérmekteyiz” (Torun, 2012:6). Dolayist ile
Torun zemin, nakarat ve meyani birer “bolme” olarak “ele almaktadir. Aynmi anlayis Onur
Akdogu’da da vardir; Akdogu, “Béliim, genel olarak en az bir donemden olusur. Bolmenin
olusmasinda boyle bir kural yoktur. Boliimler arasinda mutlaka ritmik veya makamsal baskalasim
olmasina karsin, bolmeler degisik makam ve usiilde olabilecegi gibi ayni makam ve usiilde de
olabilirler” denektedir (Akdogu, 1995:119). Ozbek de béliim ve bdlme terimlerini Torun ve
Akdogu gibi tarif etmektedir (Ozbek, 2020: 13, 66).

Calismamizda 14 eserin bigimsel analizinde kullanilan yontem asagidaki 6rnek semaya gore
yapilmstir.

Aasm+a’sm)
B(bs2™+cs?™)
C(ds+es)®™

B(bs*™+c4*™)

Bu semada:

e “A-B-C gibi biiylik harfler bolmeleri gdstermektedir.

e a-b-c gibi kiigiik harfler ciimleleri gostermektedir.

e Parantez, i¢inde kalan kii¢iik harflerin gosterdigi climlelerin toplami olan periodu
gostermektedir.

e Harflerin sagindaki sayilar (as gibi), climlenin kac¢ usll boyunca siirdiigiinii
gostermektedir.

e Harflerin veya parantezlerin iistiindeki (*™, 2™, 3" gibi) sayilar, sarkinin misra
numarasini gostermektedir.

e Birbirinin ayn1 olan miizik kisimlar1 yani nakarat bdlmesi (giifte degisik de olsa)

ayn1 harfle gostermektedir (nakaratin hem ikinci hem de dordiincti misra ile gelisi
B’dir.)
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Bir climle geldikten sonra, ileride baska bir climle benzer sekilde geliyorsa; yeni
cimleye benzedigi ciimlenin harfi verilmekte; ancak bu harfin {izerine ()
konmaktadir (a-a’ gibi). Bunlara baska yonden benzeyen yeni bir ciimle geldiginde
ise lizerine (*) konulmaktadir (b-b’-b” gibi)” (Torun, 2012: 7).

Bu ¢aligma sirasinda asagidaki hususlara da dikkat edilmistir:

Ciimle ve periodlar belirlenirken melodik yapi, ustil ve misralar géz Oniinde
bulundurulmustur.

Saz payr 1 Ol¢li oldugu durumlarda climlenin i¢ine katilmistir. (Prof. Mutlu
Torun’un metodunda saz payi ciimleye katilmaktadir.)

Eser icerisinde usil degisikligi oldugunda basta gosterilmistir.

Orn:

8gan(l1:x4:11)

A(a4lm+a-42m+b4ah+a-42m)

B(Cesm +d54.5.m)

98 C(| | :ezﬁm: | +f27m+g48m+g'48m)

8829as D(||Zh52||) 9m.ah+(i510m.ah +j511m+k212m +a-313m)

Aranagme “an”, arasaz “as” ile gosterilmistir.

Ropriz kullamilan ciimleler semada “II: :1I” ile gdsterilmistir. Orn: Il:as+ba:11

Bu durum dolap kullanildig1 zamanlarda farklidir. Orn: (as+ba)+ (as+b’4)
Caligmamizda genellikle bir misra bir climleyi olusturmaktadir. Ancak bazi
eserlerde bir ciimle iki misraya karsilik gelmektedir. Bu durum semada soyle
gosterilmistir;

A(a4l.2m+b42.3m)

Incelenen 14 eserin listesi ve varsa kullanildig1 sinema filmleri Tablo 1°de verilmistir.

Tablo 1: 14 Eserin Alfabetik Listesi ve Kullamldigi Filmler.

No Eserin Ismi veya i1k Misrasi (Varsa) Kullamildig1 Film
1 Ben Aglarim Eller Giiler Arzu ile Kanber
2 Benim Yarim Gelisinden Bellidir -
3 Bu Yerler Ne Fiisunkardi Harun Resit'in Gozdesi
4 Ela Gozlerine Kurban Oldugum -
5 Enginde Yavas Yavas Giiniin Minesi soldu  Harun Resit'in Gozdesi
6  Gonliimiin igindedir Gozden Irak Sevgilim  Selahattin Eyyiibi ve Bozaslan
7  Hazan Ile Gegti Giilsen-i Biistan -
8  Ilgit Ilgit Esen Seher Yelinden -
9  Muhabbet Bagina Girdim Bu Gece Lekeli Melek
10  Son Umidim de Bitti Kus Gibi Ugtu Gitti Binbir Gece
11 Tel Tel Taradim Ziilfiinii -
12 Yad Eller Aldi Beni Kahveci Giizeli
13 Yesil Gozlerini Ufkuma Ger ki -
14  Yollarina Giil Doktiim -

Eser no 1: “Ben Aglarim Eller Giiler”. Eserin notast Sekil 1°de verilmistir.
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Hicaz Sarki
Ben Aglarim Eller Giiler

USUL: DUYEK MUZIK : SADEDDIN KAYNAK
GUFTE :SADEDDIN KAYNAK

Benag la__nm el ler— giiler Budaba sa gele__ cek_—_ mig__

(SAZ) Ay n hk_—_ba

1 *
T e d

ler Budaba____sa ge_le cek___mis (SAZ) Mevla__ dan_ is

te rim_ sag Ik vyata_ gim_ ol sa da_ dag_hk Ya i min_ver digi vag_ lk

goz ya §1 m sile cek_—mis Zindanol du ¢i e gi him duyul maz fer

35
ﬂ . ) A ] ]
P’ AV I 1 1 A 8T 1 1 Il |
G = e E==
[ I —
- Hicranbe nim dert_or__ ta___gim vire @i mi de le__  cek__ mig SON

Sekil 1. “Ben Aglarim Eller Giiler” isimli eserin notasi.

Eserin form analizi:
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an(x6)
A(ablm+a'61m)
B(ll:b42m:Il)
C(c53m)
B(ll:b44m:Il)
D(d45m+e5ah+ f56m)

Eserin notasinda goriildiigii gibi, aranagme bolmesi 6 dlgiiliik “x” climlesinden olugsmustur.
Aranagmede 2. ve 4. dlciilerde tekrar ve sekileme ile genisleme yapilmistir.

(194

A bolmesi ikiz ciimledir: 1. misra 6’sar Ol¢iiliik “a” ve “a
misra 4 6lgii iken 2. 6l¢ii saz payindan olusmaktadir).

19

climlesine karsilik gelmistir. (1.

B bolmesi. 2. misra 4 6lgiiliik “b” climlesiyle gosterilmistir. B bolmesinin sonunda ropriz
isareti bulunmaktadir.

C bolmesinde, 5 ogiiliikk “c” ciimlesi 3. misraya karsilik gelmektedir.

D bolmesi 1 perioddan olugmaktadir: 5. misra 4 olgiilik “d”, terenniim bolimii “ah” 5
oOlciiliik “e” ve 6. misra 5 6lgiiliik “f” climlelerinden meydana gelmektedir.

Bu eserde bolmeler ABCB yerine ABCD seklinde kullanilmastir.
Eserin seyri:

1. 6l¢iide aranagmeye 3. derecede Nim Hicaz perdesinde asma kalis yapilarak baglanmustir.
2. 6lciide Neva'da Buselik, 6. ol¢iide Diigah'ta Hicaz, 7. 6l¢lide Nim Hicaz perdesinde asma kalig
yapilmisgtir. 8. ve 13. dlgiilerde Neva'da Buselik, 15. 6l¢iide Nim Hicaz'da asma kalis yapilarak 17.
Olciide Diigah'ta Hicaz ve 20. 6l¢iide Gerdaniye'de Rast cesnisi ve 22. dl¢lide Hiiseyni’de Hicaz
cesnisi ile esere devam edilmistir. Diiyek ustliindeki eser 40. dl¢lide Diigah perdesinde Zirgiile’li
Hicaz cesnisi ile sona erdirilmistir. Eserde %26 oraniyla Nim Hicaz’da Asma Kalis ve Neva’da
Buselik kullanilirken bu makam ¢esnisini izleyen makam ¢esnileri ve yiizdeleri ise, %16 Diigah’ta
Hicaz, %11 Cargah’ta Nigar, %5 Diigah’ta Zirgiile’li Hicaz, Hiiseyni’de Hiiseyni, Gerdaniye’de
Rast ve Hiiseyni’de Hicaz'dir.

Eserin usiil agisindan incelenmesi:

Eser, Diiyek ustliindedir. Ancak eserin aranagmesi Sofyan usilii diiziimiindedir. Bu
diiziimlere bestenin bazi bdliimlerinde de rastlamak miimkiindiir. Zemin bdliimiinde Diiyek
diiztimii daha agirlikli kullanilmigtir. Bu durum nakarat ve meyan boliimlerinde de aynidir. Bestede
%60 oraniyla Diiyek usilii kullanilirken bunu %40 oraniyla Sofyan uslii izlemistir (Ozbek, 2020:
405).

Eserin giifte acisindan incelenmesi:
Ben aglarim eller giiler

Bu da basa gelecekmis

Ayrilik bagrimi deler

Bu da basa gelecekmis

Mevladan isterim saglik
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Yatagim olsa da daglik
Yarimin verdigi yaglik

Gozyasimi silecekmis

Zindan oldu ¢ilegahim
Duyulmaz feryad i ahim
Hicran benim dert ortagim

Cigerimi delecekmis

Sarkinin giiftesi Sddeddin Kaynak’a ait olup 8 heceli Semai tarzinda yazilmis bir giiftedir.
Kafiyeler diizenlidir.

Giiftede anlatilan konu: Herkesin keyfi nesesi yerindeyken ayrilik acist ¢eken asik
hiiziinliidiir. Mevla’ya siginmistir. Dilegi yalnizca sagliktir. Diinya miilkiinde gozii yoktur.
“Yatagim olsa da daglik” tiimcesiyle bunlar1 anlatmaktadir. Sevgili ask duygularina karsilik
vermistir. Asiga bir yaglik vermistir. Asik sevgilinin yoklugunda gozyaslarim bu mendile
silmektedir. Ancak sevgilinin agki arttk maddi bir ask olmaktan uzaklagmis ve ilahi aska
yonelmigtir. Bu giiftedeki durumlar divan edebiyati yapitlarinda da kargimiza gelmektedir. Maddi
ask bir siire sonra ilahi agka doniisebilmekte asik sevgiliden vazgegebilmektedir. Cile odasinda cile
cekerken bile Allah’a ulagamama, kavusamama duygusu, ilahi sevgiliden ayr1 kalma ¢ile ¢ceken
kulun cigerini delmektedir. Yalnizca bir yatak bulunan ¢ile odasindaki yatak daglik alan gibidir,
rahatsizdir ancak Allah’a kavusamamak daha biiyiik eziyettir. Giiftenin anlam biitlinliigli agisindan
eserin ic¢inde kullanilan melodik motifler ayn1 zamanda aranagmede de kullanilmistir. Mana
biitiinliigii agisindan eserin zemin kisminda diigadh ve hiiseyni perde araligi kullanilmistir. Ancak
eserin nakarat ve meyan kisminda giiftenin verdigi anlam biitiinliigii agisindan tiz bolgelerde seyir
edilerek diigah perdesinde Zirgiile’li karar verilmistir.
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Eser no 2. “Benim Ydrim Gelisinden Bellidir . Eserin notas1 Sekil 2’de verilmistir.

Hicaz Sarki
Benim yarim gelisinden bellidir

A MUZIK:SADEDDIN KAYNAK
USUL : Raks Aksag GUFTE: KARACAOGLAN
A anxe' Aa
AW
3%,
; Be_ nim_ ya___ rim_
(Aranagme) Mes ti ne___ de_

Ka_ ra__ cog__ lan_

ge_ li_ sin_den. bel_1li dir Ak_ el le i des_te__ des_te__ gul_lu duor

de_ i g6_nil mes_ti ne A sk o lan_  gil gén_ de_rnr_ dos_tu na

sir_ rn__ ki_me_ da_m  sir Si__ yah_ zil_ f médh vi__ zi_ne_ kiv_n gir
10 Be d

% g —/f

Ib i gimka sak b in_ ce_ bel i dir in_ce bel le r_m_ sar_ de
I pek mendi_ 1i ni at_ t__ {s_ ti___me Ter— ler sensev di_ gim__ sil
Ay mn lan lar_ el bet bir_ gin ka_ wvu sur Ag_la masev di_ gim  gil  de

di__ ba na gel gel a mange li si ne gl giil a mangil 1t st ne hayran o__ la_ymm
di_ ba na kurban o la_yum

SON

BENIM YARIM GELISINDEN BELLIDIR
AK ELLERI DESTE DESTE GULLUDUR
[BRISIM KUSAKLI INCE BELLIDIR
[NCE BELLERIMI SAR DEDI BANA

MESTINE DE DELI GONUL MESTINE
ASIK OLAN GUL GONDERIR DOSTUNA
[PEK MENDILINT ATTI USTUME
TERLERSEN SEVDIGIM SIL DEDI BANA
KARACOGLAN SIRRIN KIME DANISIR
SIYAH ZULFU MAH YUZUNE KIVRISIR

AYRILANLAR ELBET BIR GUN KAVUSUR
AGLAMA SEVDIGIM GUL DEDI BANA

(NAKARAT)

GEL GEL AMAN GELISINE
GUL GUL AMAN GULUSUNE
HAYRAN OLAYIM

KURBAN OLAYIM

Sekil 2. “Benim Yarim Gelisinden Bellidir” isimli eserin notasi.
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Eserin form analizi:
an(ll: x=e'3 :11)
A(a3lm+b32m)
B(c33m+d34m)
C(ll:e35m:11)

Bu sarkinin aranagme bolmesinde "x= e' " 3 dlciililk climle tespit edilmistir. Eserin 1
climlelik aranagmesi vardir. Aranagme sonunda ropriz isareti bulunmaktadir.

nyn

A bolmesinde 1. ve 2. misralar 3'er 6lgiiliik "a" ve "b" climleleriyle gosterilmistir.
B bolmesinde 3. ve 4. misralar 3’er ol¢iilitk "c¢" ve "d" climlelerine karsilik gelmistir.
C bolmesi eserin baglanti boliimiidiir. 3 6l¢iiliik "e" climlesi 5. misraya karsilik gelmistir.

Kaynak, eserin aranagmesini baglant1 boliimiinden iiretmistir. Kaynak'n pek ¢ok eserinde
baglant1 boliimiinden tiretilmistir.

Eserin seyri:

Raks Aksagi usiliindeki eserde Sadeddin Kaynak aranagmeye 1. Ol¢lide Rast'ta Nikriz
yaparak baslamistir. 3. 6l¢iide Diigdh'ta Hicaz yaparak aranagmeyi bitirmistir. 6. ve 9. Ol¢iilerde
Diigah'ta Hicaz, 12. 6l¢lide Rast'ta Nikriz, 15. dl¢iide Diigdh'ta Hicaz ve 16. dl¢iide Rast'ta Nikriz
yaparak eseri 18. 6lgiide Diigah'ta Hicaz ile bitirmistir. 10. 6l¢iide her ne kadar Nikriz'e kap1 agiyor
olsa da Cargdh perdesindeki 1srarli kalis ve yedenin Segah olmasi Cargah'ta Rast
diisiindiirmektedir. Cargah perdesi iizerinde Neva, Hiiseyni perdeleri kullanilmadig1 i¢in Cargah'ta
Cargah'in ve Cargah'ta Rast'in yapildigi anlagilamamaktadir fakat yedenin 5 komalik Segah perdesi
olmasi sebebiyle Cargah'ta Rast olarak diislinebiliriz. Pek ¢ok Nikriz eserin i¢inde Cargah'ta israrli
kaliglar ve bir kisminda da Segéh perdesinde Segahli kalislar goriilmesi miimkiindiir. Eserde %62
oraniyla Diigah’ta Hicaz, kullanilirken bu makam cesnisini izleyen makam ¢esnisi ve yiizdesi ise,
%32 oraniyla Rast’ta Nikriz'dir.

Eserin usiil agisindan incelenmesi:

Raks Aksagi ustiliinde bestelenen eser diiziim agisindan Raks Aksak'min disina ¢ikmamustir.
Eserde ustl geckisi yapilmamistir. Aranagmesi 3 Olglidir. Saadettin Kaynak, pek ¢ok eserinde
oldugu gibi bu eserinde de aranagmeyi baglanti bolimiinden tretmistir. Eserde %100 oraninda
Raks Aksagi ustlii kullanilmigtir.

Eserin giifte acisindan incelenmesi:
Benim yarim gelisinden bellidir

Ak elleri deste deste giilliidiir
Ibrisim kusakl1 ince bellidir

Ince bellerini sar dedi bana

Gel gel aman gelisine
Giil giil aman giiliisiine hayran olayim
Gel gel aman gelisine

Giil giil aman giiliisiine kurban olayim
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Mestine de deli goniil mestine
Asik olan giil gonderir dostuna
Ipek mendilini att1 {istiime

Terlersen sevdigim sil dedi bana

Gel gel aman gelisine
Gl giil aman giiliisiine hayran olayim
Gel gel aman gelisine

Giil giil aman giiliisiine kurban olayim

Karac’oglan sirrin kime danisir
Siyah ziilfii mah yiiziine karisir
Ayrilanlar bir giin olur kavugur

Aglama sevdigim giil dedi bana

Gel gel aman gelisine
Gl giil aman giiliisiine hayran olayim
Gel gel aman gelisine
Giil giil aman giiliisiine kurban olayim

Siir 4+4+3=11 Kosma tarzindadir."Gel Gel Aman".... Lafzl terenniimdiir. Kafiyeler
diizenlidir.

Karacaoglan siirlerinde genellikle Cukurova kadmina duyulan hayranhik ve ask
anlatilmaktadir. Bu siirde de sevgili ince bellidir, siyah sacli, uzun boylu, gelisi yiiriiyiisiinden
bellidir. Asik, sevgiliye giil gondermistir bunun karsihiginda sevgili de ona mendilini vermistir.
Sevgiliden ayr1 kalan asik onu goéremedigi her an aci ¢ekmektedir. Sevgili de asiga bir giin
kavusmanin olacag1 mesajini vermektedir. Ug &l¢iiliik aranagmenin ilk dl¢iisiindeki Nikriz hissiyati
eserde kullanilan Nikriz geckisi ile giiftenin anlam biitiinliigii acisindan uyum goéstermektedir.
Gifte ve melodik yapidaki uyum makam yapisiyla ortiismektedir. Eserde mana acisindan Nikriz
geckisi tercih edilmistir.
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Eser no 3: “Bu Yerler Ne Fiisunkdardi”. Eserin notas1 Sekil 3’te verilmistir.

Hicaz Sarki
Bu yerler ne fisunkardi

MUZIK : SADEDDIN KAYNAK

USUL : DUYEK

(Aranagme)
6 Aa  (SERBEST)
m
t f = :
~ 1 1 1 1 1 - T 1 - d : I I T
5] f B e — e e e — =
Ah Bu ver ler
/f—‘—_\-. b
11 e 3 —3— m o)
) . == ——
© =S = = e e
ne fii sun Kar 3 di Ba gin da gul  sin__
e — T c
140 "3 3 3 3 ')
o B = =~
b = = —= i —
biil vardi__ Sev_ da_ bul bal__
18 — s d ~
. . T =
T T 73
T | 4
ray___
Be TEMPO
¥ ]
r 771 T |
10 1 I 1
degi se__rap gonlumgi bi 18 S1Z, ha_rap
28 Ccf
T I' 2o =% f 1 1 1 j—
I I I 0] 1 | | 1= 1 1
L 7 1 10
1 1 LI
4
Bir zaman da
Su gi bi oy
32
32 1
0 | !
< I
v J‘ J‘ Il 1 H J‘ ] d 1 ll
In da sa ki yvan_ ben__ dimsaz)___ dim(saz)
nak tum giil gi bi______ sen__ dim dim
36 Dg — h
9| [ h P I - . |
7 L T IAY] | > = | I 1 =
L 1 | = = B I = 17 | I 1 [ 7]
w ! ! - I il A = —f | 7
Q) ’ I y T
Nag me ler din le dim gil dimeg_ len _ dim_____ Bag 1 ma
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gozvasi— dolu yor_ sim— T Nag mele rim—_ fer__yad

o lu yor_ sim_  di

g —H

Buma te me e gil se_ne
61 ™ ——
0 | i m _ F le® ey,
& e R e A e == =A==
ask bir yalan degil de_ne Ha zan da gel degiil sene solanbaha_ rman gomil

Oha t1 tay____ layan go_nul a man_ a man_ a man g6 il

SON
BU YERLER NE FUSUNKARDI BIR ZAMAN DALINDA SAKIYAN BENDIM
BAGINDA GUL SUMBUL VARDI SU GIBI OYNAKTIM GUL GIBI SENDIM
SEVDA BULBUL ASK BAHARDI NAGMELER DINLEDIM GULDUM EGLENDIM
SIMDI SARAY DEGIL SERAP BAGRIMA GOZ YASI DOLUYOR SIMDI
GONLUM GIBI ISSIZ HARAP NAGMELERIM FERYAD OLUYOR SIMDI

Sekil 3. “Bu Yerler Ne Fisunkardi” isimli eserin notasi.
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Eserin form analizi:
an(Xs+ya)

A(al™+h2M+ c3m445m)
B(es®)

C(f5m+ f,6m)
D(g47m+h48m+i79m )
E(atka)™

F(|410m+m4llm+n612m)

[ (1))

Eserin bélmesinde 4’er 6lgiiliik “x” ve “y” climleleri bulunmaktadir.

A bolmesi sarkinin zemin bolmesidir. Zemin boliimiinde "a" "b" "c¢" "d" ciimleleri ile 5
musra siiren serbest boliimden olusmaktadir.

B bolmesi nakarat bolmesidir. Eserin nakarat boliimii yani "B" bolmesinde 4 6l¢iiliik ara saz
vardir. "B" bolmesinin 1 climlelik ara saz1 vardir.

C bolmesi 4'er ol¢iiliik "f" ve "f' " iki climleden olusmustur. Bu bélmenin sonunda doéniisteki
dolaptan dolay1 doniiste "f' " ile gosterilmistir. Her ropriz ve her dolap ikiz ciimledir.

D bolmesinde 7. 8. 9. misralar 4+4+7 dlgiiliik "g" "h" "i" climlelerinden olusmustur.

E bolmesi arasaz boliimiidiir. Bu boliimde 4'er 6l¢iiliik "j" ve "k" climlelerinden olusmustur.
"E" b6lmesinin de 1 ciimlelik ara sazi1 vardir.

F bolmesi eserin son boliimiidiir. 10., 11., 12. misralarla bestelenen boliim 4+4+6 olgiiliik "1"
"m" "n" climlelerinden olusmustur.

Eserin seyri:

Aranagmeye 2. Ol¢lide Neva perdesinde asma kalig yaparak baglamistir. Kaynak, 5.ve 6.
Olciilerde Hiiseyni'de Kiirdi, 7. 6l¢iide Dik Kiirdi'de asma kalis yapmustir. 8. 6l¢iide Diigdh'ta Hicaz
ile serbest bolime gegmistir. Serbest bolimde Nim Hicaz'da asma kalis, Diigadh'ta Hicaz,
Huseyni'de Kiirdi, Dik Kiirdi'de Nigar ve Diigah'ta Kiirdi yaparak tempolu boliime ge¢mistir.

Tempolu boliimde gerekli asma kalis ve gesnileri kullanarak 51. 6l¢iide Yiiriikge boliime
geemistir. Yiirlikge boliimiine aranagme gibi 8 6lgiiliik saz pay1 devam etmistir. 8'lik, 4'liik, 2'lik ve
161k melodik yapiya sahip olan saz pay1 59. dlgii ile sozIii boliime baglanarak devam etmistir.
Gerekli asma kalis ve gesnileri yapan Kaynak, 70. 71 ve 72. dlciilerde Hiiseyni perdesinde Hicaz
yaparak eseri Diigdh perdesinde bitirmesi gerekirken Hicaz makaminin tiz durak perdesi olan
Muhayyer perdesinde bitirmistir.

Eserde %17 oraniyla Hiiseyni’de Kiirdi ve Hiiseyni’de Hicaz kullanilirken bu ¢esniyi izleyen
cesniler ve ylizdeleri ise, %14 Diigdh’ta Hicaz, % 10 Nim Hicaz’da Asma Kalis, % 7 Neva’da
Asma Kalig, Diigah’ta Zirgiile’li Hicaz, %3,5 Dik Kiirdi’de Asma Kalis, Hiiseyni’de Hiiseyni,
Diigah’ta Buselik, Neva’da Rast, Cargah’ta Nigar, Diigah’ta Kiirdi ve Dik Kiirdi’de Nigar'dir.

Eserin usiil agisindan incelenmesi:

Eser Diiyek usiliindedir. Ancak eserin girisi serbesttir. Eserde usll degisikligi yoktur.
Bestekar eserin aranagmesine Sofyan diizimii ile girmis olsa dahi eser tamamen Diiyek
diiziimiindedir. Zemin bdlimiinde Diiyek usilii hissedilmektedir. Kaynak Serbest boliimiin
girisinde (Ah) ile 1afzi terenniim kullanarak esere basglamistir. Tempolu bdliimde yine Diiyek usilii
kullanmigtir. Meyan boliimiinde de Diiyek diiziimiinti kullanmistir. Yiiriik¢e boliimiinde ise Diiyek
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diiziimiiniin hakimiyeti altinda Sofyan diiziimiine de kismen rastlanilmaktadir. Eserde %49 oraniyla
Diiyek ustli kullanilirken bu usiilii %26 oraniyla Sofyan usilil izlemistir. Bestede %25 oraninda
serbest kisim yer almaktadir (Ozbek, 2020:530).

Eserin giifte acisindan incelenmesi:
Bu yerler ne fiisunkardi
Baginda giil stimbiil vardi
Sevda biilbiil agk bahardi
Simdi saray degil serap

Gonliim gibi 1ss1z harap

Bir zamanlar dalinda sakiyan bendim
Su gibi oynaktim giil gibi sendim
Nagmeler dinledim giildiim eglendim

Bagrima gozyas1 doluyor simdi

Bu mateme egilsene
Ask bir yalan degil de ne
Hazanda gel giilsene
Solan bahar1 an goniil

O hatirayla yan goniil

Giiftenin s6zleri Sadeddin Kaynak’a aittir. 5+4+5 Serbest hece veznindedir. Sevgili yakin
oldugunda etraf biiyiileyicidir. Baglarinda giil, stimbiil vardir. Sevgilinin oldugu yerler saray
tadindadir. Giiftenin sozlerinde divan edebiyati kaliplarindaki gibi asik kendini biilbiile
benzetmigtir. Biilbiil giiliin ve stimbiiliin etrafinda dolasarak askin1 sakimaktadir.

Ancak sevgilinin gitmesiyle biilbil artik mateme egilmektedir. Gul bahgesi sevgilinin
gitmesiyle sonbahara donmiistiir. Asik sevgilinin yoklugunda aci igerisindedir.

Kaynak bu eserinde giiftenin mana geregi zemin boliimiinde serbest bir melodik yap1
kullanmay1 tercih etmistir. Nakarat kisminda giiftenin anlam biitiinliigi geregi ritmik yapi
kullanilmistir. Bu 6zellik meyan boliimiinde de karsimiza ¢ikar. Eserin giiftesine sadik kalinarak
diigdh’ta hicazli bir sekilde karar verilmistir. Kaynak ritmik yapiy1 hizlandirarak, eserin giiftesine
iki misra daha ekleyerek ve giiftenin mana biitlinliiglinii diislinerek bestesini Muhayyer perdesinde
sonlandirmistir.
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Eser no 4: “Eld Gozlerine Kurban Oldugum . Eserin notast Sekil 4’te verilmistir.
Hicaz Sarki

| Ela gozlerine kurban oldugum
USUL: SOFYAN

J g MUZIK : SADEDDIN KAYNAK

& : GUFTE: ASIK OMER
an x

8 ’
= e T T e e T

i T e e e e e B
(P2 = ——m—— -
)

(Aranagme)

E lagoz le 1 ne kurban__ ol du gum (SAZ)
Askin a te si dir sine  ni ya kan_

Yuziine bak mava do_ya___ ma_ dim__ ben
Litfuna e rer mi cevIli n_ ¢e ken
Bb
17
b b
== —
\Q_j’ — 1 T 1
(SAZ) Ib ret i ¢in_ ge mig
Kol larin boy — n— ma

der_ ler__ c1__ha_ na (SAZ)__ Nokta dir—_ben le  n
do_ lan_ mi_si_ ken Se ni 6p__ me_ le e

sa ya— ma_m ben (SAZ)____ ben (SAZ)_____ A vamadim
kiva_ madm ben ben

ben do yama dim ben______ Nok ta dir__ ben_
Se ni 6p_—_ me_

le_ri sa ya ma_dm ben (SAZ)_____ ben SON

le re ki vya ma_dim  ben

Sekil 4. “Ela Gozlerine Kurban Oldugum” isimli eserin notasi.
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Eserin form analizi:

an(ll:xs+ya:11)

A(a51m+a52m)

B(b43m+C44m+C'45m)

C(dsSm+e,/m+e'8m)

Eserin aranagmesi "x" ve "y" 4'er 6l¢iiliik iki climleden olugsmaktadir.

A bolmesinde 1. ve 2. misralar ayni melodi ile "a" ciimlesiyle 5 6l¢ii tekrar etmektedir. A
bolmesi kendi iginde iki climle olusturmaktadir.

B bolmesinde ise 3. 4. ve 5. musralar 4'er Olcli seklinde ii¢ ciimlenin birlesmesiyle
olugsmaktadir. Bu bdlmenin sonunda doniisteki dolaptan dolay1 doniiste "c' " ile gosterilmistir.

C bolmesi baglanti boliimiidiir. 6. 7. 8. misralar 4'er 6lgii seklinde ii¢ climlenin birlesmesiyle
olugmaktadir. Yine bu bélmenin sonunda doniisteki dolaptan dolayr doniiste "e' "ile gdsterilmistir.

Eserin seyri:

Ela Gozlerine Kurban Oldugum isimli eserin makamsal incelenmesi; Aranagme ile 2. dlgliye
Hiiseyni'de Ussak cesnisiyle esere giris yapan bestekar, 4. dlciide Neva'da Buselik ve 6. dlciide
Nim Hicaz'da asma kalis yapmustir. 8. 6l¢iide Diigah'ta Hicaz dizisi ile aranagmeyi bitirip Zemin
boliimiine baglanmigtir. Zemin boliimiinde 11. 6lgiide Hiiseyni'de Ussak ¢esnisi ve 13. Olciide
Huseyni'de Hiiseyni gesnisi kullanmigtir. 16. ve 18. olgiilerde de Hiiseyni'de Hiiseyni gesnisi
kullanmustir. 20. 6l¢iide Gerdaniye'de Buselik kullanan Kaynak, 21. 6l¢iide Evic'te Segah c¢esnisi
kullanmigtir. Gerdaniye'de Rast, Hiiseyni'de Kiirdi, Neva'da Buselik, Neva'da Rast g¢esnilerini
kullanarak 36. 6l¢iide Diigah perdesinde Hicaz Hiimayun dizisi ile eseri bitirmistir.

Eserde %25 oranmiyla Diigdh’ta Hicaz kullanilirken bu makam cesnisini izleyen makam
cesnileri ve yiizdeleri ise, %15 Neva’da Buselik %15 Hiiseyni’de Hiiseyni, %10 Hiiseyni’de Usak,
Huseyni’de Kiirdi, %5 Evi¢’te Segdh, Nim Hicaz’da Asma Kalig, Gerdaniye’de Rast, Neva’da
Rast, Hiiseyni’de Kiirdi ve Gerdaniye’de Buselik'tir.

Eserin usil a¢isindan incelenmesi:

Bu eseri usil agisindan inceledigimizde; degismeli ustilde olmadigini, 4/4 Sofyan usiliinde
oldugunu goriiriiz. Ancak eser Sofyan usiliin de bestelenmis olsa dahi aranagmesi Diiyek usalii
diiziimiindedir. Bu diiziim eserin farkli yerlerinde de kullanilmistir. Aranagmede Diiyek ustliiniin
geleneksel yapisi gozlemlenmektedir. Eserin aranagmesi, zemin boliimiinde ayn1 melodik ve ritmik
yapilar kullanmilmistir (1. ve 18. dlgiiler) 19. 6lgiiden sonra melodik ve ritmik yapilar degismeye
baslamistir. Birbirini tekrar eden (sekvens) gozlemlenir. Eserin genelinde 16'lik degerinde notalar
tercih edilmistir. Eserde %73 oraniyla Diiyek usilii kullanilirken bu usilii %27 oraniyla Sofyan
ustlii izlemigtir.

Eserin giifte acisindan incelenmesi:
Ela gdzlerine kurban oldugum
Yiiziine bakmaya doyamadim ben
[bret igin gelmis derler cihana

Noktadir benlerin sayamadim ben
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Ayamadim ben doyamadim ben

Noktadir benlerin sayamadim ben

Askin atesidir sinemi yakan
Liitfuna erer mi cevrini ¢ceken
Kollarin boynuma dolanmis iken

Seni 6pmelere kiyamadim ben

Ayamadim ben doyamadim ben

Noktadir benlerin sayamadim ben

Sarkinin giiftesi Asik Omer’e aittir. Giifte hece veznindedir. 11 heceli kosma formundadir.
Cogunlukla 6+5 durakli ve bazen 4+4+3 duraklidir. Kafiyeler diizenlidir. Giiftede halk edebiyati
kaliplar1 kullanilmistir. Karacaoglan kosmalarini andiran bu giiftede sevgili ela gozlidiir, yiiziinde
benleri vardir. Sevgili yiiziine bakilamayacak kadar giizeldir. Tanr1 onu ibret olarak yaratmustir.
Sevgili tim giizelliklerin Ornegidir. Yiiziindeki benler ona giizellik katmaktadir. Ancak
giizelliginden yliziine bakilamayan sevgilinin benlerinin sayilmasi da zordur. Sevgili opiilmeye
kiyillamayacak giizelliktedir. Bu giizellik onu seveni yakmaktadir. Sarkinin yapisinda Kaynak’in
Anadolu ile i¢i ice yasayan kimligini ve halk edebiyatina olan yatkinligini goézlemlemek
miimkiindiir. Kaynak'm bestelerindeki o6zellikler bu eserde de karsimiza c¢ikmaktadir. Diger
eserlerinde oldugu gibi melodik yapilar eser i¢inde sik sik kullanilmistir. Kaynak giiftenin anlam
biitiinliigiinii vurgulamak i¢in esere direk olarak tiz bolgeden girmistir. Makamin inici karakteristik
yapisina uygun davranmistir. Bunun sebebini ancak giifte ve melodi uyusumuna verilen 6nem ile
aciklayabiliriz. Bu olgu eserin tamaminda gozlemlenmekte; sadece karara giderken hicaz
makaminin karakteristik 6zelligi hissedilmektedir.
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Eser no 5: “Enginde Yavas Yavas Giiniin Minesi Soldu”. Eserin notas1 Sekil 5’te verilmistir.

Hicaz Sarki
Enginde yavas yavas
Giuiniin minesi soldu
USUL: DUYEK MUZIK : SADEDDIN KAYNAK
GUFTE :VECDI BINGOL

(Aranagme)

H:IB -
TN
“::Tb
Y

10

o) - =

P AV = =

WV AN | 1

[ an Ll Il ]

AN M

)]
15 Aa b

n Il [r— | ]

Il T T 15 Jr— I—T " I
7] 7] Il [ 1 = I | [
T T 1] i
v 1 I \[ y I I ¥ ] ]
En gin de va vas_ va__ vas ya vag yavas gl nin___ mine si__ sol_

24 t Be .
Py : - _—
L L va | T ry | 11 | 7 I 1] 1 I I | - 1 | I
I 1 u "4 1 I _— | S— 1, I I 1
) U — Y 1
Der_ dim bana ar__ ka dag

bugin  de ak sam ol _ du (saz)
34n 11 Ce
1 I 1 T ﬁ I I I | —
| ﬁ§ i ! i ? J 1 11
D) (=== hd 7 14

in__

di_ su va (saz) kus lar var_ di__  uv__ ku

va (saz)____ Gur_ be_
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Bugin  de ak sam- ol__ du

fisil da_sir (saz)— Gider va re ula_

SIr (saz) Bugin_______ de ak sam ol _ du
SON
N . 5 5 GOLGELER INDI SUYA SU UYUR FISILDASIR
ENGINDE YAVAS YAVA! ; ;

TN i A ? KUSLAR VARDIUYKUYA GIDER YARE ULASIR
GUNUN MINESI SOLDU ) . "
DERDIM BANA ARKADAS GUR_]?ETI DUYADUYA YOL(iU YOLDA YARASIR

g BUGUNDE AKSAM OLDU BUGUNDE AKSAM OLDU

BUGUNDE AKSAM OLDU

Sekil 5. “Enginde Yavas Yavas Giiniin Minesi Soldu ” isimli eserin notasi.

Eserin form analizi:
an(ws+Xa+ys+zs)

A(az' MM +(as+x's+p)
B(cs2m+ds?™)+(as?+12+11,)

C(e>m+f,°™M)
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B(c'3*M+d's*™)+(as’+V3)
D(g45m+h45m)+(i46m+d"36m)

u - . . W iy 2 il ) . Imistir. )
Bu sarkinin aranagme bolmesinde "w" "x" "y" "z" ctimleleri tespit edilmistir. Eserin notasi
n nnugnm nenn_n

tizerinde de goriildiigii gibi aranagme bolmesinde 3'er ve 4'er dlgtiliik "w" "x" "y" "z" climleleriyle
olusmaktadir.

nn

A bolmesinde 3 ve 4 olciilik "a" ve "b" ciimleleri 1. misra kadar stirmiistiir. Arasaz ile
baslayan 3 ol¢iiliik "x' " ve 2 olgiiliik "t" ctimleleri ile A boélmesini sonlandirirken B bolmesine
hazirlik gorevindedirler. "A" bdlmesi ile " as1 " bolmesi bir perioddur.

n.n

B bolmesinde 2. misra "c¢" ve "d" climlelerine karsilik gelmistir. Arasaz ile baslayan 2'ser
Olciiliik "I" ve "II" climleleri B bolmesini olusturmuslardir. "B" bolmesi ile "as2 " bdlmesi bir
perioddur.

n,n

C bolmesi 3. misra 2'ser 6l¢iilitk "e" ve "f" climlelerine karsilik gelmistir.

B bolmesi 4. misra "¢' " ve "d' " ciimlelerine karsilik gelmistir. Arasaz ile devam eden bolme
3 olgiiliik "V" climlesine karsilik gelmistir. "B" bolmesi ile "as3 " bolmesi bir perioddur.

n..n

D bolmesi 1 perioddan olusmustur. 4'er Olgiiliik 5. misraya karsilik gelen "g" ve "h"
climleleri ile 4 ve 3 olgiiliik 6. misraya karsilik gelen "i" ve "d" " climleleri olusturmaktadir.

Eserin seyri:

Aranagmeye giriste Hicaz Hiimayun makaminin giigliisiinde kalis yaptiktan sonra 5. dlciide
Hicaz Hiimayun makaminin Neva perdesindeki Buselik'in 3. derecesi olan Acem perdesinde
kalmigtir. 8. 6lgiide makamin giigliisii olan Neva perdesinde Buselik ¢esnisiyle kalig yapilmustir.
10. Olglide tekrar Neva'daki Buselik'in 3. derecesi olan Acem perdesinde kalis yapilmistir. 12.
Olciide Zirgiile’li Hicaz'in giiclii perdesinde (Hiiseyni) perdesinde kalis yapilmistir. 14. dlglide ise
benzer melodik yiiriiylislerle Zirgiile’li Hicaz ile aranagme bitmistir. 15. ve 17. 6l¢iilerde zemin
girisinde Diigah'ta Zirgiile’li Hicaz 5'lisini kullanmaya devam etmistir. 21. 6l¢iide baslayan arasaz
payinda yine Neva'daki Buselik'in 3. derecesi Acem perdesinde asma kalis yapilmistir. 23. dlgiide
ise Dik Kiirdi perdesinde asma kalis yapmustir. 25. 6lgiide iki Olgiiliik saz payinda Hicaz
Hiumayun'un giicliisiinde bitirerek tekrar sozlii boliime gecen bestekar 28. dlgilide ligiincii derece
olan Nim Hicaz perdesinde asma kalis yapmustir. 31. 6l¢iide Diigah'ta Hicaz Hiimayun'la sozlii
boliim bitirilmistir. 32. dl¢iide yeni bir aranagmeye baglayan Kaynak 32. ve 33. dlciilerde Zirgiile’li
Hicaz kullanip Neva'da asma kalis yapmustir. 35. dlciide Yegah’ta Buselik ve Diigah'ta Zirgiile’li
Hicaz ile sozlii boliime baglanmistir. 37. 6lgiide Yegah’ta Nikriz 39. Olciinlin yaris1 Yegah’ta
Nikriz'le devam etmektedir. 42. 6l¢iide Nim Hicaz'da asma kalis yapmustir. 43, 44 ve 45. dlciilerde
yerinde Hicaz Hiimayun yapmustir. 60. 6l¢iide agirlasarak Dik Kiirdi'de Asma kalis yapan bestekar,
63. olgiide Diigah'ta Hicaz ile eseri bitirmistir.

Eserde %18 oraniyla Diigdh’ta Hicaz, Neva’da Buselik ve Diigah’ta Zirgiile’li Hicaz
kullanilirken bu makam ¢esnisini izleyen makam cesnileri ve yiizdeleri ise, % 14 Nim Hicaz’da
Asma Kalig, %11 Yegah’ta Buselik, %7 Zirgile’li Hicazin Giiglisiinde Asma Kalis ve Dik
Kiirdi’de Asma Kalis, % 3,5 Hiiseyni’de Hiiseyni, Hiiseyni’de Usak'tir.

Eserin usiil agisindan incelenmesi:

Eser Diiyek ustliindedir ancak aranagmesi Sofyan diiziimiindedir ve bu diiziim eserin farki
boliimlerinde de kullanilmigtir. Aranagmenin baslangicinda 1/4'lik notalar ve 1/4'liik eslerle
aranagmeye baslandig1 goriilmektedir. Ancak 4. ve 6. dlgiilerde 161k motifler kullanilmistir. 7. ve
8. oOlgiilerde adeta Nim Sofyan usiliiniin 2. mertebesi kullanilmigtir. 9. ve 11. dlgiilerde Diiyek
diiziimii kullanilmigtir. 12. dlgiide adeta Nim Sofyan usiliiniin 2. mertebesine gegilmistir. Zemin
bitiminden sonra gelen ara sazda yani 21. ve 25. dlgiilerde Sofyan diiziimii kullanilmigtir. Bu
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boliimde 16'lik degerler goze carpar. Sozlii boliime geciste 26. 6lgiide Diiyek usiliiniin diiziimii ile
baslandig1 goriiliir. 32. 6lgiide arasazda ise yine 16'lik melodik yiiriiyiisler ve Sofyan diiziimii
kullanilmistir. 36. dlgiide sozlii boliime Diiyek usiliiniin diiziimii ile baglanmistir ve 43. 6l¢ii dahil
Diiyek diiziimii ile devam edilmis olup 44. 6l¢iide Sofyan diiziimiine geg¢ilmis ancak 45. olgiide
Diiyek usilii ile Diigah perdesinde karar verilmistir. Meyan boliimiinde 46.ve 63. dlciilerde Sofyan
ve Diiyek ustlii diiziimleri kullanilmis olsa bile Diiyek diiziimii daha agirlikli kullanilmustir.

Eserde %52 oraniyla Sofyan ustlii kullanilirken bu usilii % 48 oramiyla Diiyek usilii
izlemistir.

Eserin giifte acisindan incelenmesi:
Enginde yavas yavas giiniin minesi soldu
Derdim bana arkadas bugiin de aksam oldu
Golgeler indi suya kuslar vardi uykuya
Gurbeti duya duya bugiin de aksam oldu

Su uyur fisildasir gider yare ulasir
Yolcu yolda yarasir bugiin de aksam oldu

Sakimin giiftesi Vecdi Bingol’e aittir. 7+7 Durakli hece vezni. Kafiyeler diizenlidir. Enginde
yavag yavas giiniin minesi yani giinii sarmalayan giines batmaktadir. Aksam olmustur. Giinler dert
ve yalnizlik iginde gegmektedir. Su bile yare fisildayarak ulasabilirken, seven kisi yare
ulagamamaktadir. Sevgilinin uzakligi gurbet acisi gibidir. Sevgilinin olmadig1 her yer gurbet
gibidir. Aksam, uyku ve golge sozciikleri kullanilarak gece animsatilmis tenasiip sanati yapilmustir.
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Eser no 6: “Gonliimiin I¢indedir Géozden Irak Sevgilim”. Eserin notas1 Sekil 6’da verilmistir.

Hicaz Sarki
GOnlimin i¢indedir gdzden 1rak sevgilim

USUL: DUYEK - AKSAK MUZIK : SADEDDIN KAYNAK
Jﬁ GUFTE: VECDI BINGOL
2160 anx

Gon 1o min_____ i ¢in de dir__ gozden1 rak sev___ gi lim__

Ce kiL _ mez__  bigim de dir__ buif t rak_ sev__gi lim__ ah

ah bu if ti rak sevgl lim

buif t rak______ sev__gi_lim__ (Saz) Go zim_ vol___da

de Ta ham_ mil__kal ma di__ ben

gon lum sen

de vyok muacep bir_bi len____ de

(Saz) ) ' Se niner de_

bu_ la_ vim_ Gok te mi yer__ de_ mi_ sin__ va kin__ ler_ den_ so_ ra_ym

de mi____ sin__ de mi_____ sin__ (Saz)

Sonsuz seher
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Sanmaki__ ce fa st zim ah

ah Sa na ilk sozim de_yim sev  gilim (saz)_— sev
63 k
> |
] - 7 J —
F ol =7 5 ¢ (e = f | — |
gl lim (saz)____ sev gi lim ah dim__ da

Mnya s zm____ riya st oz sev____ gl lim__ sev___ gihim_

GONLUMUN ICINDEDIR GOZDEN IRAK SEVGILIM
CEKILMEZ BICIMDEDIR BU IFTIRAK SEVGILIM
GOZUM YOLDA GONLUM SENDE

TAHAMMUL KALMADI BENDE

YOKMU ACEP BIR BILENDE

SENI NERDE BULAYIM GOKTEMI YERDEMISIN

YA KIMLERDEN SORAYIM SONSUZ SEHERDEMISIN
SANMAKI CEFASIZIM ASKIKDA VEFASIZIM

SANA ILK SOZUMDEYIM SEVGILIM

AHDIMDA RIYASIZIM SEVGILIM

Sekil 6. “Génliimiin I¢indedir Gézden Irak Sevgilim” isimli eserin notasi.
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Eserin form analizi:

88an(11:x4:11)

A(a41m+a-42m+b4ah+a-42m)

B(Ces'm +d54.5.m)

9BC(I1:e2°™: 11 +2"M+g48M+g',%™)

8829asD(| | :h53 | |)9m.ah+(i510m.ah+j511m+k212m+a-313m)

Eserin notasi iizerinde de goriildiigii gibi aranagme bdlmesi Diiyek ustliindedir. 4 6lgiiliik
“x” climlesinden meydana gelmistir. Aranagmenin sonunda ropriz isareti bulunmaktadir.

nyt n

A bolmesinde 1. ve 2. musralar 4'er Olgiiliik "a" "a' " "b" ve "a' " ciimlelerine karsilik
gelmistir.

B bolmesinde 3. misraya karsilik gelen 6 oOlgiiliikk "¢" ile 4. ve 5. misralara karsilik gelen 5
Olctiliik "d" ciimleleri bulunmaktadir.

C bolmesinde usil degiserek Aksak olmustur. 6. misra 2 dlgiiliik "e" climlesine, 7. misra 2
Olciiliik "f" climlesine, 8. misra 4 Olgiiliik "g" climlesine, doniisteki dolaptan dolay: 8. misra tekrar
4 dleiiliik "g' " climlesine karsilik gelmistir.

n

D bolmesinde usil tekrar degiserek Diiyek olmustur. 9 dlgiiliik "z" ara saz ile 5 6l¢iiliik "h"

climleleri bulunmaktadir. 10.11.12 ve 13. musralara karsilik gelen "i" "j" "k" "a' " ciimleleri
bulunmaktadir.

Eserin seyri:

Her Buselik'in 3. derecesinde asma kalis yapilmasi geleneksel oldugundan 2. o&lgiideki
Neva'daki Buselik'in 3. derecesi olan Acem perdesinde kalis yapilmistir. Acem perdesinde 2/4'liik
nota degeriyle asma kalis yapilmistir. Bunun sebebi Neva'daki Buselik'in 3. derecesi olmasidir. 4.
Olciide makam geregi Hicaz Hiimayun dizisi kullanilarak Diigdh’ta Hicaz Hiimayunlu kalmis
yapilmistir. Zemin boliimiinde Hicaz Hiimayun makami dizisi vardir. Eserde Hicaz Hiimayun
makaminin tiim 6zellikleri kullanilmis olup baz1 yerlerde (meyan) Zirgiile’li Hicaz makamina gegis
yapilmigtir. Aksak ustlii boliimiinde ise Cargahta Nigar yapildiktan sonra tekrar Hicaz Hiimayun
makamina geg¢ilmistir. Meyana giriste ise Zemin melodisiyle hig bir ilgisi olmayan bir aranagme
bestelenmistir. Muhayyer'de Buselik ile meyan aranagmesine girilmistir ve aranagmenin sonu
Hiiseyni'de Kiirdi ile bitmistir. Meyan Zemin boliimiine Muhayyer'de Buselik ile baslandig
goriilmektedir. 59. ol¢iide Hiiseyni'de Hicaz ile kalimmustir. 62. 6lgiide ise Hiiseyni'de Kiirdi ile
kalig yapan bestekar 69. olgiide Diigdh perdesinde Hicaz ile bestesini bitirmistir. Eserde %24
oraniyla Diigah’ta Hicaz kullanilirken bu makam ¢esnisini izleyen makam cesnileri ve yiizdeleri ise
%16 Neva’da Asma Kalis ve Hiiseyni’de Kiirdi, %12 Nim Hicaz’da Asma Kalis ve Diigah’ta
Buselik, %4 Hiiseyni’de Zirgiile’li Hicaz, Muhayyer’de Buselik, Cargdh’ta Nigar, Hiiseyni’de
Huseyni, Hiiseyni’de Usak'tir.

Eserin usiil acisindan incelenmesi:

Eser 8/8 Diiyek usilii ile baglar. 32. dlgiide 9/8 Aksak usiliine gegis yapildigimi ve 41.
Olctide tekrar 8/8 Diiyek usiliine gegildigini gorebiliriz. Eser 8/8 Diiyek usdlii ile biter. Eser diiziim
olarak Diiyek usiliine uymaktadir. Zeminde agirlikli olarak Diiyek usilil diiziimii gozlenir. 32.
Olciide Aksak ustliine gecis yapilmistir. Genelde Aksak usiiliindeki sozlii eserlere 8’lik eslerle
baslandigi halde bu eserde 1/4 'lik es ile baslandigi gozlemlenmektedir. Bunu Aksak usilii
icerisinde bir Ozellik olarak gorebiliriz. 32. ve 35. Olgililerde Aydin usiliiniin diizimiiniin
kullanildiginm1 sdyleyebiliriz. 36. dl¢iide Aydin usiliinlin diiziimiinden Aksak usliiniin diiziimiine
gecis yapilmstir. 41. 6lgiide Meyan sazi ile Diiyek usiliine gecis yapilmistir. Fakat 41. ve 43.
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Olciilerde Sofyan diiziimlerinin kullanildigin1 séyleyebiliriz. 44. ve 69. ol¢iilerde Sofyan ve Diiyek
diiziimleri ile devam edilip eser bu diiziimlerin kullanimi ile bitirilmistir. Eserde %355 oraniyla
Diiyek ushlii kullanilirken bu usalil izleyen uslllerin yilizdeleri ise %32 orantyla Sofyan, %9
orantyla Aksak (Aydin) ve %4 orantyla Aksak ustliidiir.

Eserin giifte acisindan incelenmesi:
Gonliimiin i¢indedir

Gozden 1rak sevgilim

Cekilmez bigimdedir

Bu iftirak sevgilim

Goziim yolda, gonliim sende
Tahammiil kalmadi bende
Yok mu acep bir bilen de

Seni nerde bulayim

Gokte mi yerde misin
Ya kimlerden sorayim

Sonsuz seferde misin

Sanma ki cefasizim
Askimda vefasizim
Sana ilk s6zlimdeyim sevgilim

Ahdimda riyasizim sevgilim

Serbest hece vezni ile yazilmistir. Dize gruplarmin hece sayilar degisiktir. Tlk kuple dizileri
7 heceli, ikinci kuplenin ilk {i¢ dizesi 8 heceli, son dort dizesi 7 hecelidir. Kafiyeler diizenli
degildir.

Giiftenin so6zlerinde sevgiliye seslenilmektedir. Sevgili ne kadar aransa da gdzden uzak
oldugu diisliniilse de herkese sorulsa da aslinda goniilde yasamaktadir. Sevgilinin verdigi ac1 can
yaksa da askin verdigi mutluluk goniildedir. Asik, sevgili vefasiz ve cefasiz olsa da soziinde durur
ve vefalidir. "Yok, mu acep bir bilen de/Seni nerde bulayim/Gokte mi yerde misin/Ya kimlerden
sorayim/Sonsuz seferde misin" sozleriyle Vecdi Bing6l sevgiliyi aramaktadir. Aslinda sevgilinin,
gonliin i¢inde oldugunu bilmektedir. Bilmesine karsin sormaktadir. Burada tecahiil-i arif soz
sanatin1 kullanmistir. Sonsuz sefer sozciigiiyle istiare yapilmistir. Kastedilen dliimdiir. Sevgilinin
sagligindan endise duyan giiftekar endiselerini boyle belirtmistir.
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Eser no 7: “Hazan ile Gegti Giilsen-i Biistan” isimli eser (Sekil 7).

Hicaz Sarki
Hazan ile gecti giilsen-i biistan

USULU : CURCUNA o _
) MUZIK : SADEDDIN KAYNAK
180 GUFTE : EMRAH

Ey lensimden_. ge  ri wvar ga_ rip_ga  rip__ rip___

Hard ba yiz_ tut tu bez - mi gi_ lis

31 $
A
n ﬁ D — 0 ‘_\
#ﬁ:g_f_ﬁ_ﬁ_h'_m”—ﬁ_!cﬁ_fﬁzﬁq"—'ﬁ;dz'
\Q_)l/ '\rl | 1 I "4 11 I I 1 | .| 1 e | 1 1 1T I -

| —t—— T I

Emrah bi zim___ e lin__ gon ca gil le 1l

AN CNER OV | D B A B | -ll--' o & i
I'“lg‘-l- -« J 1+ ' [T T 1 F = #= & = HIT1T T 1 1 1 F4

n_ Ey lensim den_—

Ben garp ser— ger—_ dan_ gur bet el le
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(D (2)

HAZAN ILE GECTI GULSEN -1 BUSTAN HANCER- [ FELEGIN UCU CIGERDE

EYLEN SIMDEN GERI VAR GARIP GARIP GITTIKCE ARTIYOR YARE BU SERDE

HARABA YUZ TUTTU BEZM - I GULISTAN DIYAR-1 GURBETTE TUTULDUM DERDE

AGLA SIMDEN GERI VAR GARIP GARIP GEL TABIB YAREMI SAR GARIP GARIP
(3)

EMRAH, BIZIM ELIN GONCA GULLERI
ACILMISTIR OTER DOST BULBULLERI
BEN GARIP SER- GERDAN GURBET ELLERI
EYLEN SIMDEN GERI VAR GARIP GARIP

Vezni : 11'li Hece (6+5)

Sekil 7. “Hazan ile Gegti Giilsen-i Blistan ” isimli eserin notasi.
Eserin form analizi:
an(l:xs+ye:11)
A2 b2 +b'2m)
B(cs2M™+by M+b',4m)
A +bm+b' M)
B(ca™+b2M+b',E™)
Eserin aranagmesinde "x" ve "y" climleleri 6'sar dl¢iiliik iki ¢iimleden olugmaktadir.

A bolmesi sarkinin zemin bolmesidir. A bélmesinde 1. ve 2. misraya 4 'er olgiliik "a" "b" ve
"b' "ctimleleri karsilik gelmektedir.

B bolmesi sarkinin nakarat bélmesidir. B bolmesinde 3. ve 4. misralara 4'er olgiiliik "c¢" "b"
"b' " climleleri karsilik gelmektedir.

A ve B boliimleri farkli misralarla ayni bigimde devam etmistir.
Eserin seyri:

2. olgiide Nim Hicaz’da asma kalis yaparak aranagmeye baslayan Kaynak, Curcuna
ustliindeki Hicaz makamindaki bestesinde 8 0l¢iiliik aranagme kullanmustir. 4. 6lgiide Neva'da
asma kalig ile 6. 6l¢iide Hiiseyni'de Kiirdi ¢esnisi yapmustir. 12. 6l¢iide Diigah'ta Hicaz, 13. 6lgilide
Neva'da asma kalis, 16. dl¢iide Dik Kiirdi'de asma kalis, 21. dlgiide Diigdh'ta Hicaz yapmustir. 23.
Olcii ve 48. olgiiler arasinda gerekli ¢esni ve asma kaliglart kullanan bestekar 48. 6lgiide Diigah'ta
Hicaz ile eseri bitirmistir.
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Eserde %26 oraniyla Diigah’ta Hicaz, Nim Hicaz’da Asma Kalig, Neva’da Asma Kalig
kullanilirken bu makam c¢esnisini izleyen makam cesnileri ve yiizdeleri ise, %16 Dik Kiirdi’de
Asma Kalis, %6 Hiiseyni’de Kiirdi'dir.

Eserin usiil agisindan incelenmesi:

Eser curcuna ustliinde olup ustl geckisi yoktur. Curcuna usiliiniin diiziimiine sadik
kalinarak bestelenmistir. Eserde %100 oraniyla Curcuna ustli kullanilmustir.

Eserin giifte acisindan incelenmesi:
Hazan ile gecti giilsen-i bistan

Eyler simden geri var garip garip
Haraba yiiz tuttu bezm-i giilistan

Agla simden geri var garip garip

Hanger-i felegin ucu cigerde
Gittikce artiyor yare bu serde
Diyar-1 gurbette tutuldum derde
Gel tabib yaremu sar garip garip

Emrah bizim elin gonca giilleri
Acilmustir 6ter dost biilbiilleri
Ben garip ser-gerdan gurbet elleri

Eylen simden geri vur garip garip

Giiftenin sozleri Asik Emrah’a aittir. 6+5 Kosma tarzindadir. Kafiyeler diizenlidir. Giil
bahgesi sonbahara donmiistlir. Buradaki giil bahgesi adedi-i adedi: mecazi olarak genclige
benzetilmistir. Yani genclik yillart yerini yasliliga birakmistir. Bezm- 1 giilistan s6zciik gurubu ile
de dmiir kast edilmistir. Omiir artik bitmek iizeredir. Felegin, talihin zulmii cigerleri daglamaktadir.
Gurbet diyarlarda ask acisi ¢eken agik yaralari igin derman dilenmektedir. Ser-gerdan sozciik
grubuyla da saskin basi donmiis kisi anlatilmak istenmistir. Gurbette basi donen, tek basina aci
ceken, sila hasreti yasayan asik kendi memleketinde dost meclislerine donmeyi istemektedir.

Curcuna usiliinde bestelenilen bu eserde de aranagme ve giifte uyumu melodik yapisi ile
gbze carpar. Eserde giiftenin anlam geregi gecki dahi yapilmamis olup hicaz makaminin
karakteristik 6zelligi sade bir sekilde kullanilmgtir.
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Eser no 8: “llgit ligit Esen Seher Yelinden”. Eserin notasi Sekil 8’de verilmistir.

Hicaz Sarki

o [1git 1lgit esen seher yelinden
USULU : DUYEK MUZIK : SADEDDIN KAYNAK
% an x Beste tar. 16.May1s.1950

gt il git e sen___ sa her vye lin den 0000
Ya na gmn da pem be gii lin a N var

Ben ya 1 mn ko ku___ su nu_  a I rm SAZ__ )
Du da gmn da ta___ 7e mey ve__ ba I var

Yay la lar da mor— sin___ bl ler a ¢m ca
Ba smn da ner gis. be lin de sa It var

Ya rin_zil fo ve_ re ditls mis. sa m_ rnm (SAZ___ ) nm (SAZ___ )
Ya n ka ra  dis de gbr sem. ta m__ rmm nm

A man a man ben_ yan_ dim A man a man ben_ yan_ dim

Ben yan dim a man a_— man— zil fo te lin_ den (SAZ__ ) den (SAZ__ )

Sekil 8. “Ilgit [igit Esen Seher Yelinden” isimli eserin notasi.

Uluslararasi Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi Cilt:5, Say1:10, Agustos 2022, 5.101-152

129



Sadeddin Kaynak'in Hicaz Makamindaki 14 Eserinin incelenmesi

Eserin form analizi:
an(Xs+x’s)
A(a41m+b42m)
B(a43m+c44m+c’44m)

C(| I:d45m+e46m:II+e’46m)

[}

Eserin aranagmesi “x” ve “x’ “ 4’er 6l¢iiliik iki ciimleden olugmaktadir.

e "

A bolmesinde 1. ve 2. misralar “a” ve “b” climlesiyle 4’er Olgii tekrar etmektedir. A bolmesi
kendi i¢inde iki ciimle olugturmaktadir.

[3PS AN TPE L) [IP% 13

B bolmesinde 3. ve 4. misralar “a” , “c” ve “c’ “ ciimlelerinin 4’er 6l¢ii seklinde ii¢ climlenin
birlesmesiyle olugmaktadir. Bu boélmenin sonunda doniisteki dolaptan dolay1 doniiste “c’ “ ile
gosterilmistir.

C bolmesi baglant1 bolimidiir. 5. ve 6. misralar “d”, “e¢” ve “e’ “ 4’er Ol¢ii seklinde ii¢
climlenin birlesmesiyle olugmaktadir. Yine bu bolmenin sonunda doniisteki dolaptan dolayi
doniiste “e’ “ile gosterilmistir.

Eserin seyri:

Sadeddin Kaynak esere 1. ol¢lide Hiiseyni’de Ussak ile aranagmeye baslamistir. 2. 6lciide
Neva’da Rast ile aranagmeye devam etmistir. 3. 6l¢iide Buselik’te Nisabur, 5. 6l¢iide Hiiseyni’de
Ussak, 6. dl¢lide Neva’da Rast, 7. 6lgiide Diigah’ta Hicaz ve 8. dlglide Diigah’ta Hicaz ve Neva’da
Rast cesnileriyle aranagmeyi bitirip Zemin boliimiine baglanmistir. 10, 12 ve 14. dlgiilerde Neva’da
Rast, 15. dlglide Buselik’te Nisabur, 16, 18 ve 20. Olgiilerde Neva’da Rast, 25. dl¢iide Diigah’ta
Hicaz Hiimayun ve Neva’da Rast ¢esnileri yapmistir. Son olarak 27. dlglide Neva’da Rast, 29.
Olciide Nim Hicaz’da asma kalis yapmustir ve 34. 6l¢iide Diigah’ta Hicaz ile eseri bitirmistir.

Eserde %53 oraniyla Neva’da Rast kullanilirken bu makam c¢esnisini izleyen makam
gesnileri ve ylizdeleri ise, %21 Diigadh’ta Hicaz, %10,5 Buselik’te Nisabur ve Hiiseyni’de Ussak,
%35 Nim Hicaz’da Asma Kaligtir.

Eserin usiil acisindan incelenmesi:

Eserin 8/8 Diiyek usiliinde oldugunu goriiriiz. Aranagme Diiyek usiliinde olmasia ragmen
Sofyan usiliiniin diiziimii kullanilmigtir. Bu diiziim eserin bazi yerlerinde de goze carpar. 7.ve 8.
Olciiler Diiyek diiziimiin de olup eserin geneline baktigimizda Diiyek usiliinde bestelenmesine
ragmen Sofyan diiziimiinde oldugu gdzlemlenir. Eserin genelinde goze 4’liik notalar ¢arpar. 16’lik
ve 32’lik notalara hi¢ rastlanmaz. Eserde %67 oraniyla Sofyan usilii kullanilirken bu ustli %33
oraniyla Diiyek uslii izlemistir.

Eserin giifte acisindan incelenmesi:
[git 1lgit esen seher yelinden

Ben yarimin kokusunu alirim
Yaylalarda mor stimbiiller aginca

Yarin zilfii yere diigmiis sanirim

Aman aman ben yandim

Aman aman ben yandim
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Ben yandim aman aman

Zulfu telinden

Yanaginda pembe giiliin ali var
Dudaginda taze meyve bal1 var
Basinda nergis belinde sali var

Yari kara diiste gérsem tanirim

Aman aman ben yandim
Aman aman ben yandim
Ben yandim aman aman

Zulfu telinden

Giftenin yazari Sadeddin Kaynak’tir. 4+4+3 Kosma tarzindadir. “Aman Aman” Lafzi
Terenniimdiir. Kafiyeler diizenlidir.

Yarin kokusunu sevgiliye riizgdr tagimaktadir. Yaylalara bahar gelmistir, mor siimbiiller
acmugtir. Sevgilinin yanaginda pembe giiliin alligi, dudaginda taze meyvenin tadi vardir. Baginda
nergis ¢icegi belinde sal vardir. Sevgili riiyalarda bile ayirt edilebilecek bir giizellige sahiptir. Bu
giizellige asik vurgundur.

Eserin aranagmesinde kullanilan nisabur ¢esnisi melodik ve giifte agisindan eserin igersinde
de kullanilmigtir. Hicaz Uzzal makaminin 6zellikleri yansitilmigtir.

Yukaridaki boliimlerde Sddeddin Kaynak’in sarki formundaki bestelerine iliskin incelemeler
yapilmistir. incelenen Kaynak bestelerinde giiftelerin Sadeddin Kaynak, Vecdi Bingdl, Asik
Emrah, Asik Omer, Ramazan Gokalp Arkin, Karacaoglan, Mustafa Nafiz Irmak’a ait oldugu
goriilmektedir. Sarki s6zlerinde ilahi, beseri ask, sevgiliye duyulan 6zlem islenen genel konulardir.
Yukaridaki incelemelerde goriildiigii gibi Kaynak bestelerinde divan edebiyatindan halk
edebiyatina uzanan genis bir yelpazeye yer vermistir. Kimi zaman Karacaoglan’in asik Emrah’in
bir siirini bestelerken kimi zaman peygambere yazilan bir beste ile karsimiza c¢ikmaktadir.
Sadeddin Kaynak bestelerinin giifteleri incelendiginde ¢ok yonlii bir bestekdr olan Sadeddin
Kaynagin divan ve halk edebiyatina olan sevgisi ve yetenegi karsimiza ¢ikmaktadir.
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Eser no 9: “Muhabbet Bagina Girdim Bu Gece”. Eserin notast Sekil 9’da verilmistir.

Hicaz sarki
Muhabbet bagina

USULU : DUYEK SADEDDIN KAYNAK

Muhab bet__ ba &1 na gir____ dim bu
A al di__ bah 1 mumn gon ca gl

Ael mug_gil le rn der—dim bu gece(SAZ_____ ) Vus la tn ¢a g1
Gonal  ba_ gm daot  sun_bil bl le As ki ma sara

na er dim bu ge ce ( SA ) Muhab  bet do
yim hep go nul____ le n
20
n 1 I [— 1 I \k\ ] 1 ] 1 T I
- e
I 1 T 1 | — ]
vul ma bir. m nar i mis ra
23 cd
0
1 B A B s B 1
nm__ (SAZ ) ara nm( SAZ______ ) ara nm_ s¢ ni her— yer— de SO ra_

rim 1S 817 ge_ ce_ ler_ de_ sev_ gi__ lim_ ner_ de (SAZ) de (SAZ____ )

Sekil 9. “Muhabbet Bagina Girdim Bu Gece” isimli eserin notast.
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Eserin form analizi:
an(Xs+ya)
A(a31m+a32m)
B(b43m+C44m)
C(d45m+646m+e’46m)

€,

Eserin aranagmesi “x” ve “y” 4’er Olciiliik iki cimleden olugmaktadir.

A bolmesinde 1. Ve 2. Misralar “a” ve “a” ciimlesiyle 3’er Ol¢li tekrar etmektedir. A
bolmesi kendi iginde iki climle olusturmaktadir.

B bolmesinde 3. Ve 4. Misralar “b” ve “c” ciimlelerinin 4’er 6l¢ii seklinde iki ciimlenin
birlesmesiyle olusturmaktadir.

C bolmesi baglanti boliimiidiir. 5. Ve 6. Misralar “d”, “e” ve “e” “ 4’er Ol¢ii seklinde ii¢
climlenin birlesmesiyle olusmaktadir. Yine bu bolmenin sonunda doniisteki dolaptan dolayi
doniiste “e’ “ile gosterilmistir.

Eserin seyri:

Muhabbet bagina girdim bu gece isimli eserinde Kaynak, aranagmeye 2. Olgiide
Hiiseyni’de Kiirdi yaparak baslamistir. 4. Olciide Neva’da buselik ve 6.6l¢iide Diigah’ta Hicaz
yapmustir. 7. Olgiide Nim Hicaz’da asma kalis yaparak 8. Olgiide Diigah’ta Hicaz ile aranagmeyi
bitirmistir.

Zemin boliimiinde 9. Olgiide Hiiseyni’de Kiirdi, 10. Olgiide Neva’da Buselik, 12. Olgiide
Hiiseyni’de Kiirdi, 13. Olgiide Neva’da Buselik ¢esnilerini kullanmistir. 14. Olgiide Hiiseyni’de
Kiirdi, 18. Olgiide Neva’da Buselik, 20. Olgiide Rast’ta Nikriz cesnileriyle devam etmistir. 22.
Olgii ve 31. Olgiilerde gerekli asma kalis ve cesnileri kullanmustir ve 31. Olgiide Diigah’ta Hicaz ile
eseri bitirmistir.

Eserde %25 oraniyla Hiiseyni’de Kiirdi, Neva’da Buselik ve Diigah’ta Hicaz kullanilirken
bu makam ¢esnisini izleyen makam gesnileri ve yiizdeleri ise, %13 Nim Hicaz’da Asma Kalig, %6
Neva’da Asma Kalis ve Rast’ta Nikriz’dir.

Eserin usiil ag¢isindan incelenmesi:

Eser Diiyek ustliindedir. Ushl geckisi yoktur. Melodik ve ritmik yapist 16’lik notalarin
hakimiyetindedir. Saadettin Kaynak bu eserinin aranagmesinde Diiyek usiliiniin tiim 6zelliklerine
sadik kalmistir. Diiziim degisikligi yapmamistir. Eserde %100 oraninda Diiyek usilii kullanilmus,
baska bir ustl kullanilmamustir.

Eserin giifte acisindan incelenmesi:
Muhabbet bagina girdim bu gece
Acilmig giilleri derdim bu gece
Vuslatin ¢agina erdim bu gece

Muhabbet doyulmaz bir pinar imis

Ararim, ararim, ararim seni her yerde

Sorarim 1ss1z gecelerde, sevgilim nerde
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Acildi bahtimin gonca giilleri
Goniil baginda 6ter biilbiilleri
Askima sarayim hep goniilleri

Muhabbet doyulmaz bir pinar imis

Ararim, ararim, ararim seni her yerde

Sorarim 1ss1z gecelerde, sevgilim nerde

Giifte 4+2 Manzum terenniimliidiir. Kafiyeler diizenlidir. 6+5 Kosma tarzindadir.
Muhabbet bagi goniilde olusan bir bagdir. Giiftenin sdz yazar1 Sadeddin Kaynak “agilmig giilleri
derdim bu gece sozleriyle” bir rivayete gore riiyasinda gordiigli Hz.Peygambere olan hislerini
anlatmistir. Hz.Peygamberi gorerek vuslata ermistir. Ancak O’nu, uyandiginda arasa da
bulamamustir. Issiz gecelerde tekrar ayni riiyay1 diislemekte, gormek istemektedir.

Hz. Peygamber’i gordiigiinde baht1 acilmistir, gdnlii senlenmistir. Muhabbetin, kavusmanin
doyulmaz pinarina erigsmistir. Ancak o doyulmazligi 6zlemekte, tekrar kavusmayi istemektedir.

Bu sarkinin sozlerinde sevgiliye, Hz. Muhammed’e riiyada erismenin coskusu ve ona
duyulan 6zlem vardir.

Eserin igindeki melodik porsiyonlar aranagmede de kullanilmistir. Giiftenin anlam geregi
ilk li¢ misra'ya makamin karakteristik dzelliginin disinda tiz bolgeden girilmistir. Diger misralarda
anlam biitlinliigli geregi makamin gergek yapisina doniilmiistiir.
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Eser no 10: “Son Umidim de Bitti Kus Gibi Ugtu Gitti” (Sekil 10).

Hicaz Sarki
Son timidimde bitti
Kus glbl ugtu glttl MUZIK : SADEDDIN KAYNAK
USUL: DUYEK GUFTE: MUSTAFA NAFIZ IRMAK

0 D O 1L
[ - L 2 oo I
3 Son 1t mi dim de bit ti (saz)__ kus gi bi ug
10 Bb
P A | \ P
I 15 1 KT I I I
. . & 1 . | B 1 1 &
1 A .
< 3 -t ‘
tu git ti (saz) Ge ri kalan hep. va_lan i¢im de a « hic ran
15 Ce d
. g0 . *® o

e - | ol | T 1 T T 131
e # i e o—H 5 7 . T — - —F— r—
~o 1 T | 4 | 1 ¥ E 1 1 1 ! | 4 | 1 ¥ | ]
rY) ' T ! FE 1 3

Sim dibir e me lim var (saz)__ se vigsen sev da I lar (saz)__ tan rrmon la
20
E) ] - * o 9 4 . o | "

[V 1 T 171 1 = I T 1 | ] T 1y = F = I I 1N ]
e ———— g
\._Q).V T I 1 1 | — 1 T ! ]

rn et sin bir a ra da bah_ ti var bir a ra da bah ti var
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haya i ni_ ana_ yim (SAZ) onun la a__vuna yim (SAZ)
29 f
. P
H . * f_ = . o T T R_'_F—P—FF—P—F —i e e o
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Benmih net le ya na_yim otek bah ti vyar ol sun otek bah i  vyar_ ol _sun
SON

SON UMIDIM DE BITTI KUS GIBI UCTU GITTI

GERI KALAN HEP YALAN ICIMDE ACI HICRAN
SIMDI BIR EMELIM VAR SEVISEN SEVDALILAR
TANRIM ONLARI ETSIN BIR ARADA BAHTIYAR
HAYALINI ANAYIM ONUNLA AVUNAYIM

BEN MIHNETLE YANAYIM O TEK BAHTIYAR OLSUN

Sekil 10. “Son Umidim de Bitti Kus Gibi Uctu Gitti” isimli eserin notas.
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Eserin form analizi:
an(Xs)
I1:[A(asi™)+B(bs2™)]:11
C(ca¥m+d6*™)
D(ess™+fet™)

"ABCD" den kurulmus bir sarki bi¢imidir. Sarkinin aranagmesi 6 olgiiliik "x" ciimlesine
karsilik gelmistir. Eserin 1 climlelik aranagmesi vardir.

A bolmesinde 1. misraya 4 dlgiiliik "a" climlesi karsilik gelirken B bolmesinde de 2. misraya
4 olgiiliik "b" ciimlesi karsilik gelmistir. B bolmesinde "b" ciimlesinin sonunda "a" ciimlesine

doniis ropriz vardir. "A" ve "B" bolmeleri birbirine baglidir. "a" ve "b" climleleri 1 period
olusturmustur.

C bolmesi 3. misra 4 Olgii "e" ciimlesine karsilik gelmistir.4. misra 6 6l¢ii "d" ciimlesine
karsilik gelmistir.

n.n

D bolmesi 5. ve 6. misralara "e" ve "f"' climleleri karsilik gelmistir. "e" ciimlesi 4 ve "f"
climlesi 6 olgiidiir.

Eserin seyri:

Aranagme girisinde Diigah'ta Zirgiile’li Hicaz yaparak gii¢liide 2. 6lgiide Neva'da asma kalig
yapan bestekar, makamin Hicaz Hiimayun olmas1 sebebiyle Neva'daki Buselik'in 3. derecesi olan
Acem perdesini gostererek 3. dlgiide Dik Kiirdi'de asma kalis yapmustir. 4. olgiide ise Hiiseyni
perdesini gostererek Diigah'ta Zirgiile’li Hicaz ile kalis yapilarak aranagmeyi Yegah’ta Nikriz ve
Diuigah'ta Zirgiile’li Hicaz ile bitirmistir.

Ayni sekilde zemine Zirgiile’li Hicaz'la girerek 11. 6lglide Neva'da asma kalis yapan
Kaynak, 12. dlgiide Nim Hicaz'da asma kalig yaparak, 14. dlglide Diigah'ta Zirgiile’li Hicaz
yapmistir. 15. 6l¢iide Hiiseyni'de Kiirdi ve 16. 6l¢lide Neva'da Buselik gesnilerini kullanmugtir. 17.
ve 18. oOlgiilerde ayni kalislart tekrar eden Kaynak, 21. dlglide Acem'de Nigarli (Acemasiran) ve
devami olarak 22. dl¢iide Hiiseyni'de Kiirdi, 23. 6l¢iide ise Neva'da Buselik olarak bestesine devam
etmistir. 26. Ol¢iide Diigah'ta Zirgiile’li Hicaz ve Yegéh’ta Nikriz gesnileriyle, 28. dlgiide Neva'da
Buselik ile 30. 6lgiide Muhayyer perdesinde Kiirdi ¢esnileriyle devam ederek 34. dlgiide Diigah'ta
Zirgiile’li Hicaz ile eseri bitirmistir. Beste notada hicaz olarak goriilmektedir fakat inceleme
sonucunda Zirgiile’li Hicaz oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Eserde %28 oraniyla Diigah’ta Zirgiile’li Hicaz kullanilirken bu makam ¢esnisini izleyen
makam c¢esnileri ve ytizdeleri ise, %17 Hiiseyni’de Kiirdi , %11 Neva’da Asma Kalig, Diigdh’ta
Hicaz ve Yegah’ta Nikriz, %5,5 Muhayyer’de Kiirdi, Acem’de Acem Asiran, Nim Hicaz’da Asma
Kalis ve Dik Kiirdi’de Asma Kalis'tir.

Eserin usiil agisindan incelenmesi:

Bu eseri usil agisindan inceledigimizde, degismeli ustilde olmadigini, 8/8 Diiyek uslliinde
oldugunu goriiriiz. Eser diiziim olarak Sofyan usdliinii kullanmamustir. Aranagmeye Diiyek usalii
diiziimiiyle girilmistir. Diiyek usiliiniin karakteristik 6zelligi olan 8'lik es noktali 4'liik olarak tercih
edilmistir. Bu 6zellik aranagmede gozlemlenmektedir (1. ve 6. dlgiiler). Aranagmeye licleme
(triole) motifleri hakimdir. Zemin bdliimiinde trioleli motiflere rastlanmamaktadir.

Eserde %75 oraniyla Diiyek usilii kullanilirken bu usili %25 oranityla Sofyan usilil
izlemigtir.
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Eserin giifte acisindan incelenmesi:
Son timidim de bitti

Kus gibi ugtu gitti

Geri kalan hep yalan

Icimde act1 hicran

Simdi bir emelim var
Sevisen sevdalilar
Tanrim onlar1 etsin

Bir arada bahtiyar

Hayalini anayim
Onunla avunayim

Ben bir dertle yanayim
O tek bahtiyar olsun

Sarkinin giiftesi Mustafa Nafiz Irmak’a aittir. Giifte; dorder dizeli 3 kupleden olusmaktadir.
Kafiyeler diizenlidir." Tanrim" diye baglayan dizesi 2'ye boliinecek ve dize toplam sayisi 12 ye
cikacaktir. S6z yazarmin son {imidi de tiikenmistir. Artik geriye yalan ve iziinti kalmugtir.
Sevgilinin gitmesi ac1 biraktig1 gibi tiim timitleri de tiiketmistir. Artik tek dilek vardir o da diger
sevdalilarin birlikte olmasi, bagkalarinin da agk acis1 gekmemeleridir. Sevgili uzakta olsa da onun
mutlulugu, seven kisinin mutlu olmasi i¢in bir nedendir. Umit kusa benzetilerek benzetme sanati
yapilmigtir. Bu eserde de aranagmedeki melodiler giiftenin uyumuna gore eser iginde
kullanilmustir. i1k iki misrada bestekér giiftenin vermis oldugu anlami Zirgiile’li hicaz karari ile
hiiziin duygusunu hissettirmistir. Ugiincii ve dérdiincii misra'ya adeta zeminde kullanilan yapiy:
makamin 5. derecesine tasiyarak giiftedeki anlami melodik yapiyla hissettirmistir. Son iki misra ise
adeta bir temenni, yakaris ile melodik yap1 ¢ergevesiyle biitiinlestirmistir.
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Eser no 11: “Tel Tel Taradim Ziilfiinii”. Eserin notas1 Sekil 11°de verilmistir.

Zirgiileli Hicaz Sarki
Tel tel taradim zilfuind tellerine giil bagladim

MUZIK: SADEDDIN KAYNAK
GUFTE : SADEDDIN KAYNAK

USULU : AKSAK

Tel tel ta ra___ dmm zial fu__ ni
Gul i da m__  gi bi ken di
In dim y& rin__  bah ¢e si__ ne

Tel le— 1 ne gil bag_ la__dim Gog sin de ki gon_ ca_ gl lin____
Yok tur__ ¢1 han da me_ nen_ di Ben de @il a lem_ be__ gen_  di
Gul top_— la dim cev re__  si__ ne A sk ol dum leh . ¢ce__ si_ ne

Yap ra @1 na tul bag la dim Te nen teneni te neni te ne ni
En da mi na bel bag la dim
Di van du rup el bag la dim
18 d
H ¢ —
! I I ]
v L= ! 1 1 1 | d } Il 1 1 I { .} ' {__l_ 1 1 : va ]
Te neni te ne ni te neni te ne ni Ten nen nen nen_ ni vay
22
0 # T | | —
Ll —_ I — 15 I 1l > I I I AT I Il |
T r 7 I i : :. 1 IT 1 & 4 = Il |
AN T | T T I T 1 T | | | T | d_‘_FLé_FI_H
[ I —r——] I 1 | I
Tennennen nen. ni vay_ Yap ra g1 na tul bag la dim D.C.
En di muna bel bag la dim .
Di  van  durup el bag la dim SON
TEL TEL TARADIM ZULFUNU GUL FIDANI GIBI KENDI INDIM YARIN BAHCESINE
TELLERINE GUL BAGLADIM YOKTUR CHﬂANDA MENENDI GUL TOPLADIM CEVRESINE
GOGSUNDEKI GONCA GULUN BEN pEGIL ALEM BEGENDI A.SIK OLDUM I,EHCES[NE
YAPRAGINA TUL BAGLADIM ENDAMINA BEL BAGLADIM DIVAN DURUP EL BAGLADIM

TENENI TENENI TENENI TENENI ~ TENENI TENENI TENENI TENENI ~ TENENI TENENI 'I‘EN];’NI TENENI
TEN NEN NEN NEN NI VAY TEN NEN NEN NEN NI VAY TEN NEN NEN NEN NI VAY
YAPRAGINA TUL BAGLADIM ENDAMIMA BEL BAGLADIM DIVAN DURUP EL BAGLADIM

Sekil 11. “Tel Tel Taradim Zilfiini” isimli eserin notasi.
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Eserin form analizi:
an(Xs)
A(a41m+b52m+b52m)
B(C43m+d74m)

Eserin aranagmesi "x" 6 Olciiliik bir ciimleden olugmaktadir. Eserin 1 ciimlelik aranagmesi
vardir.

A bolmesinde 1. ve 2. misralar "a", "b" ve "b" ciimlelerinin 5'er 6l¢ii tekrar etmesinden
olusmaktadir.

B b6lmesinde 3. ve 4. musralar "¢" 3 6l¢ii ve "d" 7 6l¢l seklinde iki ciimlenin birlesmesiyle
olugmaktadir. Eserin "B" bolmesi "baglant1" boliimiidiir ve 1 periyoddur.

Eserin seyri:

Aksak ustliindeki eserde Kaynak aranagmeye 2. 6l¢iide gordiigiimiiz gibi Diigah'ta Hicaz ile
girmistir. 4. Ol¢iide Nim Hicaz'da asma kalig yapmustir. 6. olgtide Diigah'ta Hicaz yaparak
aranagmeyi bitirmistir. Zemin boliimiinde ise 8. 6lgiide Diigah'ta Hicaz yaparak zemin boliimiine
giris yapmustir. 10. 6l¢iide Neva'da Buselik, 15. 6l¢iide Diigah'ta Zirgiile’li Hicaz, 21. dlgiide Nim
Hicaz'da asma kalis yapmistir. 23. 6l¢iide Dik Kiirdi'de asma kalig yaparak, 26. 6l¢iide Diigah'ta
Zirgiile’li Hicaz ile eser bitmistir.

Eserde %34 oraniyla Diigah’ta Zirgiile’li Hicaz kullanilirken bu makam ¢esnisini izleyen
makam cesnileri ve yiizdeleri ise, %22 Diigah’ta Hicaz, Nim Hicaz’da Asma Kalis, %11 Dik
Kiirdi’de Asma Kalis ve Neva’da Buseliktir.

Eserin usiil agisindan incelenmesi:

Eser Aksak ustliinde bestelenmis olmasina ragmen Aydin usilii diiziimiine sahiptir.
(2+242+3). Eserde usil geckisine rastlanilmaz. Aranagmede ilk 4 6lciide 3. darplarinda 1/4'liik es
kullanan Kaynak 5. ve 6. dlgiilerde 1/4'liik es yerine 1/4'liikk notalar kullanilmistir. Eserin melodik
yapisi ve ses sahasi Diigah ve Muhayyer perdeleri arasindadir. Eserde %100 oraninda Aksak ustlii
kullanilmis, bagka bir ustl kullanilmamustir.

Eserin giifte acisindan incelenmesi:
Tel tel taradim ziilfiinii

Tellerine giil bagladim

Gogstindeki gonca giiliin

Yapragina tiil bagladim

Teneni teneni
Teneni teneni
Ten nen nen nen ni yar

Yapragina tiil bagladim

Giilfidan gibi kendi
Yoktur cihAnda menendi

Uluslararasi Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi Cilt:5, Say1:10, Agustos 2022, 5.101-152

139



Sadeddin Kaynak'in Hicaz Makamindaki 14 Eserinin incelenmesi

Ben degil alem begendi

Endamina bel bagladim

Teneni teneni
Teneni teneni
Ten nen nen nen ni yar

Endamina bel bagladim

Indim yarin bahgesine
Gl topladim gevresine
Asik oldum lehgesine

Divan durup el bagladim

Teneni teneni
Teneni teneni
Ten nen nen nen ni yar

Divan durup el bagladim

Sarkinin giiftesi Sddeddin Kaynak’a aittir. 4+4+4+4 dizelerden olugmaktadir, ikinci dortler
1afz1 terenntimdiir. “Teneni teneni” olanlar ikayi terenniimdiir. Kafiyeler diizensizdir.

Sevgilinin sag1 divan edebiyati siirlerinde oldugu gibi uzundur ve tel teldir. Sevgilinin
sacinin her teline asik gonliinii baglamistir. Sevgili selvi boyludur diinyada esi benzeri yoktur.
Herkes onun giizelligine hayrandir. Onun tath dilliligi ve giizelligi karsisinda asik egilmistir, eli
kolu baglanmustir.

Aranagme eser ile farkli gibi goziikkse de genelinde eserin giiftesiyle bir uyusum
sergilemektedir. Bu eserde giifte ve melodi acisindan en biiylik 6zellik makamin seyrine tamamriyla
sadik kalinmasi ve 1afzi terenniim ile giiftedeki biitlinliik pekistirilmistir.
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Eser no 12: “Ydd Eller Aldi Beni”. Eserin notasi Sekil 12°de verilmistir.

Hicaz sarki
Yadeller ald1 beni

USUL : Tuark Aksagi

MUZIK : SADEDDIN KAYNAK
& GUFTE :VECDI BINGOL

di__ be____mi Yar_ dan a___ yir di_ fe
Ner_ de__ Vi g dim_ ner—_de Yol. u Zun_ gur bet_ a

lek__ Gur__be__ te__ sal_ di__ be n_ Yol verin (SAZ_____ )

Dag larin (SAZ ) ar din da naz_ I var ag
39 X
ﬂ | | |
P AEVIETY | 1 T T 1 |
% ' ——— |
lar. (SAZ )
YADELLER ALDI BENI DUSDUM ONULMAZ DERDE
TASLARA CALDI BENI NERDE YIGIDIM NERDE
YARDAN AYIRDI FELEK YOL UZUN GURBET ACI
GURBETE SALDI BENI DAGLAR VAR ARA YERDE

YOL VERIN GECEYIM DUMANLI DAGLAR
DAGLARIN ARDINDA NAZLI YAR AGLAR

Sekil 12. “Y4ad Eller Ald1 Beni” isimli eserin notast.
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Eserin form analizi:

an(Xs+ya)

A(as™+a2m)

B(bs™+c,*™)

C(date4)PH+(ds+es)

Bu sarkinin aranagme bdlmesinde 4 6lgiiliik "x" ciimlesi ve 4 6lgiiliik "y" ctimlesi tespit

edilmisgtir.

nn

A bolmesinde 1. ve 2. musralar 4'er Olgiiliik "a" ve "a" ciimleleriyle gosterilmistir. B

bolmesinde 3. ve 4. misralar yine A bdlmesindeki gibi 4’er olgiiliik "b" ve "c" climlelerine karsilik
gelmistir.

C bolmesi eserin baglant1 boliimiidiir. 4'er dl¢iiliik "d" ve "e" climleleri baglant1 1 boliimiine
karsilik gelmistir. "d" ve "e" ciimleleri tekrar ederek baglant1 2 boliimiine karsilik gelmistir.

Baglant1 boliimii boyle de diisiiniilebilinir.
C(del + d8b2)

C bolmesi eserin baglant1 bolimiidiir. 8'er dlgiiliik "d" ve "d" climlelerinin baglanti 1 ve
baglant1 2 boliimiine karsilik gelmistir.

Eserin seyri:

Aranagmenin girisinde 2. dl¢lide gii¢lii perdesinde asma kalis yapilmistir. 4. 6lgiide Nim
Hicaz'da, 6. 6l¢iide Dik Kiirdi'de, 8. dl¢iide Diigah'ta Hicaz ¢esnilerini kullanan bestekar, 10. ve 16.
Olciilerde Neva perdesinde asma kalis yapmustir. 20. 6lgii ile 40. 6l¢iiler arasinda gerekli asma kalig
ve cesnileri kullanarak Tiirk Aksagi usiliinde besteledigi eserini 40. 6lciide Diigdh'ta Hicaz ile
bitirmistir.

Eserde %43 oranmiyla Diigdh’ta Hicaz kullanilirken bu makam c¢esnisini izleyen makam
gesnileri ve yiizdeleri ise, %36 Neva’da Asma Kalis, %14 Nim Hicaz’da Asma Kalig, %7 Dik
Kiirdi’de Asma Kalistir.

Eserin usiil acisindan incelenmesi:

Bu eseri usil agisindan inceledigimizde, degismeli ustlde olmadigimi goriiriiz. Kaynak
notalarda eser 5/8 Tirk Aksagi usiliinde olacak sekilde notaya alinmis ve usilii Tiirk Aksag
olarak belirtilmistir. Ancak eser dikkatle incelendiginde usiliiniin iki adet Tiirk Aksag1 ustliiniin
bir araya getirilmesiyle meydana getirildigi; yani usGliiniin heniiz bir isim verilmemis 10/8’lik
(5/8+5/8) tartimda oldugu goriilmektedir (Ozbek, 2020: 208-210). Usiliin darplarina gére melodik
yapisi uygun bestelenmistir. ustliin kalibinin digina ¢ikilmamustir.

Eserde %100 oraninda Tiirk aksag1 uslii kullanilmistir
Eserin giifte acisindan incelenmesi:

Yad eller ald1 beni

Tagslara ¢ald1 beni

Yardan ayird: felek

Gurbete sald1 beni
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Yol verin gegeyim dumanli daglar

Daglarin ardinda nazl yar aglar

Diistiim onulmaz derde
Nerde yigidim nerde
Yol uzun gurbet aci

Daglar var ara yerde

Yol verin gegeyim dumanli daglar

Daglarin ardinda nazli yar aglar

Sarkinin giiftesi Vecdi Bingdl’e aittir. Siir dort misra ve ikili dizelerden olusmaktadir. Iki
misrali Nakarat, Terenniim bulunmaktadir. Kafiyeler diizenlidir.

Bestede asik sevdiginden uzak diigsmiis gurbettedir. Daglarin ardinda kalan yarinin acisi onu
yerden yere vurmaktadir. Bu dert dayanilmaz bir derttir. Bunun i¢in seven daglara seslenmektedir:
“Yol verin geceyim dumanli daglar /Daglarin ardinda nazli yar aglar”. S6z konusu dizelerde nida
yani seslenme sanat1 yapilmistir.
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Eser no 13: “Yesil Gozlerini Ufkuma Ger ki”. Eserin notas1 Sekil 13’te verilmistir.

Hicaz Turkii
Yesil gozlerini utkuma gerki

USUL - CURCUNA MUZIK :SADEDDIN KAYNAK

anx

Ye sl goz le o ni uf ku ma ger. ki

Ba har gel ki di ye tir kit

egi
il
|
il
|
‘ g
|~:
|_[_

Kok__ la wvip o pe rek vaz__  ge di di

24 Cd
H & [r— Y
i ] ] P - = i ]
>+ r — 7 ] I 7 {
Y] —
vem— Tur na lar—— u g¢un vay la dan__ ge ¢in
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27

R R S R LR R

o — = = == . = = =

Ya Ii mi se ¢in tur. na lar SON
(2) ()
GURBET ELDE KALDIM HALIM NICEDIR EKINLER SARARDI BICTIK GUZ GELDI
DERDIM $U DAGLARDAN DAHA YUCEDIR HAKKA SUKUR BU YIL BIRE YUZ GELDI
AYRILIK SEVENE BILMECEDIR NIDEMKI YOKLUGUN PEK OKSUZ GELDI
COZEMEDIM BILMECEYI NEYLEYIM SEN YETERDIN EKINLERI NEYLEYIM
Nakarat

TURNALAR UCUN YAYLADAN GECIN
YARIMI SECIN TURNALAR

Sekil 13. “Yesil Gozlerini Ufkuma Ger ki” isimli eserin notasi.
Eserin form analizi:
an(xs+ya)
Aas'™a's?™)
B(bs*™+c4*™)
C(ds™+ds5m)
Eserin aranagmesi "x" ve "y" 4'er 6l¢iiliik iki climleden olusmaktadir.

A bolmesinde 1. ve 2. misralar "a" ve "a' " climlesiyle 3'er dl¢ii tekrar etmektedir. "A"
bolmesi kendi iginde iki climle olusturmaktadir ayrica "A" bolmesi kendi iginde 1 perioddur.

n.n

B bolmesinde ise 3. ve 4. misralar "b" ve "¢" ciimlelerinin 6 ve 4 6l¢ii seklinde birlesmesiyle
olugmaktadir. "B" bdlmesinde genisleme vardir. Sekvens seklinde tekrar eden kii¢iik motiflerle
genisleme yapilmistir. "B" bolmesi kendi i¢inde 1 period olusturmaktadir.

C bolmesi 5. musranin "d" ve "d" 4'er Olgiiliikk iki climleden olugsmaktadir. "C" bdlmesi
"baglant1" boliimiidiir ve kendi iginde 1 period olusturmaktadir.

Eserin seyri:

8 oOlciiliik aranagme ile eserine baslayan bestekar, 8. dl¢lide Diigah'ta Hicaz dizisi yapmustir.
11. 6l¢lide Gerdaniye'de Nigar, 14. dlgiide Evig'te Hiizzam, 17. ve 20. dlgiilerde Neva'da Buselik,
24. ol¢iide Diigah'ta Hicaz Hiimayun dizisi ile 28. olgiide Diigdh'ta Hicaz ile eseri bitirmistir.
Eserde %43 oraniyla Diigdh’ta Hicaz kullanilirken bu makam ¢esnisini izleyen makam ¢esnileri ve
yiizdeleri ise, %29 Neva’da Buselik, %14 Gerdaniye’de Nigar ve Evig’te Hiizzam’dir.

Eserin usiil agisindan incelenmesi:

Eserde curcuna usiliiniin 16'lik mertebesinde bestelenmis olup ustl gegkisi yoktur. Curcuna
ustliiniin diiziimiiniin disina ¢ikilmamistir. Aranagmesi curcunanin 1. mertebesi olan 10/16
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mertebesinde bestelenmistir. Melodik yap1 aslinda 10/8 mertebeye uygun olup 10/16 'lik olarak
yazilmistir. Eserde %100 oraninda Curcuna ustlii kullanilmistir.

Eserin giifte acisindan incelenmesi:
Yesil gozlerini ufkuma ger ki

Bahar geldi diye sarki soylilyem

Sar1 saglarin yiiziime ser ki

Koklayip operek yaz geldi diyem

Turnalar ugun, yayladan geg¢in

Yarimi se¢in turnalar

Gurbet elde kaldim halim nicedir
Derdim su daglardan daha yiicedir
Ayrilik sevene bir bilmecedir

Cozemedim bilmeceyi neyleyim

Turnalar ugun, yayladan gegin

Yarimi se¢in turnalar

Ekinler sarardi bigtik giiz geldi
Hakka siikiir bu yil bire yiiz geldi
Nidem ki yoklugun pek oksiiz geldi

Sen yeterdin ekinleri neyleyim

Turnalar ugun, yayladan gegin

Yarimi se¢in turnalar

Bu giiftenin soézleri Ramazan Gokalp Arkin’a aittir. 6+5 Kosma Tarzindadir. "Turnalar
Ucun" Lafzi Terennlimdiir. Kafiyeler diizenlidir.

Sevgilinin yesil gozleri bahar ve umudun habercisi gibidir. Sar1 saglar giines gibi yazin
habercisidir. Ancak asik sevdiginden uzak kalmistir, gurbettedir. Sevgiliyi turnalardan sormaktadir.
Ekinler sararmistir, giiz mevsimi gelmistir. Gelen giiz hasatin bereketini de beraberinde getirmistir
ancak sevgilinin yoklugu giderilememektedir. Ekinler olmasa da sevgili olsa asik icin yeterlidir.
Sair bu siirde turnalara seslenerek nida sanati yapmustir.

Bu eserin gerek aranagmesi gerekse timii hicaz makaminin karakteristik Ozelliklerini
tasimamaktadir. Giiftenin anlam biitiinliigii Kaynak tarafindan tamamen dikkate alinmistir. Karar'a
giderken hicaz makaminin karakteristik 6zelligi kullanilmstir.
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Eser no 14: “Yollarina Giil Déktiim”. Eserin notast Sekil 14’te verilmistir.

Hicaz Tirkii
Yollarina giil doktiim

MUZIK : SADEDDIN KAYNAK
USUL: DUYEK GUFTE :SADEDDIN KAYNAK

an x
O 4 . I
ﬂl_:-_-----

AW 1
f“n'“l_:_-- L 3§
7 o R ——

Yol la n__ nagi dok__tim Ge lir de gecer. di
AS  kin__i¢g__ time lin____le Kalbim dol

ve
duse____ nin___le

Geg¢ medin boy num_ bik___tim____bas ka var__ se c¢er_ di yve (SAZ)_ cer_ di ye (SAZ)_
Geg¢ i dmrim e nin__le benden vaz___ ge cer. dive cer_ dive

3]

|
— ]
Menek se la le ha_mme__li Guzel huyun yok tur_be_de_li Sanagoénil ver

%

d N

L ]

~

I[2.
gy I
it o —
===
dim_vere i Saramnp sol__ duma__ man (SAZ)_____ man (SAZ)
SON
YOLLARINA GUL DOKTUM ASKIICTIM ELINLE SARARDI GUL BENZIM
GELIRDE GECER DIYE KALBIM DOLDU SENINLE YILLAR VARKI SENSIZIM
GECMEDIN BOYNUM BUKTUN GECTI OMRUM ENINLE SIMDI BEN BIR OKSUZUM
BASKA YAR SECER DIYE BEDEN VAZGECER DIYE BENDEN VAZGECER DIYE
NAKARAT
MENEKSE LALE HANIMELI
GUZEL HUYUN YOKTUR BEDELI
SANA GONUL VERDIM VERELI

SARARIP SOLDUM AMAN

Sekil 14. “Yollarina Giil Déktiim” isimli eserin notasi.
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Eserin form analizi:

an(Xs)

A(a41'2m) +B (b43,4m+ b-43,4m)
C(Ca”+d42) +(csP2+d4"2)

Bu sarkinin aranagme bolmesinde 6 Slgiiliikk "x" climlesi tespit edilmistir. Eserin 1 ciimlelik
aranagmesi vardir.

A bolmesinde 1. ve 2. misra 4 Olgiiliikk "a" climlesiyle gosterilmistir. B bolmesinde 3. ve 4.
musralar yine A bdlmesindeki gibi 4’er olciiliik "b" ve "b' " climlelerine karsilik gelmistir. Bu
boélme de bir perioddur.

n.n

C bolmesi eserin baglant1 boliimiidiir. 4'er 6l¢iiliikk "c" ve "d" ciimleleri baglant1 1 ve baglanti

n.n

2 boliimiine karsilik gelmistir. "c¢" ve "d" climleleri baglanti 1 ve baglant1 2 bdliimiinii tekrar
etmistir.

Eserin seyri:

Aranagmede 1. 0l¢iide Hiiseyni'de Ussak gesnisiyle esere girilmistir. Kaynak 2. ve 4.
Olciilerde Neva'da Buselik yaparak, 6. dl¢lide Diigdh'ta Hicaz Hiimayun dizisiyle aranagmeyi
bitirmistir. Zemin boliimiinde ise Hicaz Uzzal ve Hicaz Hiimayun c¢esnileri kullanmistir. Gerekli
asma kalis ve gesnileri kullanan Kaynak, 24. 6l¢iide Diigah'ta Hicaz dizisi ile eseri bitirmistir.

Eserde %31 oraniyla Neva’da Buselik kullanilirken bu makam c¢esnisini izleyen makam
cesnileri ve yiizdeleri ise, %31 Diigdh’ta Hicaz, %13 Hiiseyni’de Usak ve Nim Hicaz’da Asma
Kalis, %6 Diigah’ta Zirgiile’li Hicaz ve Hiiseyni’de Kiirdi'dir.

Eserin usiil agisindan incelenmesi:

Bu eseri ustl agisindan inceledigimizde; 8/8 Diiyek ustliinde oldugunu goriiriiz. Eserin
icinde herhangi bir ustl degisikligi olmamakla beraber dinledigimiz icralarda eserin usiliiniin,
ritminin normal giderinden biraz daha hizli icra edildigini gorebiliriz. Eser Diiyek usiliinde
bestelenmis olsa da aranagmesi tamamen Sofyan usilil diizimiindedir. Eserde Sofyan ve Diiyek
ustlleri birbirine gegmis olmasina ragmen Diiyek usilu esere hakimdir.

Eserde %83 oraniyla Diiyek usilii kullanilirken bu usili %17 oraniyla Sofyan usilil
izlemistir.

Eserin giifte acisindan incelenmesi:
Yollarina giil doktiim

Gelir de geger diye

Gegmedin boynum biiktiim

Baska yar secer diye

Menekse, lale, hanimeli
Glizel huyun yoktur bedeli
Sana goniil verdim vereli

Sararip soldum aman
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Aski igtim elimle kalbim doldu seninle
Gecti Omriim seninle

Benden vazgeger diye sarardi giil benzim
Yillar var ki sensizim

Benden vazgecer diye

Sarkinin giiftesi Sadeddin Kaynak’a aittir. {lk dort dize 7 heceli, kafiyeler hatasizdir. Sonraki
dort dize 9 heceli, kafiyeler diizenlidir. Sonraki dort dize 7 heceli, kafiyeler diizensizdir. Sarard1 giil
benzim // Yillar var ki sensizim // Benden vazgecer diye.... Baska yar seger diye... Kafiyeler
diizenlidir.

Sevgili yollarina giil dokiilecek kadar sevilmektedir. Ancak asik kendine giivenememektedir.
Sevgilinin goziiniin kendisini gérmedigini diisiinmektedir. Sevgiliye génliinii vermistir. Bu durum
da ona ac1 vermektedir, sararip solmasina neden olmaktadir. Asik yillarca beklemistir ve sevgilinin
kendisi yerine bir bagkasini sevme ihtimali ile kendisini tiiketip sararip solmustur. Menekse, lale,
hanimeli ¢icekleri giizel huya ve giizelliklere benzetilmistir.

Aranagmedeki melodik yapi eser i¢inde giiftenin mana biitiinliigii ile ortliiserek zaman zaman
kullanilmistir. Esere giiftenin verdigi anlam itibariyle tiz bolgeden Muhayyer perdesinden girilerek
makam seyrine uygun davranilmamistir. Ancak eserin sonlarina dogru yine giiftenin anlam
biitiinliigii acisindan hicaz makaminin 6zellikleri kullanilarak karar verilmistir.

SONUC

Sadeddin Kaynak'in (1895-1961) sarki formunda hicaz makaminda 57 eseri mevcut olup
bunlardan 14 adedi bu makalenin kaynagi olan tezde form, makam, usil ve giifte agisindan
incelenmistir.

Hicaz makaminda incelenen 14 adet eserin tiimi Sarki formunda olup bunlardan 7’si ABC,
2’si ABCD, 2’si ABCBD, digerleri de ABCDEF, ABAB ve AB bicimindedir.

Sadeddin Kaynak'in eserleri usil, melodi ve makam gegkileri yoniinden zengin, 6zgiin bir
yapiya sahip olup saz ve s6z unsurunu ayni paralellikte tutan yenilik¢i ve ¢ok yonlii bestelerdir.

Sadeddin Kaynak, tekke kiiltiirii igersinde yetismis bu kiiltiiriin etkisi ve bestekarlik anlayist,
misiki bilgileriyle birlikte miizik anlayisini birlestirerek bir sentez olusturmaktan 6te Tiirk sanat
miiziginde modernizasyon meydana getirmistir.

Cesitli kaynaklara gore listadin nota bilgisi olmadigi belirtilse de Prof. Dr. Aleaddin
Yavasca'dan ve oglu Feyyaz Kaynak'tan edindigimiz bilgiler 1518inda Sadeddin Kaynak'm nota
bilgisine sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir.

. Sadeddin Kaynak Sarki formu disinda da hemen hemen her formda besteler yapmistir.
Incelenen Hicaz makamindaki 14 eserden 7 adedi aymi zamanda film miizigi olarak da
kullanilmugtr.

Baglanti boliimlerini sik kullanan Kaynak, eserlerinin aranagmelerini baglanti boliimlerinden
iiretmistir.

Sadeddin Kaynak zaman zaman akor pargast gibi gelen kiiclik arpejler kullanma
aligkanligina sahiptir. Bu araliklar1 kullanmaktan ¢ekinmemistir.
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Bu arastirmada incelenen eserleri makam agisindan zengin gegkilere sahiptir.

Incelenen eserlerin 7 adedi Diiyek, 2 adedi Curcuna, digerleri de Aksak, Raks Aksagi,
Sofyan, Tiirk Aksagi ve degismeli (Diiyek + Aksak) ustlleriyle bestelenmiglerdir.

Sadeddin Kaynak'in eserlerinde ritmin 6ne ¢iktig1 yerler oldukga fazladir.

Incelenen eserlerin giifteleri sade ve anlasilir olup hece ve serbest vezinlerden olusan
yapilara sahiptir.

Kaynak, hafiz oldugu i¢in giiftelerdeki mana degisikliklerine gére makam geckisi yaparak
okumay1 tecvit bilgisiyle basarmis, diger bestekarlar gibi 4 misrali giifteler yerine uzun giifteler
kullanarak bir yenilik getirmistir. Kullandig1 giiftelerin bazilar1 Karacaoglan gibi halk sairlerine
aittir.

Hemen hemen tiim eserlerin aranagmelerindeki melodik yap1 eser i¢indeki sozlii kisimla bir
uyusum saglayarak kullanilmistir.

Kaynak eserlerinde lafzi terenniimlere 6nem vermistir. Ender de olsa bazi eserlerin
giiftelerine yeni misralar eklemistir.

Makamin karakteristik seyir ozelliginin disina ¢ikmayr dahi goze alarak giiftenin anlam
biitiinliigiinii korumaya 6zen gostermistir.

Giiftenin mana ve melodik yapisini korumak ve o duyguyu hissettirmek i¢in bazi eserlerinde
makam ve usil geckisi kullanmigtir.

Sadeddin Kaynak'in eserlerinin incelendigi bu calismanin giiniimiiz bestecilerine, yeni
yetisen musikisinaslara ve kompozisyon boliimii 6grencilerine ¢aligmalarinda yardimci olacagini
diisiinmekteyiz.
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EXTENDED ABSTRACT

Purpose: Sadeddin Kaynak is one of the most important composers who can build bridges from
the past to the present and from the present to the future. He composed many works in the form of
songs. He has always been an advocate of a clear and simple Turkish. The importance of aranagme
and instrumental parts gained a new identity with Kaynak's understanding and was saved from
disappearing under the sound element; gained a personality equivalent to it. The source does not
perform any musical instruments; however, the instrumental parts of his compositions are
extremely bright and have the original introduction and connection parts. The composer's signature
is so clear that as soon as the search begins, it is understood that it is Sadeddin Kaynak's
composition. Works; It is rich and surprisingly beautiful in terms of modal transitions, tempo
changes, rhythm and tempo changes. The versatility of Kaynak is evident here as well. It is aimed
to examine 14 songs of Sadeddin Kaynak in the magam of Hicaz in terms of form, course, usil and
lyrics.

Method: In this study, literature review was conducted, and qualitative and quantitative research
methods were used. The axis of this work is composed of 57 works composed by Sadeddin Kaynak
in Hicaz mode. 14 of these works were included in the study. In the selection of these 14 works, the
opinions of the field experts were taken as basis. In the selection of exemplary works, criteria such
as having a lot of procedural transitions, showing magam changes and being popular were taken as
basis. The number of works included in the study was limited to 14 because the sample works were
examined in detail in terms of more than one variable such as form, magam, tempo, and lyrics.
There are different copies of 14 selected works, and this study is based on the "TRT notation
archive". The selected works were transferred to the computer environment with the Sibelius
notation program in the Arel Ezgi Uzdilek sound system. The unpublished Turkish Music lecture
notes of Yavuz Oziistiin were taken as a basis in the modal analysis. Using the semi-structured
interview technique, the topics (themes) determined by descriptive analysis were summarized and
interpreted. From time to time, direct quotations were made about the interview, trying to reflect
the opinions of individuals. Within the scope of this thesis, Prof. Dr. Nevzat Athig, Prof. Dr.
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Aleaddin Yavasca, Prof. Erol Deran , Prof. Mutlu Torun, Feyyaz Kaynak, Lecturer Sadun Aksiit,
Assistant Prof. Dr. Sirin Kardeniz Giiney, Dr. Goniil Pagaci, Istanbul TRT Radio Law Artist Reha
Sagbas, Ind. Lecturer Feridun Oney and Semi-structured interviews were conducted with Mehmet
Giintekin.In this study, while the compositions were analyzed in terms of form, maqam, usil, and
lyrics, coding was done. The rims were determined as words, notes and measures. Content analysis
and descriptive analysis were made. The data obtained were evaluated both qualitatively and
quantitatively. In the second part of the study, the life of Sadeddin Kaynak is mentioned. Kaynak's
life, family, education, his relationship with Atatiirk, his memory and imamate are covered. In the
third part, Kaynak's composition, maqam, usil usage and the musicians he trained; in the fourth
section, Kaynak's 14 works in Hicaz mode; In the fifth part, two lyrics by Sadeddin Kaynak and
Karacaoglan were composed in accordance with Sadeddin Kaynak's composing style.

Findings: Form, magam, rhythm, usdl and lyrics features of 14 songs of Sadeddin Kaynak in
Hicaz magam are presented in the article.

Conclusion and Discussion: Sadeddin Kaynak's works are innovative and versatile compositions
that are rich in usil, melody and maqam transitions, have an original structure and keep the
instrumental and lyric elements in the same parallel. Sadeddin Kaynak created a modernization in
Turkish art music rather than creating a synthesis by combining the influence of this culture and his
understanding of composition, his musical knowledge and understanding of music, which grew up
in the dervish lodge culture. Kaynak, who frequently uses the link sections in his works, produced
the search texts of his works from the link sections. Sadeddin Kaynak has the habit of using
arpeggios from time to time in his works. His 14 works in the Hicaz magam have rich transitions in
terms of magam. n order to preserve the meaning and melodic structure of the lyrics and to make
that feeling felt, he used modal and procedural transitions in some of his works. We think that this
study, which examines the works of Sadeddin Kaynak, will guide today's composers, newly trained
musicians and students of the Composition department.
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