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Editorden...
Degerli bilim insanlari,

Uluslararas1 Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi (Jiajournal), Nisan 2023 tarihli 12. sayisiyla bilim
diinyasinin karsisina ¢gitkmanin mutlulugunu yasamaktadir. Bu sayimizda ¢esitli alanlardan 2 Arastirma

makalesi bulunmaktadir.

Temel hedefi uluslararasi boyutta sanat alaninda nitelikli yayinlarla akademik diinyaya katki
sunmak olan Uluslararas1 Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi’nin sonraki sayilarinda siz degerli bilim
insanlarin1 yazar ve hakem olarak yanimizda gormek ve elestirilerinizle kendimize daha dogru bir yol

¢izmek bizim i¢in mutluluk kaynagi olacaktir.

2018 yilindan beri yayin hayatina devam eden dergimiz, dogentlik ve tiim akademik yiikseltme
kriterlerini tagimaktadir. Dergimizin 12. sayisina destek vererek onurlandiran yazarlarimiza,
degerlendirme asamasinda kiymetli vakitlerini ayiran hakemlerimize ayrica tesekkiirlerimi sunmak

isterim.

Yeni sayimizin bilim diinyasina hayirli olmasi ve diger sayilarda bulugmak dileklerimle...

Dog. Dr. Yahya HICYILMAZ
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Entropi Ekseninde Cevre Sorunlari ve Doga-Sanat-Sanatci iliskisi*
Ozet

1960’11 yillarda hizla gelismeye baslayan teknolojik gelismeler ve Sanayi Devrimi; fosil yakitlarin
tiiketimini, ¢evre kirliligini, sera etkisini, ormanlarin yok edilisini buna bagli olarak degisen iklim kosullar1
gibi doganin mevcut kaynaklarinin asir1 tiiketimi ¢evre sorunlarini artirmaktadir. Bu da doganin diizenini
bozmak anlamina gelmektedir. Bu bozulma ise entropi ile iliskilidir. Bu agidan insanin dogayla biitiinltigiini
yok sayarak tahribata yol agtiklari olumsuz degisimleri sanatla ortaya koymak onemli bir adim olarak
goriilmelidir.

Makalede amag;dogada siirdiiriilebilir yagsamin korunabilmesi i¢in doganin zarar gérmiis alanlarini
sanatin iyilestirici ve birlestirici giiciinii kullanarak ortaya koymak ve insanin ¢evresel sorunlara karsi daha
duyarli olmasini saglamaktir. Boylece insanlar tarafindan doga tizerinde yeniden bir denge kurulabilmesini
saglama Ve entropiyi artiracak sorunlarin minimize edilmesi fikri, sanat¢1 ¢alismalariyla irdelenecektir. Ele
alinan 6rnek sanat¢i galigmalariyla sanatin dilini giincel ifade olanaklariyla kullanarak doga ile insanin
karmasgik iliskisi {izerinden ¢evre sorunlarina Ve dogaya karsi farkindalik yaratilmaya ¢aligilmistir. Ayrica
insanhigin dogaya kars1 davraniglarini elestirel bir tavirla sorgulama firsati sunulmustur. Bu baglamda sanat
alaninda literatiire bakildiginda, entropi cercevesinde sanatsal bir bakis acisiyla g¢evre sorunlarinin
performans, enstalasyon gibi sanat akimlari {izerinden ele alinip incelenmedigi goriilmektedir. Bu dogrultuda
doga sorunlarimi irdeleyen, ¢6ziim arayan, toplumsal bir biling veya farkindalik kazandirmak i¢in alternatif
¢oziim yollar1 arayan Robert Smithson, Giuseppe Penone, Christian Verginer, Mel Chin, Olafur Eliasson,
Alan Sonfist, The Krank, Lorenzo Quinn, Nele Avezedo, Varol Topag, Mehmet Kavukcu gibi giincel
sanatcilar secilerek konuyla ilgili yaptiklar1 doga galigmalariyla makale igerigi simirlandirilmistir. Ayrica bu
calismada; nitel arastirmada kullanilan dokiiman analizi yontemiyle sanat, doga ve entropi kavrami
arasindaki baginti ortaya ¢ikarilmistir.

Anahtar Kelimeler: Entropi, Doga, Cevre Sorunlari, Sanat.

L Ars. Gor. Ardahan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Béliimii, ozlemgurpinar@ardahan.edu.tr, Orcid: 0000-
0003-1771-2509

2 Ars. Gor. Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii, ahmet.demir@atauni.edu.tr, Orcid: 0000-0001-
9741-4741

3 Ars. Gor. Agri ibrahim Cegen Universitesi, Resim Is Egitimi Bolimii, aharmanci@agri.edu.tr, Orcid: 0000-0002-6173-
3481

“Bu makale bilimsel etik ve kurallara uygun hazirlanmis ve intihal incelemesinden gegirilmistir. Etik kurul
onayi gerektirmemektedir.
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Environmental Problems and Nature-Art-Artist Relationship on the axis of Entropy
Abstract

Technological developments that started to develop rapidly in the 1960s and the Industrial
Revolution; Excessive consumption of existing resources of nature, such as the consumption of fossil fuels,
environmental pollution, greenhouse effect, destruction of forests, and accordingly changing climatic
conditions increase environmental problems. This means disrupting the order of nature. This degradation is
related to entropy. From this point of view, it should be seen as an important step to reveal the negative
changes that humans cause to destruction by ignoring their integrity with nature.

The purpose of the article; To reveal the damaged areas of nature by using the healing and unifying
power of art in order to protect sustainable life in nature and to make people more sensitive to environmental
problems. Thus, the idea of re-establishing a balance on nature by people and minimizing the problems that
will increase entropy will be examined through the works of the artist. With the exemplary artist works
discussed, it has been tried to create awareness about environmental problems and nature through the
complex relationship between nature and human by using the language of art with contemporary expression
possibilities. In addition, the opportunity to question humanity's behavior towards nature with a critical
attitude was presented. In this context, when we look at the literature in the field of art, it is seen whether
environmental problems are examined from an artistic point of view within the framework of entropy,
through art movements such as performance and installation. In this direction, Robert Smithson, Giuseppe
Penone, Christian Verginer, Mel Chin, Olafur Eliasson, Alan Sonfist, The Krank, Lorenzo Quinn, Nele
Avezedo, Varol Topag, who examine the problems of nature, seek solutions, and seek alternative solutions to
raise social consciousness or awareness, Contemporary artists such as Mehmet Kavukcu have been selected
and the content of the article has been limited by the nature studies they have done on the subject. Also in
this study; With the document analysis method used in qualitative research, the relationship between the
concept of art, nature and entropy was revealed.

Key words: Entropy, Nature, Environmental Problems, Art.

GIRIS

Insanin doga ile iliskisi cevresini fark etmesiyle sekillenmektedir. Bu kesfedis sonrasinda
kurdugu iliski ozellikle sanayilesme devrimi ile birlikte hizlanarak dogaya olumsuz yonde
yansimaktadir. Giiniimiizde insanligin ¢agi olarak adlandirilan Antroposen ¢agi da insan eliyle
olusturulan her tiirli doga siddetini ve kirliligini kapsamaktadir. Bu cercevede dogaya uygulanan
her tiirlii miidahale fizigin kavrami olan entropiyle iliskilendirilebilir. Entropi terimi, ilk olarak
1865’te Alman fizik¢i Rudolf Clausius tarafindan ortaya atildigindan beri tim ¢aligma alanlarim
etkisi altina almaya baglamistir. Fizikte, termodinamigin ikinci yasasi olarak bilinir. Entropi,
genellikle bir sistemdeki rastgeleligi ve diizensizligi tarif etmektedir (Arnheim, 2010, s. 32-33).

Iklimlerde gériilen degisiklikler diizensizligi agikca gostermektedir. 2021 yilinda Birlesmis
Milletler kapsamindaki Hiikiimetleraras: iklim Degisikligi Paneli'nin agikladig1 3 bin sayfalik yeni
rapor iklimle ilgili ciddi problemleri 6zetler niteliktedir. Raporda su ana kadar ki zaman diliminde
iklim krizinin hi¢ bu kadar koétii olmadigini, kiiresel 1sinmayla mevsimlerin tam zamaninda
yasanmayacagl net bir sekilde vurgulanmistir. BM Genel Sekreteri Antonio Guterre, diinyamizi
yok eden fosil yakitlarin sonlandirilmasi ve bunun yerine yenilenebilir kaynaklara gegilmesi
gerektigini belirtmistir. Bu tehlikeler icin Guterres “Insanlik igin kirmizi kod" tanimlamasim
yapmistir. Bu uyarilarin ve raporun ¢ok dnemli oldugunun altini ¢izen Guterres, "Simdi giiglerimizi
birlestirirsek, iklim felaketini Onleyebiliriz. Ancak raporunun agik¢a ortaya koydugu gibi,
bekleyecek zamanimiz kalmadi, higbir 6zriin faydast olmaz" diyerek sorunun ciddiyetini gozler
oniine sermektedir. Artik soziin Gtesine gecerek, bunlart eylemlerimizle durdurmamiz gerektiginin
vurgusunu yapmistir (Euronews, 2021).
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Zaman igerisinde dogada ortaya ¢ikan sorunlar ¢esitli bilim ve sanat dallariyla birlikte
coziilmeye c¢alisilmaktadir. Sanat, zaman ve dénem ne olursa olsun ¢agin mevcut durumuna gore
hareket etmistir. Bu baglamda sorunlar1 ortaya koyan, toplumda sorunlara farkindalik
kazandirmaya ¢alisan sanat, dogadaki sorunlari ilk olarak romantizm igerisinde o ddnemin
malzemesiyle ve iislubuyla ele alarak dogay1 temsil etmistir. Doga, klasik sanat anlayisiyla birlikte
tuval iizerinde resmedilirken, ¢agdas sanatta ise gercek manzaranin igerisinde doganin kendi
varligtyla, onun bir uzantisi olarak insanla birlikte sorunlar ele alinmistir. Devam eden siiregle
baglantili olarak ortaya ¢ikan degisim “politik ve sosyal iklime bagli olarak, diinyada ekoloji
eksenli onlarca sergi ve proje gerceklesti, gerceklesmeye de devam ediyor. 1960’lar itibariyla
sanatta gelisen bu yeni durum, dogaya insan eliyle verilen zararlarin hizinin, yogunlugunun ve
kapsammin asir1 boyutlara ulasmasiyla da iliskili” (Sezgin, 2022, s. 10) dir. Ozellikle, 1960’11
yillarda baglanan dogay1 korumak i¢in yapilan sanatsal caligmalarin giinlimiizde de gegerliligini
korudugu goriilmektedir. Bu bahsedilen problemi sanatla dile getirmek ve tekrardan insanlar1 bu
sorunlara yonlendirerek hatirlatmak gerekmektedir. Bu yeni doniisiim igerisinde olan doganin
yeniden ele alinist; 6zellikle performans sanati, arazi sanati, ekolojik sanat, enstalasyon ve arte
povera gibi sanat akimlari igerisinde yer alan sanatcilar tarafindan gevreci bir yaklagimla
degerlendirilmektedir. Sanatcilar ¢evre sorunlarini anlatmak i¢in zaman ve mekan olarak dogay1
kullanarak, doga ile izleyicinin olumlu etkilesimini giiclendirmeyi amaglamiglardir. Doga ve
dogaya yiiklenen diislince sentezi igerisinde var olan yapitlar, sanat¢inin ortaya koydugu eserin
dogayla olan diyalogunu desteklemektedir.

Sanat, insanlar tarafindan dogaya verilen zarari, diizensiz bir sekilde yipratilmasini ve
dengesinin bozulmasini konu edinirken ayn1 zamanda doganin malzemesiyle dogaya referanslar
gostererek ona sahip cikilmasi gerektigini de izleyiciye sunmaktadir. Sanat¢inin eseri, sadece
olusturmus oldugu salt sanat yapitt degildir, ¢evresel duyarliligi ile olusturdugu her seydir.
Sanatgilarin artik doga ve sanat1 birbirlerinden ayri gérmemeleri de bu sebeptendir. Bu c¢alisma
doganin ve sanatcinin birlikteligi ile ¢evresel sorunlara bir ¢6ziim Onerisi getirmeyi aynit zamanda
izleyiciye de dogay1 koruma adina bir farkindalik kazandirabilmeyi amaglamaktadir. “Bu durumda
hem taglarla hem bitkilerle hem ge¢misten kalintilarla hem sanayi iiriinleriyle iletisim kurabilen,
diinyadaki biitiin sesleri ileten araylizler olarak giincel sanatgilar1 bekleyen gorev, canlilarin
tamamina hitap edebilmektir” (Bourriaud, 2019, s. 21).

Bu caligmada ise igerik ve bigimsel olarak entropi konusunda degerlendirilmeye agik olan
Robert Smithson, Giuseppe Penone, Christian Verginer, Mel Chin, Olafur Eliasson, Alan Sonfist,
The Krank, Lorenzo Quinn, Nele Avezedo, Varol Topa¢ ve Mehmet Kavukcu’nun bazi yapitlart
ele alimmustir. Sanatgilarin, gevre sorunlarinin giderilmesi ve insanlara gevre bilincini agilamak igin
bilingli olarak ele aldiklar1 “doga” adina gergeklestirdikleri sanatsal ¢alismalarin entropiyle iligkisi
yorumlanacaktir.

YONTEM

Calisma boyunca sanat alaninda literatiir taramasi1 yapilarak kitap ve siireli yaymlardan veri
toplama islemi yapilmistir. Ayrica sanatsal web siteleri ve bloglar incelenerek sanatcilar iizerine
yazilan yayimlanmis goriislerden yararlanilmistir. Dokiiman analizi yontemiyle, belirtilen yazili ve
gorsel kaynaklar incelenmis, Mehmet Kavukcu’dan ise kendi caligsmalarina dair fotograflar
istenilerek bilgiler elde edinilmistir.

Sanatta Entropi ve Doga

Dogada veya dogaya bir gonderme olarak olusturulabilecek sanatsal c¢alismalarda
sanat¢ilarin vurgu noktasi, doga-insan ¢ercevesinde bir araya gelmektir. Insan bir diizen arayist
icerisinde iken ayn1 zamanda da bir diizensizlige neden olmaktadir. Insanin algilama bigimindeki
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diizen, baslangicta ¢evresini duyu algilariyla nasil degerlendirdigine ve nasil anlamlandirdigina
baglidir. Bu baglamda diizen icerisindeki dogaya yonelen arayislar ve dogada algilanan nesneler,
biitiin ve biitiinii olusturan parcalar konumundadir. Béylece dogada, biitiinden parcalara ya da
pargadan biitiine dogru bir diizen-diizensizlik igerisinde enerji olusumu vardir. Dogadaki diizensiz
enerjinin ¢ogalmasi, dogadaki entropiyi artirmaktadir. Entropinin diizen-diizensizlikle olan
bagintis1 doga ile iliskili olarak insanlik ¢aginda ele aliabilecek kirlilik, bozulma gibi dogada
meydana gelen her tiirlii ¢evre problemini kapsar. Cagimizda artan ¢evre kirliligi, iklim degisikligi,
hava kirliligi, ormanlarin yok edilisi, doganin tahribat1 gibi kiiresel sorunlar dogay1 ve insanlig
etkileyen olaylardir. Bu olaylari tetikleyen etkenlerden en 6nemlisi tiiketim noktasinda ortaya ¢ikan
asiriliktir. “Insan tiiriiniin maruz kaldig1 tehlikeler, eksiklikten kaynaklanan tehlikeler (dogal
kaynaklarin tiikkenmesi, ¢evrenin tahrip olmasi, vs.) olmaktan ¢ok asiriliktan kaynaklanan
tehlikelerdir: Enerjinin zivanadan ¢ikmasi, denetlenemeyen zincirleme tepki, ¢ilgin 6zerklesme”
(Baudrillard, 2020, s. 107). Baudrillard’in da degindigi gibi kaynaklarin kullaniminda ortaya ¢ikan
asirilik yine doganin dengesini degistirerek diizensizlige neden olmaktadir. Dolayisiyla bu tiikketim,
entropiyle es zamanli olarak birbirini etkiler. Zizek’in kapitalizmle iligskilendirerek ifade ettigi
bakis ag¢is1 da Baudrillard’dan farksizdir. Zizek’te 1750°deki endiistri devriminin getirmis oldugu
kapitalist durumun (geligmis iilkelerin) tiiketimi artirmasiyla var olan fosil yakitlari, evreni, dogay1,
ham maddeleri Ol¢iisiizce kullanmasinin 6niinli agmustir. Kapitalist diislincenin ortaya koydugu bu
tiikketim, tabiat iizerinde ge¢misten beri siiregelen yikimi dogada hastalik derecesine ¢ikaran bir
etken olmustur (Zizek, 2012, s. 74). Zizek’in bu goriisii, kapitalizmin bir sonucu olarak doganin
tiketilmesiyle meydana gelen diizensizligin ana kaynagr oldugu diisiincesini karsimiza
¢ikarmaktadir.

Antroposen ¢agi ile birlikte dogada kendine yer edinen insan, dogay1 gelisigiizel kullanimi
nedeniyle, doga ile birlikte kendi ruhunu, bedenini, enerjisini ve dolayisiyla da evreni
yipratmaktadir. Bu noktada entropi, dogadaki bu yipranmayla iliskili bir yasa olarak
degerlendirilmektedir. Entropi, “tiim evrende her seyin bir yap1 ve deger ile basladigini ve
degistirilemez bi¢imde rastgele kaos ve tiikkenme dogrultusunda gittigini séyler” (Giindiiz, 2006, s.
347). Dogaya bakildiginda kaynaklarinin insanlar tarafindan bilingli veya bilingsiz bir sekilde
tiiketildigi goriilmektedir. Peki, doga kendi mevcut enerjisini koruyabilir mi? Bu soru, doga i¢in
yanit aranilmasi gereken bir zorunluluk olarak ortaya c¢ikmaktadir. Hizli bir sekilde gelisen
teknolojiye ve endiistriye uyum saglayan insan doga karsisindaki olusan yiiksek entropiyi
durdurmada aktif degildir. Fakat gelisen c¢ag ile dogay1 saglikli bir sekilde dengede tutmak yine
insanlhigin bilingli davraniglarinda yatmaktadir. Evrenin dongiisel olarak degistigi aciktir. Ortaya
cikan bu degisim, entropi yasasinin ilkeleri ile ele alinabilir:

1) Dogada her sey yalnizca kullanilabilirden kullanilamayana doniistiiriilebilir.
2)Tarihsel gidis diizenden diizensizlige, varliktan tiikenise, yasamdan 6liime dogrudur.
3) Her olayda entropi az veya ¢ok hizla artar.

4) Yeni ¢oziimler, yeni sorunlar iiretir; boylece, sorunlar birikimli olarak artar (Giindiiz, 2006,
5.349).

Dogada yasam ile ilgili biitlin sistemler birbiriyle baglantili olarak iletisim halinde ayrilmaz
bir biitiinliikktedir. Doganin goriinen kismi haricinde bir de ruhsal durumu vardir. Bu goriinmeyen
ruhu da kendi islevinin devamu i¢in dua eder, hisseder, hayal kurar (Mansur, 2019, s. 44). Fakat
doganin var olan bu diizeni ve ruhu, siirekli olarak insanlar tarafindan bozulmus ve
yozlastirilmistir. Buna ragmen doga yiizyillardir ugramis oldugu yikimla ve degisimle siirekli bir
devinim halinde devam etmektedir. Goethe’ nin doganin degisimine dair su sozleri dikkate
degerdir:

[Doga] durmadan degisiyor, bir an bile kimildamadan duran bir sey yok dogada. Durup kalma
kavrami yok, istelik kimildamayan her seyi lanetlenmis...” Bigim, olduk¢a saglam bir denge
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icinde ‘kimildamadan durma’ hali, yeni bir 6ziin devinimi ve degisimi ile her zaman yikilma
tehlikesi ile karsi kargiyadir (Fischer, 2017, s. 151).

Bu dogrultuda doganin yozlagmasina kars1 yiiriitiilen ¢evresel faaliyetlerle birlikte sanatta da
doganin iyilestirilmesi iizerine ¢alismalar yapilmaktadir. 1960’larda baslayan ¢evreci sanat
anlayislarindan biri olan yoksul sanatin sozciisii Celant, doganin iginden alinan malzemeyle
sanatgilarin dogayla iletisime gecerek baglarmi giiclendirmesini 6nerir; yoksa doganin pargalarimi
degistirip yeni imge yaratmanin bir anlami yoktur. Sanat¢ilarin hafizalarini ve bedenlerini
cozlimleyebilmeleri ve dogay1 anlayabilmeleri igin gokyiizii, tas, toprak, su gibi yasayan canlilarla
bir olunmasi gerektigini ileri stirmiistiir (Atakan, 2015, s. 40).

Cevresel Sorunlara Dair Sanatc¢1 Yaklasimlari

Sanat¢inin sanat icerisinde anlatmak istedigi her gaye; mistik, algilanabilir bir zaman veya
mekanda gerceklesir. Sanatgilarin g¢evresel olarak ele aldigi konularda aktarim araci olarak
kullanilan doga, izleyicinin zihninde var olan 6zel bir mekandir. insan o mekanim 6zel atmosferini
benimsiyorsa veya “... orayl yasamasini saglayacak hassasiyete sahipse sanat¢inin gercekligine
kars1 tutumunun en kapsamli ifadesine hadkim olmus demektir. Bu baglamda mekan, sanatginin
gerceklik yorumunun temel plastik manifestosudur. Bununla birlikte mekan, sanatgmin yaptigi
aciklamanin en kucaklayici kategorisi ve resminin anlaminin da anahtaridir” (Rothko, 2020, s.
127). Mekan, sanatta sanatin anahtarini nasil sekillendiriyorsa doganin kendi mekani doganin
sorunlarimi1 aktarmada da en etkili sanatsal ifadenin dilini olusturmaktadir. Bu noktada zaman
icerisinde degisen mekan algist ve bu mekanin sanat icerisinde kullanimi, 6zellikle dogay1r konu
edinen sanatsal yaklasimlarda en 6nemli araglarindan bir tanesidir.

Teknoloji cagiyla birlikte insan, dogaya daha ¢ok hiilkmedecegi giigte olacagimi diisiiniir.
Doga, insanin bu yaklasimima ilk anda pasif kalmig gibi goriiniir ancak kopma noktasina
ulastiginda ortaya ¢ikan durum doganin intikami olarak insana geri doner. Bu sebeple Antroposen
¢ag1 insanin, dogaya geri doniilmeyecek etkiler birakmasi ile ayn1 zaman dilimine denk etmektedir.
Insan ile doga arasinda var olan ikilemden dolayr dogadaki tahribati en aza indirme cabasi
icerisinde bulunan aktivistler ve sanatc¢ilar doganin birer sdzciisii gibi ¢alisma yolunu se¢mislerdir.
Bu yonden Robert Smithson’a bakildiginda, doganin ihtisamu {lizerine aragtirmalara giristigi
goriilmektedir. Sanatginin entropi yasasina uygun olarak hareket ettigi goézlemlenmektedir.
“Entropi, jeolojik zaman diizeyinde siire¢ kavramini etkisiz hale getirir. Bu nedenle Smithson,
ayrigma eserlerini sanatin en gegerli bicimi olarak gordii ve insan1 merkeze alan sanat diisiincesine
saldirdi” (Fineberg, 2014, s. 312). Sanat¢inin entropik manzaralarindan bir tanesi olan Utahtaki tuz
golinde yer alan “Spiral Dalgakiran” (Resim 1) g¢alismasinin yapildigi yer oncesinde sanayi
kentinin oldugu bir mekandir. Sanat¢inin ¢alismasindaki mekan se¢imi ve yaklasimi bilinglidir.
Goldeki ¢ekilme ve yiikselmelerle yok olan ¢alisma sadece fotograftan goriilebilir ya da yapildig
zaman diliminde bizzat kisinin gidip gormesiyle miimkiin olmaktadir. Sanat¢1 bu ¢aligsmasini yok
olug fikrine gore tasarlamistir. Bu dogadan alinan her seyin, tekrar doga tarafindan geri
aliacagmin gorsel bir seklidir. Robert Smithson, yukarida bahsedildigi gibi entropi kavrami
tizerinden sanatla kurdugu iliskiyi pargalanma yoluyla degerlendirmektedir. Smithson’in Sarmal
Dalgakiran ¢aligmasiyla, entropi yasasindaki, “...elde edilebilir enerjinin her kullaniminda bizi
kusatan ¢evrede bir yerde daha biiyiik bir diizensizlige neden oldugu sdylenmektedir” (Giindiiz,
2006, s. 349) diyerek entropi ve sanat yaklagimina bir yorum getirmektedir.

Bu baglamda sanatginin; zamani, mekén1 ve uzami mantiksal bir iligkiye yerlestirdigi ortaya
¢ikmaktadir. Smithson’un bu sanat anlayis1 doganin kirlenmesiyle es zamanli olarak gelismektedir.
Insanin dogaya kars1 etkisi daima kalic1 olmaktadir. Doga iizerine yapay malzemelerle insa ettigi
kentler bunun en basit 6rnegidir. Soyle ki, bu durum gelisen modern teknolojiyle daha tehlikeli bir
yone evrilmektedir. Insanin dofaya ait olan alamini duyarsizca kullanmasi da bunun
belirtilerindendir. Yine de sanat, insanin doga karsisindaki sergiledigi olumsuz tavri degistirmek
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icin kullanilabilir ve kétiiciil tavrin1 durdurmasa bile belki onu kirletmekten sakindirabilir (Y1lmaz,
2013, s. 312).

Resim 1. Robert Smithson, 1969-1970, Sarmal dalgakiran, kaya, kayatuz ve toprak, Bilyiik Tuz
Golii, Utah.

Ekolojik bilincin yayilmasinda Smithson gibi Giuseppe Penone ve Christian Verginer’da,
doga ile insan felsefesi iizerine ¢aligmalar yapmistir. Verginer’in dogada bulunan bir agacin iizerine
kendi elinin kalibindan bronz heykelini montalamasi (Resim 2) ve yillar sonrasinda canli bir varlik
olarak agacin kendi bedenindeki yabanciya direnerek agacin seklindeki bozulmaya ragmen
biliylimeye devam etmesi, dogadaki maddelerin entropiyle nasil bir iligki i¢erisinde oldugunu ortaya
koymaktadir. Hem Penone hem de Verginer yapmis oldugu islerde dogayi bir medium olarak
kullanarak insanligin dogayla iliskisini sorgulamaktadir.

Burada bir araya toplanan sanatsal eylemler insanligin bugiin kars1 karstya oldugu en acil
sosyal, siyasal, ekonomik, bilimsel, teknolojik ve etik konulara deginmekte. Bunlar, vahsi
doganin yavas yavas medeniyete boyun egmesi ve bunun sonucunda gezegenin
kaynaklarimi kullanim seklimizdeki degisimi; teknolojinin biyolojik tizerindeki etkisini,
sanayilesen tarim, kitle tiiketimi ve uluslararas1 yolculuklarin sonucu olarak toprak, diger
canlilar ve birbirimizle olan iliskilerimizin degisimini igerir (Brown, 2014, s. 7).

T

Resim 2. Giuseppe Penone, 1968-2003, Bu Noktanin Diginda Biiyiimeye Devam Edecek, Nasher
Heykel Merkezi, Amerika Birlesik Devletler.
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Penone’nin ve Verginer’in dogada yapmis oldugu ¢aligmalarda dogal ve yapay malzemeleri
kullanmas1 ve bu malzemelerin birbiriyle temasi, dogadaki canli olanin yapay olanla nasil
bozuldugunu vurgular. Verginer, Antroposen ¢agi ile birlikte artan sorunlarin doga ile insan
arasindaki iligkisine dikkat ¢eker; dogaya karsi farkindaliginin gelisimine belki de kiiciik yasta
cocukla baglatilmasi gerektigini izleyiciye animsatmaktadir (Resim 3). Bu biling gelisiminin
sonucu olarak entropi hizi azaltilabilir; eger dogadaki yipranma kendi haline birakilirsa
diizensizlige yani entropiye dogru bir yonelime geger. Entropinin artisi tamamen engellenemez
ama en azindan hiz1 azaltilabilir. Bu noktada doga igerisinde meydana gelen asir1 enerji ile insanin
dogaya miidahalesi sonucunda ortaya ¢ikan bozulma, entropi kavrami igerisinde
degerlendirilmektedir. Doganin diizenine miidahale (agaglarin kesilmesi, yakilmasi1 veya herhangi
bir sekilde zarar verilmesi) onun yok olusunu hizlandirmaktadir. Sonug olarak insan tarafindan
dogada olusturulan diizensizlige karsi sanatcinin tavri; bu sorunlar iyilestirme ya da bunlar
nedeniyle c¢ikabilecek olumsuzluklara miidahale ederek tekrardan dogayr kendi diizenine
kavusturmay1 amaglamasi, entropinin siire¢ igerisinde yiikselen seyrini azaltmaya yonelik hareket
anlamina gelmektedir.

Resim 3. Christian Verginer, 2014, Ormanin Ciglig1, akrilik boya, ahsap.

Doga olusturur, insan iiretir; “...toplumsal insanin yaratici ve iiretici faaliyetine kaynaklar
sunar; ama kullanim degerleri de saglar ve her kullanim degeri (miibadele edilebilir olmayan her
iiriin) dogaya geri doner ya da dogal mal olarak islev goriir. Toprak ve doga elbette birbirinden
ayrilmaz” (Lefebvre, 2014, s. 97). Bu durum; doganin kendi igerisinde, olusum, yasam ve yok olus
ile cercevelenen dongiiyle ilerlemesi seklinde yorumlanabilir. Ele alinan sanat¢i ¢alismalarinin
hepsinde bu dongliyli gormek miimkiindiir.

Insan kaynakl kullanilan enerji sonucunda ortaya ¢ikan kirlilige ve bozulmaya vurgu yapma
noktasinda Mel Chin’in Revival Field (Canlandirma Alani, 1991) ¢alismasi ¢evreci bir yaklagim
cergevesinde entropi ile iligkilendirilmektedir. Mel Chin, zaman igerisinde dogada insanlarin sebep
oldugu topraktaki agir metallerin yol agtig1 zehirli kirliligin lizerine ¢alismigtir. Bu yaklagimla Mel
Chin’in Canlandirma Alan1 (Resim 4) adli caligmasi bitkiler ve zehirli topraklar hakkindaki
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okumus oldugu bir makale ile sekillenmektedir. Toprakta meydana gelen kirliligi ortadan
kaldirmak isteyen sanatgi, topragi hayata dondirmek ve doganin dengeli bir yasam igerisinde
devam etmesini saglamak icin galismalarda bulunmustur. Igerisinde zehirli birlesimler barindiran
toprak {izerine 20m x 20m x 3m lik bir alan1 ¢it ile ¢eviren sanatgi, aldigi bilimsel yardimlarla
toprakta bulunan agir metali ortadan kaldiracak bitkiler yetistirmeyi segmistir (Art21, t.y.). Bitkiler
iizerine yapilan calisma kapsaminda, “... 1991 sonbaharinda bitkiler bigilmis, kurutulmus ve
incelenmistir. Bu bitkiler belli tipte metalleri tuttugu i¢in, bic¢ilen maddeler, hammadde 6zii olarak
ayrigtirillmig ve ayni zamanda metaller igin de bir geri doniisiim sistemi olusturulmustur” (Oguz,
2015, s. 59). Bu sekilde sanat¢i, Antroposen ¢agi ile birlikte ortaya ¢ikan dogadaki artan entropi
durumunu azaltilabilir/degistirilebilir/iyilestirilebilir oldugunu, ¢aligmasinin sonuglarina dayanarak
bilimsel olarak ac¢iklamaktadir.

~,

- ¥
-

Resim 4. Mel Chin, 1991, Revival Field (Canlandirma Alan1), Pig's Eye Landfill, St. Paul,
Minnesota, Tehlikeli atik depolama sahasindaki tesisler ve endiistriyel gitler; yaklagik 60 x 60 x 9
fit.

Izlandali sanatg1 Olafur Eliasson ise 2003 yilinda Londra Tate Modern Galerisinde
gerceklestirdigi Hava Durumu Projesi isimli ¢alismasinda ozellikle su, 151k ve hava gibi temalar
kullanarak devasa, biiyiileyici enstalasyon alanlar1 olusturmaktadir. Kullanilan temalar, iklim
degisikligine yonelik kalici ¢ozlimler igin bilingli secilmis konulardir. Sanatgi, yoneticilerin
gelecege yonelik 10, 20, 30, 40 yillik zamani kapsayacak yatirimlar yapmasim ve ekolojik
dengenin bozulmasma yonelik uzun vadeli kararlar almalar1 gerektigini sOylemektedir. Bu
baglamda sanatg1, iklim degisikligi ile ilgili projelerini, entropi diizensizliginin daha somut bir
sekilde kavranmasi igin yapitlartyla bir ortam olusturdugunu sdyleyebiliriz. Bu somut adimlar,
evrensel olarak insanlarin dogal diinya ile tekrardan iletisim kurmasini saglamaktadir (Chiu, 2020).

Sanatci 111 metre uzunlukta, 35 metre yiikseklikte ve 23 metre genisliginde devasa bir alana
yerlestirdigi (Resim 5) eserini, ¢esitli malzemelerle birlikte sart 151k kullanarak tavana yansimali
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yarim daire seklinde giinese benzer bir yapi olusturmaktadir. “Buna ek olarak atmosfere ilik bir
buhar piiskiirtiilerek ‘giines’ her zaman hafif bir sis icinde goriilmiistiir. Insanlar gercekten
glineslenir gibi etrafa oturup kalmaktaydilar. Yukari baktiklarinda kendilerinin yukaridaki aynada
yansimasini gérmekte ve bunun sonucunda da durumlarinin iki defa farkina varmaktaydilar”
(Honour ve Fleming, 2020, s. 921). Sanatci, ziyarete gelen insanlari ¢alismanin igerisine dahil
ederek, onlar1 ¢aligmanin ve doganin bir parcasi haline getirmistir. Bagka bir ifadeyle sanatgi,
dogadaki diizensizlige bir farkindalik olusturmak i¢in Tiirbin Salonun’da yer alan Hava Durumu
Projesi’nde hava olaylarimi hatirlatacak yontemler ve insanlarin hissedecegi yogunlukta sis bulutu
ile gérme duyularina hitaben ¢arpici bir 1g1k kullanmaktadir. Bu durumunda insanlarin yasayarak
O0grenmelerine araci olacak bir yapit olusturuldugu soylenebilir. Dolayisiyla ¢aligmanin genelinde,
kiiresel 6lgekte yeryiiziinde meydana gelen sera gazlarinin etkisinde olusan kiiresel 1sinmaya, iklim
degisikligindeki bozulmalara ve entropi artisina dikkat ¢ekilmektedir. Ayrica dogada meydana
gelen bu olumsuzluklarin gelecekte birgok farkli yeni sorunlara sebep olacagini izleyicilere
hatirlatilmaktadir.

Resim 5. Olafur Eliasson, 2003, Hava Durumu Projesi, Tiirbin Salonu’nda enstalasyon, Tate
Modern.

Dogadaki diizensiz enerji artisina karsilik kendi c¢alismalar ile sanatsal farkindalik
olusturdugu diisiliniilen diger bir sanat¢i ise Alan Sonfist’dir. Yapitlarinda ¢evre sanati igerisinde
cevrenin korunmast adina mesajlar ile toplumdaki duyarliligi artirmaya yoénelik “Zaman
Manzaralar1” adinda projeler gerceklestirmistir. Sonfist, ¢evresel diizenlemelerinde 6zellikle eskiye
doniisii zor olan bolgeleri tercih ederek bu alanlari goriiniir kilmaya ¢aligmaktadir. Yok olmus ya
da kaybolmus dogal manzaralara gondermede bulunan sanatgi, bu projesiyle dogal mekanlara
dogadaki malzemelerle sanatsal miidahalelerde bulunmus ve bu alanlari doganin kendi 6znel
goriisii icerisinde yeniden farkindalik ¢ergevesinde degerlendirmistir.
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Sonfist belirlemis oldugu mekanlari tarihi anit statiisiine ¢ikararak, dogay kiiltiirel bir miras
cergevesinde gormektedir. Sanatgi, Zaman Manzaralart (Resim 6) adli c¢aligmasinda kamusal
alanlarin ve kentlerin yapilmadan onceki dogal alanlarina dikkat g¢ekmektedir. Bu mekanlara
gecmisten izler birakarak yeniden doga mantigini gelistirmektedir. Greenwich Village’de olan
sanatginin  bu ¢aligmasi; mese, ardig, ceviz, akcaafa¢ ve sassafras gibi aga¢ tiirlerini
yerlestirilmesiyle olusturulmustur. Betonlagmig kent igerisine yerlestirilen aga¢ toplulugu bu kentin
sanayi Oncesi donemine atifta bulunarak ge¢mis ile glinlimiiz arasinda bir bag kurmaktadir.
Sanatcinin araziyi bu sekilde kullanmasi insanligin yok ettigi biyolojik ve ekolojik kdkenler
arasindaki boslugu tekrardan doldurmayi amagladigini gostermektedir (Sezgin, 2022, s. 29).
Sanatci bu yaklasimiyla dogadaki diizensiz enerji yayilimina ve dogal mekanlarin kent yapilar1 i¢in
tahrip edilmesine karsi bir tavir sergilemektedir.

Resim 6. Alan Sonfist, 1965, Zaman Manzarasi, Greenwich Village, New York, ABD.

Alan Sonfist gibi entropiye kars1 miicadele durusunu yapitlarinda gosteren bir baska sanatci
ise Yunanistan dogumlu olan The Krank’tir. Sanatg1, anonim imzas1 olarak “The Krank” kelimesini
secmistir. Almanca olarak bu kelime hasta anlamina gelmektedir. Sanatci bu kelimeyle doganin
bozulmasina, toplumun veya insanligin hasta olusu gibi evrensel temalara géonderme yapmak i¢in
bilingli olarak se¢mis olabilir. 2022 Paxos Bienali kapsaminda 1.000 metrekarelik alana “Foot”
adinda biiyiik 6lgekli olarak hazirlamis oldugu ayak izi seklindeki ¢aligma, insanligin kiiresel
anlamda ekoloji lizerinde yikici etkisi oldugunu gosterdigi bir metafordur. (Resim 7) Yapim siireci
yaklasik olarak iki hafta kadar siirmiistiir. The Krank yapmis oldugu ¢alisma hakkinda su yorumda
bulunmustur: “Kavramsal olarak Foot kaybin anlamina odaklanan bir is. Doga, ekosistemler ve
biyogesitlilik, tiimii negatif yonde degisim gosteriyor. Calismamin gegiciligi ve bir tiir olarak
insanin varlig1 arasindaki paralellik, iletmek istedigim mesaj1 pekistiriyor. Her sey akiskandir ve
higbir sey hafife alinmamalidir” (Burgaz, 2022).
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Resim 7. The Krank, 2022, Foot (Ayak izi), 1.000 metrekarelik arazi sanati, Yunanistan.

Lorenzo Quinn, italya dogumlu olup, biiyiik heykelleriyle taninan sanatgidir. “Destek”
isimli (Resim 8) eserinde Venedik’in kanalindan ve insan uzvu olan “el” den ilham almustir. Eli
kullanilmasinin sebeplerinden biri hicbir 1rki, kisiyi tanimlamamasidir. Doganin sorunlar1 tiim
insanlar icin nasil evrenselse, el de o kadar evrenseldir. El hayatimizda bir seyi faaliyete
gecirmekte aractir. El iiretebilir, bozabilir, sevebilir, dokunarak hissedebilir. Iste bu yiizden
kullandig1 obje “el” dir. Sanatg1 tabiatla ilgili calismalarinda dogal afetlerin kaginilmaz oldugu ve
gerekli olan tiim 6nlemleri almak i¢in harekete gecilmesi gerektigini yansitan tepkisel bir eylemdir.
Bu kapsamda ¢evreci bir sanat¢i olan Quinn, “el” ¢alismasiyla vurgulamak istedigi, kiiresel 1sinma
sonucunda sular altinda kalacagi iddia edilen Venedik sehrine dikkat ¢ekerek ekolojik bir biling
uyandirmay1 amagladigi séylenebilir (“Lorenzo Quinn Kimdir”, 2022).

Uluslararasi Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi Cilt:6, Say1:12, Nisan 2023, s.1-19

11



Entropi Ekseninde Cevre Sorunlari ve Doga-Sanat-Sanatei iliskisi

Resim 8. Lorenzo Quinn, 2017, Destek, Venedik.

Brezilyali sanat¢1 Nele Azevedo ise Quinn’in g¢aligmasinin aksine kiicliik heykeller
kullanmaktadir. Kiiresel iklim degisikligini goézler Oniine sermek igin 2009 yilinda arktik
bolgelerden getirdigi buzlardan sekillendirdigi 1000 adet eriyen insan figlirini mekanin
merdivenlerine yerlestirmistir. 30 dakikada seyircinin gozii Oniinde figiirlerin erimesi seyircide
acilen doganin korunmasi adina bir algi olusturmaktadir. 1000 adet figiir sekillendirilmis, emek
verilmis, yapilmis fakat dakikalar i¢inde bu figiirler sicaktan yok olmustur. Erimesi yapimindan
daha kisa siiren figiirler doganin yok olusunun simgesi haline gelmektedir. Doganin yiizyillardir
olugmasi ve yok olusu tipki bu figiirler gibidir. Sanat¢1 bu figiirleri doga iizerine yapilmasi gereken
duyarhilik algisim genisletmek igin birgok farkli lilkede bu etkinligi tekrarlamistir (Tiire, 2014, s.
229).

Resim 9. Nele Avezedo, 2009, Eriyen Adam, Irlanda.
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Dogaya karsi duyarli davranmaya ve toplumu bilingli olmaya davet eden Tiirkiye’deki bazi
sanat¢ilardan Mehmet Kavukcu ve Varol Topag siralanabilir. Sanat¢ilar her ne kadar yasam, 6lim,
bellek, siddet, yok olus, doga gibi farkli kavramlar iizerinden yola c¢ikarak sanatsal ifade
arayislarina girmis olsalar da yapitlariyla doganin entropik diizenine de olumlu bir yaklasimla
dokunmaktadirlar. Doga icerisinde ve galeri ortamlarinda olusturdugu calismalariyla 6ne cikan
Varol Topag¢ “...Arazi Sanati ya da kendi ifadesi ile ‘Doga Sanati’nmi dogada iz siirmeye
benzetmektedir. Sanat¢i dogada iz siirerken, varolugsal arayisini, zaman ve mekan ayrimi
yapmaksizin, yok oluslarla siirdiirmektedir. Sanatgiya gore bu yok olus yasamla dogayla biitiin
olma cabasidir” (Tandogan, Erdi Es, 2018, s. 1364). Sanat¢inin dogayla yasami bir gérmesinden
dolay1 oliim, bireysellik ve birliktelik gibi konular1 birlikte ele alir. Topag, o ylizden dogal
malzemeleri bigimlendirerek c¢alismalarinda kullanmistir. Dogal ve dogaya ait olan nesneye
simgesel-sembolik anlamlar yiikleyerek yorumlamalarda bulunmustur (laosb, t..). Ayrica,
Topag’in bu ¢alismasini entropi ¢ercevesinde doganin da kendi igerisindeki dogal siirecine vurgusu
olarak yorumlamak da miimkiindiir Sanatg1 bu c¢alismasini agag kiitiiklerini kullanarak, girintili-
cikintili sekilde yerlestirmektedir. Yerlestirmenin arka planinda ise hareket etmesini saglayan
elektrikli bir diizenek vardir. Bu sekilde yiizey tizerinde hareketli olan Bir-lik heykeli agacin canli
yapisina gonderme yapmaktadir. Sanat¢inin bu yaklagimi doga ile sanat arasindaki etkilesimin bir
sonucu olarak goriilebilmektedir (Resim 10).

Resim 10. Varol Topag, 2016, Bir-lik, Kinetik duvar heykeli -Swiss Otel Biiyiik Efes — Izmir.

Varol Topag gibi Mehmet Kavukcu’nun yaklasimi da doga-insan-sanat arasindaki etkilesim
ve siddetle iliskilidir. Kavukcu, siddet, koronaviriis, miilteci gibi toplumsal sorunlari ele almasinin
yani1 sira ¢evre sorunlart kapsaminda meydana gelen orman yanginlari ile ilgili de performanslar
gerceklestirmektedir. “Sanat¢1, uzun zamandir dogayla ve yine doganin dogal bir pargasi olan
insanla 1iligkisini sorguluyor, giinlimiiz sanat dili ile gesitli performans alanlarina tasidigi bu
sorgulamaya izleyici olanlarinda dahil olmasini sagliyor” (Kavukcu, 2018, s. 14). Yaptig1 doga
temelli ya da doga gondermeli ¢alismalarin temelinde ¢ogunlukla doganin kendi giiciinii 6ne
cikarmaktadir. Bu baglamda yaptig1 performanslardan biri olan “Siddeti Digiinmek 6: Ormanlar-
Yanginlar” calismasinda (Resim 11) Tiirkiye’de ve diinyada insan kaynakli meydana gelen
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yanginlar sebebiyle olusan siddete gondermede bulunmaktadir. Sanatgi, Erzincan yakinlarindaki
ormanlik bolgede farkli iki noktada meydana gelen yanginda tahrip olmus agaglar1 kullanmaktadir.
Yangin sonucu zarar goren agaglardan birini yangin alanindan ¢ikaran sanatgr agaci sehir
merkezinde ana cadde trafiginde siirekleyerek dogaya yapilan siddeti temsil etmek ve yok olusu
gostermek icin gergeklestirmis oldugu bir performansidir. Yanmis olan agaglar sehir merkezinde
bir siire sergilenmistir. Herkesin taniklik etmesi mantigiyla getirilmistir. Sehir merkezinde
sanat¢inin belli araliklarla durarak agagla (dogayla) konusmasi performansin bir pargasi olarak yer
almaktadir. “Siddeti Diisiinmek 6: Ormanlar-Yanginlar-Kis Siddeti” ¢alismasina génderme olarak
3 ay sonra ocak aymda Ergan kayak merkezinde piramit seklindeki konstriiksiyon igerisine bir
metafor olarak ac1 ¢ekmis agaglar ters olarak yerlestirmis, bunun yani sira insan kiyafetlerini de
dahil ederek donmasini saglamigtir. Boylece sanat¢i buzdan kule olarak ¢alismasini tamamlamigtir
(Resim 12). Avustralya’da ¢ikan orman yanginlari ve iilkemizde meydana gelen bir dizi felaketlerle
es zamanli gerceklesen olaylara manidar bir gondermedir. Ilk calismanim siireci bu sekilde
tamamlanmaktadir. Bu durum doganin ve insanligin mevcut sorunlar karsisinda biling ve ruhunun
duygusal ve diisiinsel olarak vurdum duymazligina dikkat ¢ekmektedir. Her iki ¢aligmada da
“lilkemizde ve diinyadaki orman yanginlariyla baslayan bir felaketler siireci ortaya konulmus ve
sanat¢1 siirecle Dbirlikte sanatsal yap1 igerisinde degisiklikler yaparak yogunlasma alani
olusturmustur” (Kavukcu, 2021). Bir yil sonra “Siddeti Dusiinmek 7-Orman Yanginlart” adh
calismasinda sehrin heniiz tahrip edilmis bir baska orman alanindan yakilmig agaci alip, ana
caddede halkin igerisinde omuzunda tasiyarak park alanina ters yerlestirmis ve caligmasini
tamamlamistir. Sanatgt bu sekilde agaci omuzunda tasiyarak bir taglandirma gondermesi
yapmaktadir. Boylece insanlig1 ve dogay1 ayni diizlemde degerlendirmektedir.

Resim 12. Mehmet Kavukcu, 22 Ocak-10
Haziran 2020, Siddeti Diigiinmek 6:
Ormanlar- Kis Siddeti, Yerlestirme,

Erzincan.

Resim 11. Mehmet Kavukcu, 2019, Siddeti
Diisiinmek 6: Ormanlar - Yanginlar, Performans,
Erzincan.

Erzincan’da gerceklestirdigi bir diger calismasi ise “Bir Bitki Bir Selfie: Dogum Giinii”
performansi dogaya kars1 bellek ve biling olusturmayla birlikte farkindaligi da artirmaktadir (Resim
13). Bu performans dogada entropi artisin1 azaltmaya yonelik bir eylem olarak yorumlanabilir.
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Ayn1 zamanda insanliin olusturdugu yikimin karsisinda dogaya kars1 kiigiik bir hareketin neleri
degistireceginin bir gostergesidir. Kavukcu, performansinda ana malzemesi dogadan gelen kireg
tozunu kullanarak bos araziye “iyi ki dogdun” yazmistir. Sanat¢inin eliyle dogadan gelen yeniden
dogaya donmektedir. Sanatcinin fidanla kigisel olarak kurmus oldugu bag, ¢am fidaninin diger
fidanlara gore daha cabuk biiylimesine sebep olmustur. Sevgi, dogay1 canlandirirken dogaya
gosterilen siddet de o kadar dogayr mahvetmektedir. Bu baglamda doganin katledilmesi hem
insanin hem de doganin geleceginin 6liimiidiir sonucuna bizleri ulagtirmaktadir.

; 4 :
Resim 13. Mehmet Kavukcu, 2021, Bir Bitki Bir Selfie: Dogum Giinii Performansi, Erzincan.

Ele alan tiim sanat¢1 caligmalari, dogadaki entropinin degisiminde en bilylik etkiye sahip
olan insanin, hem dogay1 yok edecek etmenleri tetikleyen hem de onu koruyacak degisimleri
gerceklestirecek tek kisi oldugunu ortaya cikarmaktadir. Bu calismalar, doga ile sanat¢inin
isbirligiyle gerceklesen bagi sorgulamaktadir. Bunun sonucu olarak izleyiciyi degerlerin ve
doganin degisimine karsi diisiinmeye itmektedir. Sanatcilarin dogaya ve insanlhiga iliskin
olusturdugu bu caligmalar, gelecege sinirsiz ve kalici bir etki birakmaktadir.

BULGULAR VE YORUM

Entropi, ilk kullanim fizik alaninda goriilen bir terim olsa da bozulan ve gittik¢e yok olmaya
devam eden diinyanin kaos durumunu ifade eden yaklagimi nedeniyle de sanat alani igerisinde
dogayr ve doga {izerinde gergeklesen olumsuz yondeki degisimleri belirtmek iginde
kullanilmaktadir. Doganin kendi varligi igerisindeki entropisi yozlasmaya, yok olusa dogru devam
etmektedir. Insanin dogay: tahrip etmesi ise entropiyi hizlandiracak bir etmen olarak yer
almaktadir. Bu durum sanat ve doga arasindaki iliskinin sorgulanmasini baglattigi alternatif kaynak
ve yonelimleri ortaya g¢ikarirken doga adina insanlarin olusturmus oldugu diizensizligi ortadan
kaldirmaya yarayacak sanatsal yaklasimlarin sergilenmesinin de Oniinii agmaktadir. Boylece
sanatsal ¢aligmalar {izerinden her bir sanatginin farkli doga dilleriyle ifade ettikleri ¢evre sorunlari
entropi ¢ercevesinde insan, doga ve sanat iligkisiyle ele alinmis ve dogaya karsi daha bilingli,
iyilestirici olunmasi gerektigi vurgulanmistir.
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SONUC

Doga, sanatin konusu olarak her donemde degisim gecirmis ve sanatcilar tarafindan farkl
bakis acilariyla yeniden ele alinarak yorumlanmistir. Sanatta insanligin dogaya karsi olan
tutumunun ilk elestirisi 1960’1 yillarda goriilirken bu elestirel tavir giiniimiizde de devam
etmektedir. insanlar tarafindan dogaya yapilan tahribat sanatcilarin dikkatinden kagmamus, sanatsal
tavirlarinda da bu eylemlerin sonuglarin1  gostermiglerdir. Dogaya karsi yapilan duyarsiz
davranislar, sanatgilar tarafindan doganin malzemesini kullanarak elestirilmis ve bunun iizerinden
duyarliligr artirma gabasina gidilmistir. Dogadaki entropi hizinin artmasinda, insanin bilingli veya
bilingsiz bir sekilde yaptigi tahribatlar etkilidir. Bunun yani sira doga igerisinde entropinin kendi
seyri Antroposen ¢aginda insanin etkisiyle de bir ¢atisma ortamini ortaya g¢ikarmaktadir. Bu
catigma doganin kendisi i¢in ne kadar bir problem niteliginde ise insanin gelecegi i¢inde ciddi bir
problemin varligin1 ortaya koymaktadir. Cevre kuruluslarinin ve devlet kurumlarinin
gerceklestirdigi iklim iizerine yapilan toplanti ve degerlendirmelerle ¢evre sorunlarinin en aza
indirilmesi konusunda Onlem alinsa da sorunlarin tamamen Oniine gecilememektedir. Bu da
gosteriyor Ki, gereken sey: Onlemlerin ve dikkatlerin hem bilimsel hem de sanatsal faaliyetlerle
daha derin okumalara gidilerek diistinsel ve gorsel agidan yeni ¢6ziim analizlerini ve yontemlerini
ortaya koymaktir. Bu noktada sanat pratikleri kendi yorumlama yontemini kullanarak var olan
gevre sorunlarimi ve artan entropik durumu diizeltme eylemindedir. Su da bir gercektir ki, en
azindan doganin dengesini ve ¢evre sorunlarini minimumda tutabilecek tek varlik yine doganin
pargasi olan insandir.

Sonu¢ olarak bu c¢aligmada ele alinan sanatgilar, doga ve insanlik adina bir eylem
gergeklestirme igerisindedirler. Doga-sanat ve sanat¢i arasindaki iliskiyi sorgulayan baglanti,
dogada insanlarin tahrip edici eylemleri sonucunda meydana gelen yikici tavra ve entropi artigina
kars1 bir tepkiyi ortaya koymaktadir. Sanat¢ilarin elestirel tepkileri, doganin hem izleyiciler
tarafindan olumlu bir sekilde ele alinmasina hem de doga karsisinda yabancilagan insanin yeniden
doga ile bulusmasina onciilik etmektedir. Bu anlayisla ilerleyen sanatcilarin ortak yonii, sanatsal
ifadeleriyle gorsel algiyi, aktardiklari bilgi yOniiyle de ¢evre sorunlarinin fark edilmesini
saglamaktir. Bu amag ¢er¢evesinde sanatgilar, dogada olusmus ve olusabilecek olumsuzluklari yok
edene kadar sanatin iyilestirici 6zelligiyle caligmalarini siirdiireceklerdir.
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Sanat¢inin Izniyle

EXTENDED ABSTRACT

Purpose: The purpose of this article; The aim is to emphasize the nature-human-art unity through
the necessity of confronting all humanity with environmental problems, rediscovering nature and
living more consciously towards it by considering the environmentalist approaches of artists with
artistic content to nature, through entropy and the wear and tear of nature.

Method: Throughout the study, literature review in the field of art was conducted and data
collection was made from books and periodicals. In addition, artistic websites and blogs were
examined and published opinions on artists were used. With the document analysis method, the
written and visual sources were examined, and information was obtained by asking Mehmet
Kavukcu for photographs of his own works.

Findings: Although entropy is a term that was first used in the field of physics, it is used in the
field of art to indicate the nature and the negative changes taking place on nature due to its
approach to the chaos of the world that is deteriorating and continues to disappear. The entropy of
nature in its own existence continues towards corruption and extinction. Man's destruction of
nature is a factor that will accelerate entropy. While this situation reveals alternative sources and
orientations that initiate the questioning of the relationship between art and nature, it also paves the
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Entropi Ekseninde Cevre Sorunlari ve Doga-Sanat-Sanatei iliskisi

way for the exhibition of artistic approaches that will help to eliminate the disorder created by
humans in the name of nature. Thus, environmental problems expressed by each artist in different
natural languages through artistic works were handled within the framework of entropy with the
relationship of human, nature and art, and it was emphasized that it was necessary to be more
conscious and remedial towards nature.

Conclusion: Nature, as the subject of art, has changed in every period and has been reconsidered
and interpreted by artists from different perspectives. While the first criticism of humanity's
attitude towards nature in art was seen in the 1960s, this critical attitude continues today. The
destruction of nature by humans did not escape the attention of artists, and they showed the results
of these actions in their artistic attitudes. The insensitive behaviors towards nature were criticized
by the artists by using nature's material, and an effort was made to increase the sensitivity over this.
The damage done by humans consciously or unconsciously is effective in increasing the rate of
entropy in nature. In addition, the course of entropy in nature creates a conflict environment with
the influence of human beings in the Anthropocene era. As much as this conflict is a problem for
nature itself, it reveals the existence of a serious problem in the future of man. Although measures
are taken to minimize environmental problems through meetings and assessments on climate held
by environmental organizations and government agencies, the problems cannot be completely
avoided. This shows that what is needed is to reveal new solution analyzes and methods in
intellectual and visual terms by making deeper readings of both scientific and artistic activities of
precautions and attention. At this point, art practices are in the action of correcting the existing
environmental problems and increasing entropic situation by using their own interpretation method.
It is also a fact that the only entity that can at least keep the balance of nature and environmental
problems to a minimum is the human being, who is also a part of nature.

As a result, the artists discussed in this study are in an action in the name of nature and
humanity. The connection, which questions the relationship between nature-art and the artist,
reveals a reaction against the destructive attitude and entropy increase that occurs as a result of the
destructive actions of humans in nature. The critical reactions of the artists lead to both the positive
handling of nature by the audience and the reunion of people who are alienated from nature with
nature. The common aspect of artists advancing with this understanding is to provide visual
perception with their artistic expressions and to realize environmental problems with the
information they convey. Within the framework of this purpose, artists will continue to work with
the healing feature of art until they eliminate the negativities that have occurred and may occur in
nature.
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Erzincan Refahiye ilcesi Cengerli Koyii Kilim Dokumalari?

Ozet

Refahiye, Erzincan ilinin kuzeybatisinda yer alan, Dogu Anadolu’yu Orta Anadolu’ya baglayan ve
tarih boyunca 6nemli medeniyetlere ev sahipligi yapmus bir ilgedir. Refahiye ilgesine bagli Cengerli koyii ve
gevresinde farkli kiiltiirlerin olusturdugu zengin bir kiiltiir bulunmaktadir. Bu kiiltiire] mirasin 6nemli bir
kismint da farkli 6rnekleri ile Tiirk dokuma sanatlari iginde 6nemli bir yeri olan kilimler olusturmaktadir.
Kilim dokumalar gegmis donemlerin kiiltliri ve yasayig tarzi hakkinda bize 151k tutmustur. Bu dokumalar
lizerinde yer alan motifler ise dokuyucunun agk, dogum, 6liim, seving, hiiziin gibi duygularini, diisiincelerini
ve hayallerini ifade etmek i¢in ara¢ olarak i¢in arag¢ olarak kullanilmaktadir.Kilimlerde kullanilan motiflerin
bir araya gelerek belli bir kompozisyon olusturmasi da yorelere gore farklilik gostermistir. Kilim
dokumaciligmin onceleri yogun olarak yapildigi Cengerli koyii arastirma bolgesi olarak belirlenmistir.
Cengerli koyiinde her evde farkli ozellikte motif ve kompozisyon uyguladiklart kilimlere rastlamak
miimkiindiir. Fakat giinlimiizde bu yorede kilim dokuyan kimse kalmamistir. Ayrica bu yorenin kilimleri ile
ilgili ¢alisma da yapilmamistir. Bu nedenle bu g¢alisma 2021 yilinda Cengerli kdyiinde yapilan saha
arastirmasinda tespit edilen on alt1 iiriinden farkli kompozisyon ozelliklerine sahip yalnizca alt1 el dokumast
kilim 6rnegini igermektedir. Her bir kilim 6rnegi eser inceleme formu ile analiz edilerek yorumlanmistir. Bu
arastirmanin amaci, farkli kompozisyon Ozelliklerine sahip kilim o6rnegi {izerinde, kilimin yapiminda
kullanilan hammadde, motif, renk ve kompozisyon ozelliklerini aragtirmak, motiflerin bolgede genel
anlammin diginda yoresel anlamina dair bulgulara yer vermek, orijinal 6zelliklerini belgelemek, kiiltiir
tarihimiz agisindan ilgili literatiire katkida bulunmak ve sonraki nesillere aktarilmasini saglamak olacaktir.
Ayni zamanda Cengerli koyii Kilimlerinin cografi isaret almasi, bu yapilan ¢aligmanin Tiirk kiiltiiriine 6nemli
katkida bulunulacag diistiiniilmektedir. Yapilan ¢aligmalardaki bu bilgiler fotograf ve bilgisayar ¢izimleriyle
desteklenerek ele alinmustir.

Anahtar Kelimeler: Cengerli Koyi, kilim, motif, kompozisyon

Erzincan Refahiye District Cengerli Village Rug Weaving
Abstract

Refahiye is a district located in the northwest Erzincan province in Turkey, which connects Eastern
and Central Anatolian regions and hosted important civilizations throughout history. Cengerli village in
Refahiye district reflects this diverse culture. An significant cultural heritage is rugs, which have played a
key role in the diverse Turkish weaving arts. Rug weaving could shed light on the culture and lifestyle of the

! Dr. Ogr. Uyesi., Sinop Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi Geleneksel Tiirk Sanatlari Boliimii,
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Erzincan Refahiye Tlcesi Cengerli Koyii Kilim Dokumalari

past. The motifs on these rugs revealed that weaving has been used as a tool to reflect the weaver’s emotions,
thoughts and dreams such as love, birth, death, joy, and sadness. The combination of the motifs used in rug
compositions are also different based on the regions. The village of Cengerli, where rug weaving has always
been predominant, was selected as the study area. In Cengerli village, every home has several rugs with
different motifs and compositions. However, currently there are no weavers in this region. Furthermore, no
study was conducted on the rugs of this region. Thus, the present study analyzed six hand-woven rugs with
various compositional properties out of the sixteen products identified in the field survey conducted in
Cengerli village in 2021. Each rug sample was analyzed and interpreted using the review form. The present
study aimed to investigate the raw material, motifs, color and composition properties in rug weaving, the
local meanings of the motifs apart from general meanings, to document the original features, to contribute to
the cultural heritage in the relevant literature and cultural legacy of the region. Also, it could be suggested
that when Cengerli village rugs would acquire geographical indications, the current would contribute to
Turkish culture. This study data were presented with photographs and computer drawings.

Key words: Cengerli Village, Rug Weaving, Motif, Composition.

GIRIS

Refahiye ilgesi, Erzincan ilimizin kuzeybati ucunda Dogu Anadolu Bolgesi, Karadeniz
Bolgesi ve I¢ Anadolu Bolgesinin siirlarinin  birlestigi  yerde kurulmustur (Refahiye
Kaymakamligi, 2021). Refahiye gerek konumu gerekse yeralti ve yeriistii zenginlikleri ile 6nemli
bir bdlge olup (Ozyigit, 2019), Dogu Anadolu’yu ve Orta Anadolu’yu birbirine baglayan ve kavsak
gorevi goren bir konumda bulunmaktadir (Refahiye Kaymakamligi, 2021). Arastirma konusu
olarak secilen Cengerli, Erzincan iline bagli Refahiye il¢esinin bir koytidiir (Sekil 1). Cengerli

kdyii, Refahiye ilge merkezine 20 km uzaklikta olup, Dogu Anadolu Bolgesi sinirlart icerisinde yer
almaktadir (Wikipedia, 2021).

Cengerli kdyiiniin Horasan’dan gelen Tiirkmenler tarafindan kuruldugu ve koy halki savas
donemleri boyunca orduya siirekli asker yolladig1 i¢in kdye cenk-erli denilmistir (Karakaya, 1998,
s.122). Cengerli koyiinde yasayan Tirkmen oymagi, Cenger’in oglu Kirim Kethiida
yonetimindeydi. Yonetimde olan Tirkmen oymaginin savasgciligi ve reislerinin babasinin adi
olmasi sebebi ile koye bu isim verilmistir. Cenger adi, Goktiirklerde de sik¢a kullanilmigtir. Anlam
olarak zafer kazanmus, Ustiinliik saglamuis, tstiin anlamlarini da ifade etmektedir (Gumilev, 1999,
s.171).

Sekil 1. Cengerli Kdyiinden Goriiniim (Turan, 2021)

Daglik bir araziye sahip olan Cengerli koyii, tarim ve hayvancilik i¢in oldukc¢a uygun bir
cografyaya sahiptir. Ayni zamanda zengin bir kiiltiirel miras1 da sunmaktadir. Bu kiiltiirel mirasin
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onemli kismimi da diiz dokuma yaygilar arasinda en taninmis olan kilimler olusturmaktadir. Bu
dokumalar motif, renk ve desen 6zellikleri ile cok zengin olup, Cengerli koyii kiiltiiriiniin ve yasam
biciminin yansitildigr 6rneklerdendir (Turan, 2021, s.25). Bu kilimlerin en belirgin 6zelligi de
¢0Ozgii ipinde kegi kili kullanilmasidir.

Bu yo6rede dokumacilik ¢ok eski tarihlere kadar uzanmaktadir. 1914 yilindan 6nce Cengerli
koylinde yasayan bir ailenin lakabi Ciillegiil (Ciilleh gil Cullah gil) olarak bilinmektedir (Sahin,
2021). Ciillegiil denilmesi, Cengerli kdyiinde dokumaciligin eskilere dayandigini géstermektedir.
TDK sozliigiine gore, Farsca ‘Oren, dokuyan’ anlaminda kullanilan ciilah veya culldh kelimesi,
Tiirkgede cogunlukla gulha (bazen bozuk sekliyle culfa) seklinde sdylenmektedir. inalcik’mn (1996,
5.279) ifadesine gore ise ‘Cullah’ kaba bez dokuyan anlamina gelmektedir. Osmanli déneminde ise
pamuklu dokuyan dokuyucular kastedilmektedir. Cullahlik, hemen her Osmanli sehir ve
kasabasinin zanaat kollarinin en 6nde gelenlerinden biri olarak dikkat cekmistir (Emecen, 1993).

Cengerli koylinde ge¢miste yogun olarak yapilan el dokumaciligi, halkin tarimdan ve
hayvanciliktan arta kalan zamanlarinda 6zellikle kis aylarinda ugrastigi, kendi ihtiyacini karsiladig
ayn1 zamanda satip ge¢im kaynagi olusturdugu ve yoresindeki hammaddelerini degerlendirdigi bir
el sanati durumuna gelmistir. Fakat giiniimiizde artik dokuma yapilmamaktadir. Bu durum
karsisinda Erzincan ilinde bazi kurum ve kuruluslarin agtigi dokuma atolyelerinde kilim dokuma
yapilmaktadir. Ancak gilinlimiiz dokumalarinda ydreye 6zgii motif ve renkler ¢ok fazla dikkate
alinmadan dokumalar yapilmaktadir. Bu baglamda Cengerli kilimlerinin motif, renk, kompozisyon,
kalite gibi 6zellikleri de giderek bozulmaktadir.

Bu nedenle bu arastirmanin amaci, Cengerli koyiine ait yoresel ve kiiltiirel 6zellikleri tagiyan
kilimlerin 6zellikleri, son 6rnekleri tespit edilerek belgelenmesi, kullanilan hammadde, motif, renk
ve kompozisyon ozelliklerinin incelenerek, belgelemek ve sonraki nesillere aktarilmasini
saglamaktir.

YONTEM

Arastirmanin galisma evreni olarak, 2021 yilinda Erzincan ili Refahiye ilgesine bagli Cengerli koyii
se¢ilmistir. Bolgede Cengerli camii’nde 5, evlerde 11 adet olmak iizere ulasilabilen toplam 16 adet
kilim tespit edilmis, yalnizca farkli kompozisyon ozelliklerine sahip 6 iirlin el dokumasi kilim
ornegi tizerinde detayli inceleme yapilmustir.

Bu ¢alismada, Cengerli kdyiinde dokunan ve giliniimiize kadar korunmus, eski kilimler fotograflar
ile belgelenmistir. Cengerli kiliminin yapiminda kullanilan hammadde, tezgah ve dogal boyalarin
elde edilmesi ile ilgili bilgiler alinmig, trtinlerin olgiileri, motif, renk ve kompozisyon 6zellikleri
incelenmistir. Incelenen her bir iiriin igin bilgi formlar1 olusturulmus ve bu bilgiler fotograf ve
bilgisayar c¢izimleriyle sunulmustur. Bilgi formlar1 goz Oniinde bulundurularak kilimlerde
kullanilan her bir motif incelenmis ve bu motiflerin yoredeki ve kaynaklardaki cesitli acilardan
incelenen anlamlari tespit edilmistir. Ayrica giiniimiizde bu isle ugrasan isletmelerden yararlanilmis ve
elde edilen veriler dogrultusunda degerlendirilmistir. Cengerli el dokumasi kilimleri iizerinde bulunan
motifler ve kompozisyon ozelliklerinin tespiti, gelecek kusaklara aktarilmasi ve bu konuda
yapilacak daha kapsamli arastirmalara kaynak olusturulmasi bakimindan dnemlidir.

CENGERLI KOYU KiLIMLERIi

Cengerli koyiinde gecim kaynaklarinin baginda tarim, hayvancilik ve kilim dokumaciliginin
onemli bir yeri vardir. Bu baglamda yorede dokumacilik hayvanciliga baglh olarak geligsmistir.
Kilim dokumaciliginin bu bdlgede koyun ve keci yetistirilmesi yiin ve ke¢i kilinin dokumada
hammadde olarak kullanimina bagli olarak bagladigi tahmin edilmektedir.
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Cengerli koylinde Kurtulus Savasi sirasinda ¢ikan bazi ayaklanmalarda da bdlgede can
kayiplar1 olmus, tarim ve hayvancilikla ugrasan kisi sayisinda da 6nemli bir azalma goriilmiistiir.
Bu durum kdyde ciddi bir yoksulluk ve gecim sikintis1 olusturmustur. Yasanan olumsuzluklar
nedeniyle kdy halkinin ge¢imini saglama zorunlulugunu dogurmustur. O dénemlerde kdyde tarimla
ugrasan erkek sayisinin azalmasi, kadinlarin el marifetlerinin 6n plana ¢ikmasina neden olmustur.
Boylece koy halkinin geleneksel kilim dokumaciligi daha yogun bir sekilde yapilmistir. Aym
zamanda yapilan bu firlinler yakin pazarlarda satilmigtir. Bu sebeplerden dolay1 kilim dokumacilig
Cengerli koyii halkinin aile biitcesine ek gelir saglayan kaynaklardan birisi olmustur.

1970’11 yillara kadar Refahiye ilgesine bagl koylerde kilim dokumaciligi yapilmamaktadir.
Yalnizca Cengerli kdyiinde kilim dokuma yapilmaktaydi. Koyde yapilan sozlii goriismelerde o
donemlerde evlilik ¢aginda olan geng¢ kizlarin geyizi i¢in kilim dokudugu ve Cengerli kdylinden
baska bir koye gelin gitmesi durumunda, gittigi yerdeki insanlara da kilim dokumay1 6grettigi icin,
bu kdyden kiz almanin ¢ok makbul oldugu bilgisine ulasilmistir.

Cumhuriyetin ilanindan sonra ilk 30 yilda ulasim ve haberlesme araglari pek yaygin
olmadigindan koyliiler dis diinya ile irtibat kuramamislar ve her seyden habersiz bir sekilde
topraklarmi ekip bigmisler ve elde ettikleri gelir ile yasamlarini siirdiirmeye calismislardir
(Ozdemir, 2002, s.137). Fakat niifusun hizla artmasi, topraklarin bdliinmesine ve kisi basina diisen
ekilebilir alanlarin kiigiilmesine sebep olmustur. Calisabilecekleri baska is alanlari olmayisindan ve
kotii ekonomik sartlar nedeni ile Cengerli halkini, galisabilecekleri yeni is alanlari aramaya sevk
etmistir. Boylece ¢alisabilecekleri is umuduyla 1970’11 yillardan itibaren aileleri ile birlikte kentlere
yerlesmislerdir (Sahin, 2021). Bolgede yasanan ekonomik nedenlerden dolayi sehirlere yapilan gog
Cengerli koyiiniin niifusunda 6nemli dalgalanmalar meydana getirmistir. Bolgede niifusun giderek
azalmasi, bu isle ugrasan kisiler ve usta dokuyucularin azalmasina neden olmustur. Bu sebeplerden
dolayi giiniimiizde bélgede dokuma yapilmadigi gézlemlenmistir. Yalnizca ev hanimlarina meslek
edindirilmesi ve ekonomilerine katki saglamasi amaciyla destek olan Erzincan Belediyesi Meslek
Edindirme ve Egitim Kurslari (ERMEK) faaliyetlerine devam etmektedir. Bu kurslarin biinyesinde
acilan dokuma atdlyelerinde kilim dokuma yapilmaktadir. Ancak bu dokumalarda yoreye Ozgii
motif ve renkler kullanilmadan dokumalar yapilmaktadir.

Cengerli kilimlerinde dokuma teknigi olarak ilikli kilim teknigi kullanilmistir. Bu kilimlerin
orta sahasinda dokuyucunun kendi ismini ve yapim yilin1 dokudugu gériilmiistiir. Uzerinde tarih
bilgisi olmayan kilimler ise, sahipleriyle ya da yakinlar1 ile sozli goriismeler yapilarak
tarihlendirilmeye calisilmistir.

Yapilan alan arastirmasinda Cengerli kdyiinde her evde Cengerli kilimlerinin son drneklerine
rastlamak mimkiindiir. Aym1 zamanda bdlgede eskiden dokunmus, giiniimiize kadar gelmeyi
basaran kilim oOrneklerinin kullamimina hala devam edildigi, bircok evde ise kullanilmayan
kilimlerin pek de uygun olmayan sartlarda muhafaza edildigi tespit edilmistir.

CENGERLI KiLIMLERININ RENK, MOTIiF VE KOMPOZiSYON OZELLIiKLERi

Alan aragtirmasinda Cengerli koylinde tespit edilen kilim drneklerinin; iplik tiirii, motif, renk
ve kompozisyon 6zellikleri ile ilgili bulgulara yer verilmistir.

Iplik Tiirii (Atk: ve Cozgii)

Bolgede hayvancilik, ydre halkinin énemli bir gegim kaynagim olusturmaktadir (Ozdemir,
2002, s.177). Bu sebeple bolge halki disartya muhtag olmadan ke¢i kilindan ve koyun yiiniinden
elde ettigi ipler ve kendi iirettikleri tezgahlar ile yasamlarim siirdiirebilecekleri iki hammaddesi
olmustur. Eskiden kilim dokumalarinda ¢6zgii ipinde kegi kil1 ve koyunyiinii, atki ipinde ise sadece
koyunyiinii kullanilirken, giiniimiizde artik bolgede kecinin ve koyunun yetistirilmemesinden
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dolay1 bunlarin yerine pamuk iplikleri ile dokunan kilimler yapilmaktadir. Ayn1 zamanda bolgede
tespit edilen kilimlerin cogunda ¢6zgii, atki iplik kat1 ve biikiimii; ¢ift ve S yoniindedir.

Renk Ozellikleri

Alan aragtirmasinda Cengerli kdyiinde tespit edilen kilimlerde motif, renk ve kompozisyon
ozellikleri cok zengindir. Cengerli koyii kilimlerinde ¢ozgiide yiin, keci kili ve pamuk ipi dogal
renginde kullanilmistir. Atki ipinde kullanilan renk ise, yesil ceviz kabugu ve yapragi, sogan
kabugu, karamuk, siitlegen, sigirkuyrugu, ¢ivit otu gibi bitkiler kullanilmaktadir. Boyanacak ip
cileleri 6nce yorede yetisen karamuk bitkisinin kokiinden elde edilen suda bir giin bekletilir. Daha
sonra bu ¢ileler sudan ¢ikartilip, asilarak kurumaya birakilir. Yorede bu isleme acilama denir.
Acilama islemi, iplerin daha iyi renk alabilmesi, daha canli ve daha parlak olmasim saglayan bir
uygulamadir.

Eski 6rnekler incelendiginde atkida kullanilan yiin ipi bitkisel boyalar ile boyandigi ve siyah,
beyaz, turuncu, kahverengi, kirmizi, yesil, mavi, sari, lacivert renklerin kullanildig1 tespit
edilmistir. Yorede dokuma ile ugrasan kisilerin vermis oldugu bilgiler dogrultusunda, dokumada
kullanilan ipler yaklasik 30-35 yil oncesine kadar dogal boya ile boyanirdi. Kimya sanayisinin
ilerlemesi ile dogal boyalarin yerini sentetik boyalarin almasi sebebi ile giiniimiizde acilama
isleminden sonra hazir boyalar katilarak agik ve koyu tonlar elde edilmektedir. Kullanilan bu hazir
boyalardan parlak renkte turuncu, kirmizi, yesil, pembe, mavi, sari, lacivert renkler elde edilmistir.
Bolgede daha erken tarihli kilimlerde kullanilan iplerin yalmzca kimyasal boyalar ile boyandigi,
bazi 6rneklerde ise bitkisel boya ve kimyasal boyalarin birlikte kullanildig tespit edilmistir.

Incelenen kilimlerde genellikle orta sahanin zemin rengi siyah, bordo ve kirmizi renkler,
bordiir zemininde ise siyah renk kullanildigi ve zemini bordiirden ayiran kisimda sari, beyaz
turuncu mavi renkler kullanildig: tespit edilmistir. Baz1 motiflerin kontur ¢izgisi kirmizi, mavi,
siyah ve sar1 renkler ile belirtilmistir.

Motif Ozellikleri

Bezeme ve siislemede biitiinii olusturan pargalarin her biri “motif” olarak bilinmektedir.
Tiirkge’de “orge” seklinde de kullanilan motif kelimesi, Fransizca kdkenlidir (S6zen ve Tanyeli,
1992, 214). Motifler, siisleme sanatlarinda desenin 6nemli bir kismini olusturur ve yiizyillar
boyunca Tiirk sanatkarlarmin sanat anlayisini, estetigini ve iislubunu yansitan bir siisleme 6gesi
olarak eserlerde kullanilmistir. Ayn1 zamanda farkli kompozisyonlar igerisinde, farkli sekillerde
gesitlendirilmistir (Birol ve Derman, 1995, 5.13).

Tirk dokumalarinda motifler, geleneksel bir iislipla sembolize edilmistir. Anadolu kadini
kendisini, sosyal konumunu, iginde bulundugu durumu, seving ya da {iziintiisiinii, sembolik
degerler katarak motiflerinde bi¢imlendirmistir.

Dokumalardaki motifler, gozle goriilebilen nesnelerin ve canlilarin yaninda soyut
kavramlarin sembolize edilmesiyle zengin bir alan olusturmustur (Ortag, 2010, s.142). Aym
zamanda kisinin tasarladigi veya aktarmak istedigi olayin veya nesnenin sembolik karsilig
olmustur.

Anadolu’da kilim dokumalar yiizyillar boyu yapilmistir. Bu kilimlerin yilizeyinde bulunan
motiflerin siisleme unsuru olarak kullanilmasinin yani sira bolgedekilerin gegmis yasantilarinin,
kimliklerinin, inan¢larinin, yeteneklerinin, yasadigi cografyadaki durumunun aynasi olmustur. Elde
edilen belge, bulgu ve bilgilerin 15181nda bes bin yillik bir ge¢misi olan Tiirk dokumacilik sanatinin
motifleri, aradan gecen bunca yil, kiiltiir, cografya farkliliklarina ragmen varliklarini devam
ettirmeyi basarmustir (Ozonder, 1997, s. 249-250).

Tirk kilimlerinde kullanilan motiflerin anlamlari, bolgelere gore farklilik gostermis,
cogunlukla dini inanglari, giici ve koruyucu temalar1 sembolize etmistir. Kilimler sadece
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dokuyucunun yetenegini ortaya gikarmakla kalmamis, ayn1 zamanda dokuyan kigilerin mesajlarini
da iletmistir (Akpinarli ve Ortag, 2009, 5.644).

Dokuyucu motif ve renklerle, yasam seklini, giinliik yasantisini, gelenek ve goreneklerini,
inanglarini, cografi ve eckonomik olanaklarini, tiizlintii ve sevinglerini sozsiiz bir sekilde
dokumalarinda ifade etmistir. Geleneksel dokumalarin sozsiiz iletisim dilindeki en onemli iki
unsurdan birisi sembolik anlamlartyla her kiiltiir i¢in 6zel olan motifler ve bu motiflerin kullanig
sekli renk ve kompozisyon igerisinde verilmesidir (Yildirim ve Giirciim, 2020). Ayni zamanda
motifler tekrara elverigli olduklar1 i¢cin kompozisyonu meydana getiren ve gesitli sekillerde bir
araya gelerek desenin olusmasini saglayan temel 6gedir. Her yorenin kendine 6zgili desen anlayisi
vardir ve bu desenler bolgede farkli isimlendirilmektedir.

Bir kilimi degerlendirmek i¢in motiflerin olusturduklart biitline bakmak gerekmektedir.
Kilimler her bolgede farkli sekillerde bicimlenmis olsa da dokuyucu her zaman iletilen mesajt
farkli yorumlayacaktir (Turan, 2020, s.361). Cengerli koytinde kilim dokumalar1 diiz ve ilikli
dokuma teknigi ile dokunmustur.

Bu yorenin kilimlerinde, geometrik (iiggen, kare, verev ¢izgi vb.) ve bitkisel motifler (¢icek,
yaprak vb.) kullanilmaktadir. Arastirmada yorede baz1 motiflerin ifade ettikleri varliklarin adlari ile
anildig1 gibi (hizar disi, tarak, vb.) motifleri uygulayanlarin adlar1 (Hacer/Hecer, Giilbeyaz vb.)
veya motiflerin 6rnek alindiklarn yerlerin adlar1 (cami, hiikkiimet vb.) ile adlandirildiklar1 tespit
edilmistir (Turan, 2021, s.26).

Cengerli koyilinde farkli motifler tespit edilmis olup, bu metifler yan yana, ist iiste, verev,
diyagonal ve biitlin ylizeye serbest bir sekilde yerlestirilmistir. Dokumanin yiizeyinde birden ¢ok
motif kullanilmigtir. Tespit edilen kilimlerde en ¢ok kullanilan ve yorede verilen isimlere gore
kullanilan motifler olarak; kindik, perli kindik, Giilbeyaz, giines, kanavige, hacer, hiikiimet, mihrap,
yarim mihrap, kogbasl mihrap, i¢li cami, sulu cami/Fetime hanim, boncuk, hamayli/muska, avrat
bosatan, hizar disi, vazo, dal, tarak, kiyi/suyolu, bereket motifleri kaydedebiliriz (Yurdagiil, 2021).
Bunlarin disinda ¢engel,/¢akmak, yin-yang, nazar/muska, yildiz, yaba, bukagi motifleri oldugu da
tespit edilmistir.

Anadolu kilim dokumalarindaki ortak 6zelliklerden biri de motif ¢esitliligidir (Ortag, 2010).
Bu motif ¢esitliligi Cengerli kilimlerinde de goriilmektedir. Yoreye 6zgii bu kilimlerde cesitli
motifler tespit edilmistir. Geometrik formlardan yatay, dikey, tiggen, baklava, dortgen, altigen,
sekizgen, zikzak, verev yatay ¢izgiler ve basamaklar seklinde tiim dokumalarda gézlemlenmistir.

Geometrik ve stilize motifler Tiirk dokumalarinin karakteristik desenleridir.  Alan
aragtirmasi yapilan Cengerli kdylinde Cengerli kilimlerinin tamamen geometrik desenlerden
olustugu gozlemlenmistir. Bitkisel motif olarak yalnizca nakig/kanavige olarak adlandirilan dallar
tizerine yerlestirilen ¢icek motifi hakimdir.

Sekil 2. Kindik Sekil 3. Kindik Sekil 4. Perli Kindik Sekil 5. Giilbeyaz
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CEEET

Sekil 6. Giines Sekil 7. Kanavige Sekil 8. Hacer/hecer
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Sekil 9. Hacer/Hecer Sekil 10. Hacer  Sekil 11. Hacer/Hecer Sekil 12. Hiikiimet
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Sekil 13aMifirap Sekil 14. Mihrap Sekil 15. Yarim Mihrap
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Sekil 16. Kogbasli Mihrap  Sekil 17. i¢li Cami Sekil 18. Sulu Cami

7\

Sekil 19. Sulu Cami/Fetime Hanim  Sekil 20. Boncuk Sekil 21. Hamayli/Muska

i

Sekil 22. Avrat Bosatan Sekil 23. Hizar Disi Sekil 24. Hizar Disi
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Sekil 25. Vazo Sekil 26. Dal Sekil 27. Tarak

Sekil 28. Kiyi/Suyolu  Sekil 29. Bereket Sekil 30. Bereket

S DS

Sekil 31. Cengel/Cakmak Sekil 32. Ying-Yang Sekil 33. Nazar/Muska

= RHEE

Sekil 34. Yildiz Sekil 35. Yaba Sekil 36. Bukagi

| I €9

Sekil 37. Elibelinde/Elibogriinde Sekil 38. Yaba Sekil 39. Kurtagz

Kompozisyon Ozellikleri

Motif kendi duygu ve diisiincelerimizi ifade etme ¢abasi olarak, dokumalarda énemli bir yer
teskil eder (Ertiirk, 2012). Kompozisyonu meydana getiren ve desenin olugmasini saglayan temel
Ogelerden biri motiftir. Motiflerin bir araya gelmesiyle de desen olusmaktadir (Yildinm ve
Giirciim, 2020).

Cesitli bicim, form ve diizenlemelerle bir kompozisyonu meydana getirecek sekilde
yiizeyleri siisleyen motiflerin; hali, diiz dokuma ve kumas dokumalarda da ge¢misten bugiine bir
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gelisim igerisinde varligimi siirdiirdiigli goriilmektedir. Bu dokumalarda c¢esitli motifler
kullanilarak, belli kurallarla bu iiriinlerin ylizeyinde semalar diizenlenerek gesitli kompozisyonlar
olusturulmaktadir (Ozkegeci, 2008, s. 13).

Alan arasgtirmasinda Cengerli koyli kilimleri incelendiginde {i¢ farkli kompozisyon tespit
edilmistir. Bunlar1 dikey eksenli diizenlenmis tiirler, madalyonlu tiirler (dortgen ve altigen

madalyon) ve dikey eksen boyunca yatay seritlere boliinmiis tiirleri olarak kaydedebiliriz (Sekil
40,41,42,43,44,45).

Yorede dokuma yiizeyi bordiir, suyolu ve gobekten olusan kilimlerin desenlerinin; ¥4 rapor,
birim rapor ve birim ¢izgili ara motifli kompozisyon yiizeylerinden olustugu tespit edilmistir.

Cengerli kilimlerinde birka¢ tip bordur goriilir. Bazi 6rneklerinde ise bordiir
kullamilmamistir. Geometrik formun alternatif siralanmasi ile olan bordiir, ¢igek motifli bir dal
tizerine yerlestirilerek birbirini takip eden bitkisel motif (Kanavige/nakis motifi) seklinde olusan
bordiirler goriilmektedir. Orta sahay1 bordiirden ayiran yalnizca uzun tarafi hizar disi, kiyi/suyolu,
tarak ve boncuk motifleri ile kisa kanarlar ise diiz bir ¢izgi ile ¢evrilmis drnekleri mevcuttur.

99999
QOO0

Sekil 40. Dikey Eksenli Sema Sekil 41. Madalyonlu Sema ~ Sekil 42. Dértgen Madalyonlu Sema

&

Sekil 43. Altigen Madalyonlu  Sekil 44. Dikey Eksen Boyunca  Sekil 45. Dikey Eksen
Sema Yatay Seritlerle Bolinmiis Boyunca Yatay Seritlerle
Sema Boliinmiis Sema
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CENGERLI KOYUNDE TESPIT EDIiLEN KiLiM ORNEKLERI

Bu boélimde Cengerli kdyii ve camisinde 16 {iriin tespit edilmis olup, yalmizca farkli
kompozisyon Ozelliklerine sahip 6 adet kilim 6rnegi fotograflar ve bu kilimlerin motif renk ve
kompozisyon 6zellikleri birlikte verilmistir.

Ornek-1 Dikey Eksenli Tiirler

Sekil 46. Dikey Eksenli Kilim (Turan, 2021)

Inceleme Tarihi: 13.07.2021

Bulundugu Yer: Cengerli Kdyii (Y1lmaz Birdal’in evi)

Tarihlendirme: Yaklasik 40 yillik

Bugiinkii Durumu: Iyi

Boyutlar1 (En x Boy): 179x340 cm

Iplik Tiirii (Atk: x Cozgii): Yiin iplik-Pamuk iplik

Kullamilan Renkler: kirmizi, beyaz, siyah, acik yesil, sar1, agik mavi, koyu sari, lacivert
turuncu pembe

Dokuma Teknigi: Diiz ve ilikli Kilim

Tezgéh Tipi: Kemk (1star)

Motif, Renk ve Kompozisyon Ozelligi: Dikdortgen forma sahip kilim, Cengerli kdyiine ait
olup, Yilmaz Birdal’in evinde tespit edilmistir. Dokuma Pembe Birdal tarafindan dokunmus,
geometrik ve bitkisel motifler ile siislenmistir. Cozgii ipligi pamuk ve atki ipligi yilindiir. Dogal
boya ile boyanmustir (Sekil 46). Dikey eksenli kilimde, kirmizi, beyaz, siyah, acgik yesil, sar1, agik
mavi, koyu sari, lacivert turuncu ve pembe renkler kullanilmustir.

Dokuma bordiir ve zemin olmak {izere iki boliimden olusmaktadir. Bordiir ve zeminin uzun
tarafi koyu sar1 renkte hizar disi motifi ile birbirinden ayrilmistir (Sekil 24). Kisa kanar ise diiz bir
¢izgi ile tamamlanmistir. Dikdortgen formlu dokumanin zemin rengi kirmizi olup, merkezi dikey
dogrultuda bes adet altigen yan yana yerlestirilmis ve bu altigenlerin merkezinde farkli motifler
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hakimdir. Birinci, ii¢lincii ve besinci sirada yer alan altigenlerin merkezine perli kindik motifi
(Sekil 4), gevresi ise kindik motifleri (Sekil 2) ile bezenmistir. Ikinci ve dérdiincii sirada bulunan
altigenlerin merkezi kindik motifi (Sekil 2), ¢evresi ise farkli renklerde bukagi motifi (Sekil 36) ile
sislenmistir. Dokumanin alan yiizeyi birim rapor kompozisyonundan olusmaktadir. Altigenlerin
cevresinde bos kalan kisimlar kindik ve hacer/hecer motifleri ile tamamlanmustir (Sekil 2,11).

Genis bordiir, siyah zemin iizerinde kirmizi ve beyaz renklerde ¢icek motifi bir dal iizerine
yerlestirilerek birbirini takip etmistir. Bolgede bu motif nakig/kanavige motifi (Sekil 7) olarak
adlandirilmaktadir. Genis bordiiriin uzun kenar1 hizar disi motifi (Sekil 23) ile sonlandirilmstir.
Dokumanin tek kisa kenar1 sagakla tamamlanmustir. ‘Makreme’ olarak bilinen bu sacgak tiiriinde,
¢Ozgii ipleri ¢apraz sekilde gruplara ayrilir ve siki bir gsekilde diiglimlenir. Bu diiglimler istege baglh
olarak artabilmektedir. Dokumanin diger kisa kenar1 yani baglangic kisminda sagak
bulunmamaktadir. Bu kisim farklr sekillerde tamamlanmistir. Yassi ve genis bir goriiniisii olan bu
sacak tiirli yorede en ¢ok goriilen sagak tipleri arasindadir. Bu sagak orgiisii sagdan sola ya da
soldan saga dogru yapilmaktadir. Kesilen ¢6zgii iplikleri, sirasiyla ¢ift ¢ift ya da daha fazla sayida
¢Ozgii teli gruplanarak yanindaki ¢ozgiileri dolayarak devam eder ve dokumanin sokiilmemesi igin
uygulanmaktadir. Sagak uglari dokumanin bittigi yerde, dokumanin alt kisminda kalir. Kilim
giinlimiizde yer yaygisi olarak kullanilmaktadir.

Ornek-2 Madalyonlu Tiirler

Sekil 47. Madalyonlu Kilim (Turan, 2021)

inceleme Tarihi: 13.07.2021

Bulundugu Yer: Cengerli Koyii

Tarihlendirme: Yaklasik 55-60 yillik

Bugiinkii Durumu: lyi

Boyutlar: (En x Boy): 213x327 cm

Iplik Tiirii (Atki x Cozgii): Yiin iplik- Pamuk iplik

Kullamilan Renkler: Kirmizi, siyah, beyaz, agik mavi, acik sari, hardal sarisi, acik yesil,
pembe, turuncu

Dokuma Teknigi: Diiz ve ilikli Kilim
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Tezgéh Tipi: Kemk (1star)

Motif, Renk ve Kompozisyon Ozelligi: Dikdortgen forma sahip kilim, Cengerli kdyiinde
tespit edilmistir. Dokuma yalnizca geometrik motifler ile siislenmistir. Cozgii ipligi pamuk ve atki
ipligi yiindiir. Dogal boya ile boyanmustir (Sekil 47). Dikey eksenli kilimde, kirmizi, siyah, beyaz,
acik mavi, agik sari1, hardal sarisi, acgik yesil, pembe ve turuncu renkler kullanilmstir.

Dokuma bordiir ve zemin olmak iizere iki bolimden meydana gelmektedir. Bordiir ve
zeminin uzun tarafi koyu beyaz renkte hizar disi motifi ile birbirinden ayrilmistir (Sekil 24). Kisa
kanar ise diiz bir ¢izgi ile tamamlanmigtir. Dikdortgen formlu dokumanin zemin rengi kirmizi olup,
dikey dogrultuda sekiz koseli madalyon, igerisine bereket motifi (Sekil 29) yerlestirilmistir. Yorede
bu madalyon ‘hiikiimet’ veya ‘bereket’ motifi (Sekil 27) olarak bilinmektedir. Ayrica orta sahanin
zeminin koselerinde sekizgenler yerlestirilmis olup, bu sekizgenlerin merkezi giines motifi (Sekil
6) ile siislenmistir. Madalyonun disinda kalan bos alan ise sulu cami/Fetime hanim (Sekil 19),
kindik motifleri (Sekil 2) ile tamamlanmstir. Dokumanin alan yiizeyi ¥4 rapor kompozisyonundan
olusmaktadir.

Dokumanin yalnizca bir genis bordiirii bulunmaktadir. Genis bordiiriin zemini siyah renk
olup farkli renklerde birbirini esit araliklarla takip eden hacer motifi (Sekil 9) ile bezenmistir
Dokumanin tek kisa kenar1 makrame sacak tiirii ile tamamlanmistir. Dokumanin diger kisa kenari
yani baslangi¢ kisminda fotograf 46’deki {iriin gibi yassi ve genis bir goriiniisii olan bu sacak tiirii
ile tamamlanmigtir. Kilim gliniimiizde yer yaygisi olarak kullanilmaktadir. Fakat kilimin sahibi
yalnizca 6zel gilinlerde kullandigini ifade etmistir.

Ornek-3 Dortgen Madalyonlu Kilim

Sekil 48. Dortgen Madalyonlu Kilim (Turan, 2021)
Inceleme Tarihi: 14.07.2021
Bulundugu Yer: Cengerli Koyii (Yiiksel Yurdagiil’tin evi )
Tarihlendirme: Yaklasik 20-25 yillik
Bugiinkii Durumu: lyi
Boyutlar: (En x Boy): 156x230 cm
iplik Tiirii (Atk: x Cozgii): Yiin iplik- Pamuk iplik
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Kullanilan Renkler: Siyah, beyaz, sar1, agik mavi, turuncu, koyu pembe, agik pembe, sart,
ac¢ik mavi, turuncu, lacivert

Dokuma Teknigi: Diiz ve ilikli Kilim

Tezgéh Tipi: Kemk (1star)

Motif, Renk ve Kompozisyon Ozelligi: Dikdortgen forma sahip kilim, Cengerli kdyiine ait
olup, Yiksel Yurdagiil’iin evinde tespit edilmistir. Dokuma Yiiksel Yurdagiil’in annesi Fatime
Yurdagiil tarafindan dokunmus olup, geometrik ve bitkisel motifler ile siislenmistir. Cozgii ipligi
pamuk ve atki ipligi yiindiir. Dogal boya ile boyanmustir (Sekil 48). Dikey eksenli kilimde, siyah,
beyaz, sari, agik mavi, turuncu, koyu pembe, acik pembe, sari, agik mavi, turuncu ve lacivert
renkler kullanilmistir. Dokumanin alan yiizeyi Y rapor kompozisyonundan olusmaktadir. Cengerli
kéyiinde bu kompozisyon tiirli olduk¢a yaygin olarak goriilmektedir.

Dokumanin orta sahasinin zemin rengi pembe (giilkurusu) olup, merkezi dikey dogrultuda i¢
ice gegmis ¢engel motifi (mihrap) ile dortgen madalyonlu desen ozelligi tasimaktadir (Sekil 13).
Mihrabin merkezi perli kindik motifi (Sekil 4) ile tamamlanmigtir. Bu dortgen madalyonun disinda
kalan bosluklarda simetrik bir sekilde, farkli renklerde sulu cami/Fetime hanim (Sekil 19) ve perli
kindik motifleri (Sekil 4) yerlestirilmistir. Orta sahanin yalnizca uzun tarafi hizar disi motifi (Sekil
24) ile kisa kanar diiz bir ¢izgi ile bordiirden ayrilmistir. Dokumanin yalnizca bir genis bordiirii
vardir. Hizar disi motifi (Sekil 13) ile ¢evrilmis genis bordiiriin, zemin rengi siyah olup, sar1 ve agik
pembe renklerde nakig/kanavice motifi (Sekil 7) ile bezenmistir. Dokumanin yalnizca tek tarafi
sacakla, kisa kenar1 ise sumak teknigi ile tamamlanmstir. Kilim giiniimiizde yer yaygisi olarak
kullanilmaktadir.

Ornek-4 Altigen Madalyonlu Kilim

Sekil 49. Altigen Madalyonlu Kilim (Turan, 2021)
Inceleme Tarihi: 13.07.2021
Bulundugu Yer: Cengerli Kdyii (Cengerli cami)
Tarihlendirme: Yaklasik 35-40 yillik
Bugiinkii Durumu: Iyi
Boyutlar1 (En x Boy): 157x300 cm
iplik Tiirii (Atk: x Cézgii): Yiin iplik- Pamuk iplik
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Kullanmilan Renkler: Siyah, beyaz, agik mavi, agik yesil, turuncu, kirmizi, lacivert, pembe,
hardal saris1, bordo

Dokuma Teknigi: Diiz ve ilikli Kilim

Tezgéh Tipi: Kemk (1star)

Motif, Renk ve Kompozisyon Ozelligi: Dikdértgen forma sahip kilim, Cengerli kdyiine ait
olup, Cengerli caminde tespit edilmistir. Cozgii ipligi pamuk ve atki ipligi yiindiir. Dogal boya ile
boyanmugtir (Sekil 49). Geometrik motifler ile siislenmis olup, siyah, beyaz, a¢ik mavi, agik yesil,
turuncu, kirmizi, lacivert, pembe, hardal saris1 ve bordo renkler kullanilmugtir. ilikli kilim tekniginde
dokunmustur. Cengerli kdyiinde bu kompozisyon tiirii oldukca yaygin olarak goriilmektedir.

Dokuma bordiir ve zemin olmak {izere iki boliimden olusmaktadir. Bordiir ve zeminin uzun
tarafi koyu beyaz renkte kiyi/suyolu motifi ile birbirinden ayrilmistir (Sekil 28). Bolgede suyolu
motifine “kry1” ismi verilmektedir. Fatime Yurdagiil hanimin vermis oldugu bilgiler dogrultusunda
kiy1 motifi ¢cogunlukla dokumanin kenar ve zemini bordiirden ayiran kisimlarinda kullanildig: i¢in
kiy1 motifi olarak adlandirildigini ifade etmistir (Yurdagiil, 2021). Kisa kanar ise diiz bir ¢izgi ile
tamamlanmigtir. Dikdortgen formlu dokumanin zemin rengi siyahtir. Merkezi dikey dogrultuda
altigen madalyon bulunmaktadir (Sekil 14). Yorede ‘mihrap’ adi verilen altigen madalyonun
merkezine perli kindik motifi, ¢evresinde ise hamayli (muska/nazar) motifleri hakimdir (Sekil 21).
Cengerli camine bagis yapilan kilimin zemininde dokuyan kisini adi ‘Meysun’ olarak verilmistir.
Orta sahanin zemin koselerine turuncu renkte liggenler yerlestirilmis olup, bu {iggenlerin igerisine
perli kindik, bereket, hamayli (muska/nazar) motifleri yerlestirilmistir (Sekil 2,21,30). Dokumanin
alan ytizeyi 4 rapor kompozisyonundan olusmaktadir.

Dokumanin yalnizca bir genis bordiirii bulunmaktadir. Genis bordiiriin zemini siyah renk
olup farkli renklerde esit araliklarla birbirini takip eden hacer/hecer motifi (Sekil 11) ile
bezenmistir. Dokumanin yalnizca tek tarafi sagakla, diger kisa kenar1 ise sumak teknigi ile
tamamlanmigtir. Cengerli camisinde bulunan kilimin durumu iyi, fakat saklama kosullarinin ¢ok
uygun olmadigi gozlemlenmistir.
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Ornek-5 Dikey Eksen Boyunca Yatay Seritlerle Boliinmiis Tiirler

Sekil 50. Dikey Eksen Boyunca Yatay Seritlerle Boliinmiis Kilim (Turan, 2021)
inceleme Tarihi: 14.07.2021
Bulundugu Yer: Cengerli Koyii (Hatice Sahin)
Tarihlendirme: Yaklasik 60 yillik
Bugiinkii Durumu: Iyi
Boyutlar: (En x Boy): 170x390 cm
Iplik Tiirii (Atki x Cozgii): Yiin iplik- Kegi kili
Kullamilan Renkler: Siyah, beyaz, turuncu, lacivert, pembe, kahverengi, kirmizi
Dokuma Teknigi: Diiz ve ilikli Kilim
Tezgah Tipi: Kemk (istar)

Motif, Renk ve Kompozisyon Ozelligi: Dikdortgen forma sahip kilim, Cengerli kdyiinde
Yilmaz Birdal’in evinde tespit edilmistir. Bu {iriin Hatice Sahin tarafindan dokunmus olup,
yalnmizca geometrik motifler ile siislenmistir. Cozgii ipligi keci kili ve atki ipligi yiindiir. Dogal
boya ile boyanmistir (Sekil 50). Dikey eksenli kilimde, kirmizi, siyah, beyaz, turuncu, lacivert,
pembe, kahverengi ve kirmizi renkler kullanilmusgtir.

Dokuma bordiir ve zemin olmak iizere iki boliimden meydana gelmektedir. Bordiir ve zeminin
uzun tarafi koyu turuncu renkte tarak motifi ile birbirinden ayrilmigtir (Sekil 27). Kisa kanar ise diiz bir
cizgi ile tamamlanmistir. Dokumanin orta sahasi yatay diizlemde enine dar ve genis seritlerle
boliinmiistiir. Bu kisimlar da her biri zeminin renk degisimi boncuk motifi (Sekil 20) ve diiz seritler
aracthg ile dikdortgenlere ayrilmistir. Bu enine seritlerin olusturdufu zemine ydrede “tahta”
denilmektedir. Genis dikdortgen seritlerin (tahtalarin) zemininde hacer/hecer, hiikiimet, yarim mihrap,
kogbaghh mihrap tarak, cengel/cakmak, nazar/muska, yaba, eli belinde/eli bogriinde (Sekil
9,12,15,16,27,31,33,35,37) motifleri goriilmektedir. Ince dikdortgen seritlerin (tahtalarin) zemin rengi
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turuncu olup farkli renklerde esit araliklarla hacer/hecer motifi yerlestirilmistir (Sekil 9). En ince seritler

ise zemin rengi pembe olup, tarak, cakmak/cengel ve yaba motifleri ile stislenmistir (Sekil 27,31,38).

Dokumanin yalmzca bir genis bordiirii bulunmaktadir. Genis bordiiriin zemini siyah renk olup farkl

renklerde esit araliklarla birbirini takip eden hacer/hecer motifleri (Sekil 8,10) ile bezenmistir. Dokumanin

kisa kenart sagaklarla, diger kisa kenart yani baglangi¢ kismu Sekil 46, 47°deki iirlin gibi yasst ve genis bir

goriiniisii olan bu sagak tiirii ile tamamlanmustir. Kilim giiniimiizde yer yaygisi olarak kullamlmaktadir.
Ornek-6 Dikey Eksen Boyunca Yatay Seritlerle Boliinmiis Tiirler

Sekil 51. Dikey Eksen Boyunca Yatay Seritlerle Boliinmiis Kilim (Turan, 2021)
Inceleme Tarihi: 13.07.2021
Bulundugu Yer: Cengerli Kdyii (Cengerli cami)
Tarihlendirme: Yaklasik 40-50 yillik
Bugiinkii Durumu: Iyi
Boyutlar: (En x Boy): 150x293 cm
iplik Tiirii (Atk: x Cozgii): Yiin iplik- Kegi kili
Kullanilan Renkler: Siyah, beyaz, agik sari, hardal sarisi, turuncu, pembe, kahverengi, mor, yesil
Dokuma Teknigi: Diiz ve ilikli Kilim
Tezgéh Tipi: Kemk (istar)
Motif, Renk ve Kompozisyon Ozelligi:

Dikdortgen forma sahip dokuma Cengerli kdyiinde, Cengerli caminde tespit edilmistir. Yaklagik
45-50 yillik oldugu tahmin edilen kilim 150x293 cm &lgiilerde atki ipliginde yiin, ¢6zgii ipliginde kegi
kili kullanilmugtir (Sekil 51). Geometrik motifler kullanilmig olup siyah, beyaz, acik sari, hardal sarisi,
turuncu, pembe, kahverengi, mor, yesil renkler hakimdir. ilikli kilim tekniginde dokunmustur.

Kilimin orta sahasi yatay diizlemde enine dar ve genis seritlerle bolinmiistiir. Zemin rengi
turuncu ve siyah olan genis seritlerin merkezine, {i¢ tane hacer/hecer motifi esit araliklarla yan yana
siralanmustir (Sekil 11). Zemin rengi turuncu olan genis serit hamayli/muska motifi (Sekil 21) ile
zemin rengi siyah olan serit ise tarak motifi (Sekil 27) ile bezenmistir. Zemin rengi agik sar1 olan
ince serit zemini farkli renklerde elibelinde motifi yerlestirilmistir (Sekil 37).

Dokumanin bordiirii bulunmamaktadir. Yo6rede bu tarz dokumalara ¢ok az rastlanilmaktadir.
Dokumanin yalnizca tek kisa kenarinda bulunan sagaklar deforme olmustur.

Uluslararasi Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi Cilt:6, Say1:12, Nisan 2023, s. 20-39

35



Erzincan Refahiye flcesi Cengerli Koyii Kilim Dokumalari

SONUC

Cengerli koyiinde hemen her evde el dokumasi kilim bulunmaktadir. Tespit edilen kilimlerde
dokuma teknigi olarak yorede ilikli kilim teknigi kullanilmistir. Bolgede tespit edilen bazi kilim
orneklerinin orta sahasinda dokuyucunun kendi ismini, bas harfini ve yapim tarihini dokudugu
gorilmiistiir.

Tespit edilen Cengerli kilimlerinde hammadde olarak ¢ozgiide yiin ve keci kili, atki da ise yiin
ipligi kullanilmugtir. Kullanilan renkler, pembe, kirmizi, yesil, turuncu, mavi, sari, lacivert ve bu
renklerin acik, koyu tonlar1 hakimdir. Incelenen kilimlerin orta sahanin zemin renginde genellikle siyah,
bordo ve kirmizi renkler, bordiir zeminde ise siyah renk tercih edilmektedir. Daha yakin tarihlerde
dokunmus olan kilimlerde kullanilan malzemelerde degisimler oldugu, ¢6zgiide pamuk, atkida yiin ve
pamuk ipligi kullanildig1 ve bu ipler sentetik boyalar ile boyanan ipler oldugu goriilmektedir.

Yorede bu el dokuma kilimlerin motifleri genellikle bitkisel (gicek, yaprak, vb.) ve geometrik
(ticgen, kare, verev cizgi vb.) karakterlidir. Bitkisel motif olarak yalnizca dallar {izerine yerlestirilmis
cicek motifi (nakig/kanavige) hakimdir. Ayrica bazi motifler ifade ettikleri varliklarin adlar verildigi
gibi (tarak, hizar disi vb.), motifleri uygulayan kisilerin adlar1 (Hacer/Hecer, Giilbeyaz vb.) veya
motiflerin 6rnek alindiklari yerlerin adlart (cami, hiikiimet vb.) ile adlandirildiklart tespit edilmistir.
Dokumanin lizerinde genellikle birden fazla motif kullanilmis olup yan yana, {ist iiste, verev, diyagonal
ve biitiin yiizeye yaygin olarak yerlestirilmistir. Yorede kilimlerin desenleri; ¥4 rapor, birim rapor ve
birim ¢izgili ara motifli kompozisyon yiizeylerinden olustugu tespit edilmistir.

Arastirma kapsaminda Cengerli koyiinde 6 kilim ©rnegi incelenmistir. Bu kilimler farkli
kompozisyon agisindan incelendiginde dikey eksenli diizenlenmis tiirler, madalyonlu tiirler (dortgen ve
altigen madalyon) ve dikey eksen boyunca yatay seritlere boliinmiis tiirleri tespit edilmistir.

Cengerli kilimlerinde birkag ¢esit bordiir gorilmiistir. Bunlar geometrik formun alternatif
siralanmasi ile meydana gelen bordiir ve birbirini takip eden bitkisel motif seklinde olusan bordiirler
gorilmektedir. Baz tirlinlerde ise bordiir bulunmamaktadir.

Cengerli kilimlerinin yalnizca tek kisa kenar1 sagaklarla tamamlanmustir. Diger kisa kenar ise,
farkli sekillerde tamamlanmis olup kesilen ¢6zgii iplikleri, sirasiyla ¢ift ¢ift ya da daha fazla sayida
¢ozgii teli gruplanarak yanindaki ¢dzgiileri sararak devam ettigi gdzlenmistir. Dokumanin biyiikliigiine
gore de sagak kisimlari genis tutulmustur.

Arastirmada Cengerli kdyiinde tespit edilen kilimlerin motif, renk ve kompozisyon cesitliligi
bakimindan zengin bir uygulama alanma sahip oldugu goriilmektedir. Fakat bu yorenin kilimleri ile
ilgili bir ¢alisma yapilmamustir.

Alan aragtirmasinda tespit edilen Cengerli el dokumasi kilimlerinde motiflerin formu, renk ve
kompozisyon 6zellikleri; dokuma yapan kisinin yaratici giiclinden kaynaklanmakta olup, bolgede tespit
edilen daha eski tarihli 6rneklerden gelenekselleserek giiniimiize kadar gelen aym formlarmn devam
ettigi goriilmektedir. Ayrica bu konu ile ilgili yaymn yapilmamustir. Bu nedenle, bu arastirmalar,
incelemeler ve degerlendirmelerle; Erzincan belediyesi meslek edindirme ve egitim kurslar1 (Ermek) ile
birlikte bolgeye ait dokumalarin 6n plana ¢ikarilmasi ve kendine has ozelliklerinin cografi isaretle
belgelendirilerek ekonomiye kazandirilmasi, ayrica farkli kullanim alanlarina yonelik yeni tasarimlar
yapilmasi ve bu {iriinlere pazar saglanmasi hedeflenmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT

Aim: The present study aimed to investigate the raw material, motifs, color and composition
properties in rug weaving, the local meanings of the motifs apart from general meanings, to
document the original features, to contribute to the cultural heritage in the relevant literature and
cultural legacy of the region. Also, it could be suggested that when Cengerli village rugs would
acquire geographical indications, the current would contribute to Turkish culture.

Method: In the present study, old kilims woven and survived in the village of Cengerli are
documented with photographs. The data on the raw materials, looms and natural dyes used in the
production of Cengerli kilims were collected, the dimensions, motifs, colors and compositions of
the products were investigated. Data forms were developed for each product of analysis to
determine the location of production and utilization, and the collected data are presented with
photographs and computer drawings. Each motif woven in the kilims was analyzed and the
meanings of these motifs, which were examined from various angles and their sources were
determined. Furthermore, data were also collected from current weaving businesses in the area. It
was considered important to provide an idea about the motifs and compositions in Cengerli hand-
woven kilims to transfer this information to future generations and to provide a resource for future
comprehensive studies.

Findings: In the field study conducted at Cengerli village in Erzincan province Refahiye
district in 2021, 16 kilims, out of which 5 were in the Cengerli mosque and 11 were at homes, were
identified, and a detailed analysis was conducted on 6 hand-woven kilims with various
compositions.

Cengerli village and its environment are the grounds of a diverse culture. An important part
of this cultural heritage includes the kilims, which are significant and diverse specimens of Turkish
weaving arts. Kilims could shed light on the culture and lifestyle of the past. Wool and goat hair in
the warp and wool yarn in the weft were used as material in original kilims in the region. It was
observed that the materials changed in recent times, where cotton was utilized in the warp, wool,
cotton and orlon yarn were used in the weft and these yarns were dyed with synthetic dyes.

It was observed that the kilims are currently used only as floor mats in the village of
Cengerli, where rug weaving was significant in the past and could not sustain its significance in
time. Furthermore, it was observed that the kilims woven and survived in the region are still used,
and in several houses, unused kilims are stored in unsuitable conditions.

It was observed that Cengerli kilims only included geometric motifs. These motifs are
presented in Figures 2 - 39. The analysis of the compositions on the kilims revealed three
compositions. These were organized based on the vertical axis or included medallion motifs
(rectangular and hexagonal medallions) or horizontal stripes along the vertical axis as presented in
Figures 40,41,42,43,44, and 45. Six kilims with various compositions are presented in Samples
1,2,3,4,5,6, and 7 including their colors and composition features.

Conclusion and discussion: Hand weaving is an important branch of traditional Turkish
arts, and the products were utilized for daily needs and contributed to the family budget. They were
woven in almost every house in Anatolia in the past, today they began to lose their significance due
to technological advances and economic factors. Hand weaving has declined in Cengerli village
like in all parts of Anatolia. Kilims were woven in every house in the village 30-35 years ago;
however, today, weaving has lost its popularity due to economic factors, immigration to urban
centers to find employment, the gradual decrease in the population and weaving artists in the
region.
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In the identified kilims, the button-down kilim technique was utilized in the region. It was
observed that the weaver included her or his name, initials and the date of production in the middle
of certain kilims.

In Cengerli kilims, wool and goat hair were used in the warp and wool yarn was used in the
weft as raw material. The colors included pink, red, green, orange, blue, yellow, dark blue and light
and dark tones of these colors. Black, burgundy and red were preferred in the background, and
black in the border background. It was observed that raw materials have changed in recent kilims,
and cotton was used in the warp, and wool and cotton yarn were used in the weft, which were dyed
with synthetic dyes.

The motifs on the hand-woven kilims in the region were generally herbal (flowers, leaves,
etc.) and geometric (triangles, squares, oblique lines, etc.). The floral motifs (embroidery/cross-
stitch) were placed only on the branches that dominated the floral motif. Furthermore, certain
motifs were named after the objects they represented (comb, saw tooth, etc.), the people who
stitched the motifs (Hacer/Hecer, Giilbeyaz, etc.) or the names of the places where the motifs
represented (mosque, government building, etc.). Kilims generally included more than one motif,
which were placed side by side, on top of each other, obliquely, diagonally, or they covered the
whole surface. Kilim patterns included Y4 reports, unit reports and composition surfaces with unit
lines and inter-patterns.

In the study, 6 kilims with 3 composition characteristics, identified in the village of Cengerli,
were reviewed. Based on composition, kilim motifs were organized on the vertical axis, included
medallions (rectangular and hexagonal medallions) or horizontal stripes along the vertical axis.

Several types of borders were dominant in Cengerli kilims. Certain products sis not have a
border. The border, which is in the form of an alternative geometric order, was placed on a branch
with flowers, and borders created consequent plant motifs.

Only one short side of the Cengerli kilims was decorated with tassels. The other short side
included warp threads, which were finalized in different ways and cut, continued by wrapping the
adjacent warps by grouping double or more warp threads. In comparison to the size of the kilim,
the tassels were wide.

It was observed that the kilims identified in the village of Cengerli reflected rich applications
based on the employment of diverse motifs, colors, and compositions. However, no previous study
was conducted on the kilims of this region.

In conclusion, similar research, reviews and analyses and the vocational training organized
by Erzincan municipality (Ermek) aim to emphasize regional weavings, document their unique
features and geographical indicators, economize these incentives, develop new designs for different
areas of utilization and a market for these products.
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