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Ezgi GOKCE!
Birol FIDAN?

SERAMIK SANATINDA GORULEN BAZI UC BOYUTLU GEOMETRIK
FORMLAR

Ozet

En temel anlaminda form, heykel veya yerlestirme gibi ti¢c boyutlu bir sanat eserini ifade eder. Daha
genis bir anlamda, form, bir resmin tiim goriiniir 6zelliklerini kapsayan bir kavramdir. Bu baglamdaki
form, renk, sekil ve zithik da dahil olmak tizere bir caligmanin nesnel niteliklerini ifade eder.

Geometrik formlarin seramik formlarla bir araya getirilmesi ve nasil birlestirildigine dair arastirma
yapilmistir. Bu konuda elestirel ¢alismalar: olan sanatgilar incelenmistir. Dolayist ile bu ¢aligmada,
yazarin kisisel tiretimlerinde etkilendigi, kisisel estetik begenisinde {i¢ boyutlu geometrik formlardan
cikish en yalin seramikleri iireten olarak degerlendirdigi sanatgilar olarak gordiigii Bodil Manz, Ben
Arnup,Jin Eui Kim,Matthew Chambers, Jiwan joo isimli seramik sanatgilari ile sinirlandirilarak form
ve geometrik tanimlarini aktarilmakta ve orneklenmektedir. Ayrica sunulan fikirler ve yapilan
aragtirmalar 1s18inda, bir araya getirilen geometrik formlar ile yapilan, sanatgilara ait seramik
uygulamalar bulunmaktadir.

Bu arastirma, tilkemizdeki mevcut hammaddelerden olan seramik kilini ve geometrik sekilleri kisisel
bakis agisi ile birlestirmeyi, boylece aragtirma ve uygulama sonuglarinin seramik alaninda ¢alismak
isteyen seramik sanatgilari igin faydali bir kaynak haline getirmeyi amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ug boyutlu geometrik formlar, seramik sanati, seramik form, geometri

! Dog. Dr., Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii, Cini ve Cini Onarim Anasanat Dall,

ezgi.gokce@usak.edu.tr, Orcid: 0000-0003-3900-1804
2 Yiiksek Lisans 6grencisi, Usak Universitesi, birolfidan3@gmail.com, Orcid: 0000-0001-9789-5282
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SERAMIK SANATINDA GORULEN BAZI UC BOYUTLU GEOMETRIK FORMLAR

SOME THREE-DIMENSIONAL GEOMETRIC FORMS SEEN IN CERAMIC ART

Abstract

In its most basic sense, form refers to a three-dimensional work of art such as a sculpture or installation.
In a broader sense, form is a concept that encompasses all the visible features of a painting. Form in this
context refers to the objective qualities of a work, including color, shape, and contrast.

Acrtists who have critical studies on the subject of combining geometric forms with ceramic forms and
how geometric forms are combined with ceramic forms are examined. Therefore, in this study, it is
limited to the ceramic artists Bodil Manz, Ben Arnup, Jin Eui Kim, Matthew Chambers, Jiwan joo,
whom the author is influenced by his personal productions and whom he considers as producing the
simplest ceramics out of three-dimensional geometric forms in his personal aesthetic taste. definitions
are given and examples are given. In addition, in the light of the ideas presented and the researches
carried out, there are ceramic applications of artists made with geometric forms brought together.

This research aims to combine ceramic clay, which is one of the raw materials available in our country,
and geometric shapes with a personal perspective, thus making the research and application results a
useful resource for ceramic artists who want to work in the field of ceramics.

Keywords: Three-dimensionalgeometricforms, ceramic art, ceramic form, geometry

GIRIS

"Form" kelimesinin Tiirk Dil Kurumunda ti¢ tanimi bulunmaktadir. Bunlardan 1.si;
bigim, sekil, 2. si bir seyin istenilen ve olmasi gereken durumu, 3. sii ise, istenilen seylerin
yazilmasi, doldurulmasi i¢in hazirlannmus basili belge anlaminda kullanilmaktadir. Bu
arastirmada, “form™un sanat ile iliskili olarak ilk iki anlam ele alinmaktadir. ilk baglamda
form, temel olarak "parga" veya "is" gibi terimlerle degistirilebilir. Clinkii ti¢ boyutlu bir
nesnenin fiziksel 6ziinii ifade eder. Bu, olusmasi iki boyutlu bir karsiligi olan "sekil" teriminin
aksinedir. Ornegin, holograf teknolojisi iki boyutlu fotografgilik alanindan ¢iktiginda,
holografi adinda yeni bir sanat bi¢imi olusmustur. Formun ikinci anlami soyle agiklanabilir;
form, renk, sekil, bitisik konum, zitlik ve boyut dahil olmak tizere ¢esitli gorsel 6gelerin
bilesimini ifade eder. Bu anlamda bir sanat yapiti, hem eserin nesnel niteliklerini, hem de
izleyicinin algisi igerisinde bu niteliklerin isleyisini igerir. Baska bir deyisle bir resmin bigimi,
izleyicide duygusal bir tepki ortaya ¢ikarmak igin goriintir 6zellikleri kullanarak gizem veya
gerginlik duygusunu aktarabilir.

Seramik sanat1 giiniimiiz sanat disiplinleri arasinda ¢ok eski bir ge¢mise ve gelenege
sahiptir. Ik insanlar, giinliik yasantis1 icinde ihtiyaglar1 dogrultusunda kullanmak iizere,
birgok basit ve sade seramik kaplar-formlar tiretmislerdir. Dinsel térenlerde tapinma amaglt
olarak ¢ok cesitli bigimlerde seramik figiir, idol ve heykelcikler yapmiglardir. Depolama
amaciyla kullanilan kap-kacak ve kiipler, aydinlatmay1 saglayan kandiller, haberlesme ve
belgeleme islevi olan tabletler, tugla, kiremit, suyolu ve kiink gibi mimari elemanlar, takilar
ve siis esyalari, 6lii kiillerinin saklandig1 kaplar ve lahitler seramik formlara 6rnektir. Uretilen
tim formlarin ait oldugu déneme ve kiiltiire bagl olarak ¢anak-¢omlek bigimleri, renk ve
dekorlari, boyutlar1 ve islevleri gesitlilik gostermektedir. Uygarliklar arasindaki ticaretin
yayginlagsmas1 nedeniyle, seramigin artik sadece ¢anak ¢omlekten Steye gitmeye baslamasi
sonucu Ve ayrica yazinin da bulunmasindan sonra kil tabletler ortaya ¢ikmis ve bu tabletlerden
anlagildig1 lizere seramigin artik sadece yuvarlak degil, belirli geometrik sekillerde de
yapildig1 anlasilmistir.(Seramik Tanitim Komitesi,2003;13)

“Eski  Yunan matematiginin temelleri Babil’lilerin matematik bilgisine
dayanmaktadir. Tlk yazili kayitlarinda geometrik bilgilere yer verilmektedir. Eski Misirlilar ve

Uluslararas1 Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi Y1l:4, Say1:7, Eyliil 2021, 5.227-241.
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Babil’ler gesitli alan formiillerini biliyorlard:. 1.O. 3. Binyil sonlarindan kalma kil tabletlerde,
bir dik tiggende hipoteniisiin karesinin dik kenarlarmin Kareleri toplamina esit oldugunu
belirleyen ve giiniimiizde “Pythagoras teoremi” olarak adlandirilan teoreme iliskin bilgileri
ulagilmistir.”(Ana Britannica,1988;385).

Bu arastirmanin amaci, seramik tarihinde 6nemli bir yere sahip olan ve yasadigimiz
cografyada ortaya ¢ikmus, biiyiik bir hayranlik kazandiran seramik formlarin seramik ¢amur
tizerinde uygulanan teknik o6zelliklerinin arastirilmasi  ve yapilan uygulamalarla
desteklenmesidir. Ulkemizdeki yaygin hammaddelerden olan seramik kilini ve baz1 geometrik
formlar1 (yukarida belirtilen iki anlami kapsaminda) birlestirerek, bu konuda seramik alaninda
caligmak isteyen seramik sanatgilar igin faydali bir kaynak haline getirmeyi amaglamaktadir.

Seramik sanatinda goriilen ti¢ boyutlu geometrik formlardan, kiip, silindir, kiire ve
dikdortgen prizma ile sinirlandirilmis ve sadece bazi 6rnekler ele alinmustir. Bu ornekler
araciligi ile Mezopotamya ve Anadolu’daki seramigin tarihsel gelisimi kisaca
orneklendirilerek aktarilmistir. Yazarin kisisel iretimlerinde etkilendigi, kisisel estetik
begenisinde ti¢ boyutlu geometrik formlardan ¢ikisli en yalin seramikleri tireten olarak
degerlendirdigi sanatcilar ile smirlandirilmig ve Bodil Manz, Ben Arnup, Jin Eui Kim,
Matthew Chambers, Jiwan Joo isimli seramik sanat¢ilarinin ilgili 6rneklerine yer verilmistir.

Kent yasaminda oldukga karsilasilan, hatta ¢ogunlukla yasamin igerisinden gelen,
seramik caligmalarda sehir yapilagsmasini sembolize etmek amaciyla, geometrik formlarin
sanatta bir ara¢ olarak kullanilmaya baslanmasi siireci arastirmada incelenmistir.

Yasantimizin her aninda ve alaninda geometri, geometrik ogelerle i¢ ige
bulunmaktayiz. Oturdugumuz sandalyeden kullandigimiz ¢atal bigaga kadar, temelinde yatan
geometri bu kullanim egyas1 formundan bagka sanatsal bigimler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu ic¢ icelik her alanda kendini gosterir. Altin oran, oram(t.d.k anlami: bir bugday ¢esidi)
birgok Ozelliklerinin de tiiretilebildigi sayilart iceren bazi temel iligkileri de ortaya
cikarmaktadir. Altin oranin ortaya ¢iktigi en temel ve belki de en sasirtici yerler sayilar
dizilerin 6zelliklerini igerir. Bu sayisal diziler, iyi tanimlanmis bir Algoritma ile tiretilen sirali
sayilar kiimesi olarak bilinir. Bir say1 dizisi iiretmenin en kolay yontemi, bir veya iki ¢ekirdek
degerine uygun bir yenileme baglantis1 kullanmaktir.(Dunlap,2011;9) Bu sayisal dizilim,
dogadaki ¢igek, insan, kemik vb. biitiin formlarda izlenebilmektedir.(URL-25)

Seramik Tanmim ve Tarihgesi

Arcasoy’a gore seramik; “Organik olmayan malzemelerin olusturdugu bigimlerin,
cesitli yontemleri kullanarak sekil verildikten sonra, sirlanarak veya sirlanmayarak sertlesip
dayaniklilik kazanana kadar pisirilmesi bilimi ve teknolojisidir’(Arcasoy, 1983;1).

Pisirilmeden kullanilan sekillendirilmis toprak esyalar da bulunmaktadir.
(Findik,2017) “Pigmis toprak™ olarak genellenen seramigin tanimi geregi atesle olan iliskisi
ilk kosul olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Seramigin gegcmisi ve gelisimi siiresince, seramik
tretimi de teknolojisi de siirekli olarak degisime ugramaktadir. Giinliik yasantimizda
kullandigimiz seramik kaplarin iiretim bigimleri ve teknikleri, giinliik ihtiyaglara cevap
verecek bicimde yeniden bigimlenirken, seramik sanati yavag ama siirekli bir geligim siireci
iginde var olmustur(Sahbaz, 2006;4).

Geometrinin Tamm, Tarihcesi ve Bazi U¢ Boyutlu Geometrik Formlar

“Geometri (yunanca ge: yer ve metron, dlgme), Uzayin ve uzaydaki cisimlerin
Ozelliklerini konu edinen bir matematik dalidir”’(Ana Britanica, 1988;384

Matematik ve geometri, insanligin ve uygarliklarin bagindan beri hayatlarinda olan bir
kavram olmustur. Asagidaki agiklamada da anlatildig: gibi:

Uluslararas1 Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi Y1l:4, Say1:7, Eyliil 2021, 5.227-241.
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“Matematigin en eski dallarindan biri olan geometri eski Misir ve Mezopotamya ya
dayanan pratik problemlere dayali olarak ortaya ¢ikmis. Geometrinin diizlemsel sekillerin ya
da tii¢ boyutlu nesnelerin incelenmesi ile sinirli olmadigi, en soyut kavramlarin bile geometrik
iligkiler biciminde ele alinabilecegi anlagilmistir. Béylece geometrinin gesitli alt dallar1 ortaya
ctkmistir.  1.0.1.bin  yilda  Yunanlilar tarafindan  bir  bilime  déniistiiriilmeye
baslanmistir.”(Dogan,1993;25)

Geometri ve matematik alanin da veya yasadigimiz ¢evrede birgok geometrik sekil ve
form oldugunu, bunlarin birgogunu her giin yasantimizda gordiigiimiizii biliyoruz. Seramik
alaninda biz bunlari; kiip, silindir, dikdortgen prizma ve kiire olan sekiller olarak
kullanmaktayiz. Bu ¢alismada anlatilan formlar, bazi sanat¢ilardan 6rnekler kiip, silindir,
dikdortgen prizma ve kiire formlari ile sinirlandirilmigtir.

S |
- | €" L ———————— 7

Resim 1: Kiip Resim 2: Resim 3: Kiire | Resim 4: Dikdortgen Prizma
Garseli Silindir (URL-22) (URL-23)
(URL-20) (URL-21)

Kiip; ti¢c boyutlu, alanlar1 birbirine esit alt1 karenin dik acilarla birlesmesinden olusan
6 ytizlii bir geometrik sekildir. Diizgiin alt1 yiizlii, (Regularhexahedron) olarak da anilir. Kiipiin
en onemli 6zelligi tiim yiizeylerinin kare olmasidir.(URL:6)

Silindir; O seklinde bir katidir Ki onun yan yiizeyi bir egri yiizeydir. Bu sekilde olan
kat1 herhangi bir yatay diizeyde yuvarlanabilir. Iste bunun icindir ki ona silindir denmistir.
Silindirde karsilikli tabanlar paralel ve esittir (Atatiirk,1937;43).

Kiire; uzayda, sabit bir noktadan esit uzakliktaki noktalarin meydana getirdigi i¢i bos
veya dolu geometrik sekildir. Kiirenin girisi, kiire yiizeyi tizerindeki iki noktay1 birlestiren
dogrudur.

Dikdortgen prizma; tiim yiizeylerinin dikdortgen oldugu ve bu yiizlerin birbirlerine
dik olarak yerlestigi 3 boyutlu bir prizmadir. Bu prizmanin 6 tane yiizii, 4 tane yanal yiizii, 2
tane taban yiizii, 8 tane kosesi, 4 tane yanal ayriti, 8 tane taban ayriti bulunmaktadir. Yanal ve
taban ytizlerin hepsi dikdortgendir. (URL:6)

Seramik Sanatinda Gériilen U¢ Boyutlu Geometrik Formlardan Bazi Ornekler

Sanat, en genel tanimiyla bir ¢esit form verme isidir.(Dogan,1992;168) Sadece plastik
sanatlar degil; fonetik ve ritmik sanatlar da kendi boyutlar1 i¢inde; duyulan, isitilen ve goriilen
formlart kullanilirlar. O halde hangi alanda olursa olsun, sanat eseri bigimi yoluyla
somutlasmadikg¢a bir tasar1 olmaktan 6teye gidememistir. Dogada bir¢ok form bulunmaktadir.
Insanoglu iiretirken &ncelikle dogay taklit etmistir. Deniz kabuklarinda oldugu gibi, bu
formlarin bir kismi oldukg¢a diizgiin ve geometrik bigim kurgusu gdstermekle birlikte, hepsi
dogal oldugundan, sanat formu sayilmazlar. Evrensel uyum ve estetik kaygilari olan bir
sisteme bagli oldugu anlasilmistir. Altin Oran iki esit pargaya boliinmiis ¢izgide; kiigiik kismin
biiylik kisma olan orantisi, biiyiik kisminin biitliniine oranina esit olmasina denir. Altin oran
hem iki hem de ii¢ boyutta bircok geometrik formun boyutlarinda Onemli rol
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oynar.(Tansug,1922,255) Altin oranin kaynagi dogada olmasidir. Dogada birgok bitkinin
yaprak dizilimlerinde ve gelisimlerinde, hayvanlarin ve insanlarin anatomik yapisinda
karsimiza ¢ikmaktadir.(URL:19) Plastik sanatlar, dogadan elde edilen maddeye form-bigim-
sekil veren, yani maddeyi oyan, kesen, biiken, katlayan, dokusunu ve rengini degistiren
sanatlardir.(Dogan,1993;168)

Ik geometrik drnekler Anadolu Bélgesi'nde Mezolik ve Proto-Neolitik dénemlere
iliskin magara duvarlarindaki betimlemeler, dogalci bi¢cim ve geometrik bezemeli tasinabilir
sanat yapitlarinda goriilmektedir.(Hacilar Can Hasan kiilliyesi). Simgesel ve geometrik
sanattan dogan geometrik bezeli canak ¢omlek ve yapilarda konut ici duvarlarda alg1 iizerine
kirmizi boyali basit geometrik bezemelere rastlanilmigtir.(Mellaart,1988;71-73)

Dogu Akdeniz'de tarim uygarliklarinin gelismesi ile birlikte, prehistorik ¢agda belirli
bir semaya gore diizenlenmeyen figiirler bir geometrik ¢erceve icine yerlestirilmiglerdir.
Kompozisyon, simetri ve ritim gibi soyut kavramlar sanatta uygulanmaya
baslanmistir.(Mutlu,1982, s8)

Anadolu Tiirk siisleme sanatlarinda geometrik bigimlerle yapilan ¢aligmalari, kendi
icinde birgok grupta inceleme olanag vardir. Bunlarin Asya kaynakli motifler ve Anadolu
kaynakli motifler olarak iki temel kaynaga dayandig1 goriliir. Anadolu kaynakli olanlar1 Hitit
Uygarligina dayanir. Geometrik motiflerin sistemli bir bigimde diizenlenmesiyle cesitli
bi¢imler ortaya ¢ikmustir. Anadolu’da goriilen geometrik motiflerin, 6zellikle soyluluga ve
geometrik giizelliginin {istiinliigii ile 6nemle tstiinde durulmasi gerekenlerdir.(Segkindz,
1986;202)

Neolitik donem seramigin gelismesi sebebiyle, “erken” ve “ge¢” olarak iki bolimde
incelenmektedir. Anadolu’nun giiney bolgesinde konya ovasinda bulunan Catalhoytik, Erken
Neolitik Cag yerlesimlerinden en onemlisi olarak bilinmektedir.(Sevin, 2003, s.48)
Catalhoyiik’te bulunan ¢anak ¢omleklerin, genellikle kahverengi, siyah ve kirmizi tonlarda
oldugu, oval sekil yapisina sahip seramiklere basit geometrik motiflerle siislemeler yapildigi
gortilmiistiir.(Sevin, 2003;20-21)

Resim 5: Geometrik Motifli Kap
(URL-24)

“Catal Hoylik ’de buluntular arasinda pismis kilden damga miihiirler de yer
almaktadir. Miihiirler dairesel, oval ve yonca yapragi bigimlidir. Miihiirlerin iizerine geometrik
motifler kazinmstir.”(Sinemoglu,1984;291-292)
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Resim 6: Catal Hoyiik *de bulunan Geometri Miihiir Ornegi
(URL-7)

Tung ¢agin da ¢anak-¢comlekler, madeni kaplarin artmis olmasindan dolay: basit
formlarda tiretilmistir. Bulunan 6rneklerde elle yapilmis seramikler daima geometrik olup, tek
renge sahip ve boya siislemeli kaplarda, kirmizi veya agik yiizeylere koyu renkli siislii motifler
uygulandig goriilmiistiir. Form olarak da geometrik kabartmali genis karinli ¢anak-¢omlekler,
emzikli ¢aydanliklar, ¢ift kulplu vazolar, insan yiizlii testiler, fincanlar ve tek kulplu kaseler
yapilmigtir.(Anadolu Medeniyetleri Miizesi Katalogu;61)

“Erken Tun¢ Cagi sanatmi temsil eden bolgede ilk plastik bigimlerin
bagladigim gosteren mermer idollerdir. Geometrik bir goriiniimiin agir bastigi bu tiir idollerde
viicudun belden agagi kismi yarim daire bigiminde gosterilmis, bas ve boyun ise birlestirilerek
silindire benzetilmistir. Ancak, idol bicimi dengeli olup, genellikle Gsluplastirilmis Giggen bir
bas, uzun bir boyun ile basit ve geometrik bir gévdeden olusmaktadir”(Sinemoglu,1984;299-
300)

Resim 7: Giide Heykeli Ornegi
(URL- 8)

Ozellikle Mezopotamya sanatinda geometrik modellere dayanan heykellerin
stilizasyonlarindaki mitkemmellik tartisilmazdir. Mezopotamyali heykeltiraglarin ustaligi, en
ince ayrmtilarina dek gerceklestirdikleri heykellerin, geometrik formlara dayanmasindan
gelir.(Dogan,1993;136).Resim 7 6rneginde tek biiyiik bir tas kiitlelisinin geometrik verilerle
yontuldugu goriilmektedir.
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Erken Dénem Minos Seramiklerinde daha ¢ok tiggenler, egik ¢izgiler, spiral sekiller
ve balik kilgigi betimlemeleri goriilmektedir. Orta donem Minos seramiklerinde bunlarin
yaninda kus, balik ve ¢icek motifleri gibi desenlere yer verilmistir. Ge¢ Minos ¢aginda ise,
betimlemeler ¢ok daha fazla kullanilmaya baglanmistir. Formlarin iizerine tekerlekler,
helezonlar ve ¢cemberler seklindeki desenler gelistirilmistir. Minos seramiginde bazi kaplarin
zeminleri siyah renklidir. Bu formlarin tizerinde hayvan desenleri, renkli ¢izgisel motifler
bazen de bitkisel formlar yer alir. Miken Sanati Minos’tan farkli yeni bir kiiltiir olarak
geligir.(Turani, 1992;133)

Heykel sanati, insanin, esyay1 {i¢ boyutlu olarak gérme ihtiyacindan dogmaktadir,
figiirli ii¢ boyutlu olarak tasvir etme gibi estetik bir problemi beraberinde getirmistir. Resim,
dogadaki {i¢ boyutlu obje, ancak bir yanindan, sabit bir pozuyla ¢o6ziilebilmektedir. Eski Misir
resmi ve bazi modern akimlar (Kiibizm, Siirrealizm) disinda, resim, esyanin bir bakis
noktasina gore yapilan ¢izimi, 151k ve renk yardimiyla ortaya konan tasviridir. Varliklari,
biitiin yonleri ile iic boyutlu olarak gosterebilmek i¢in, bir plastik malzeme blogu ya da
yigminin her yonden islenerek sekillendirilmesi gerekir. Bu yapilabilirse, ¢izgi sanatlarinda
miimkiin olmayan bir ifade giicline erisilir. Bir insanin veya herhangi bir hayvanin hacimli
olarak yapilmis tasvirine “heykel” diyoruz. Heykelin malzemesi; ahsap, bronz, al¢i, pismis
toprak, tagin gesitli tiirleri ve cam, demir, fildisi ve kemiktir. Kullanim yerine gore, bu
malzemelerin herhangi biri tercih edildigi gibi, ayn1 heykel i¢in birden fazla malzeme de
kullanilmistir.(Miilayim, 1994;61)

Seramik Sanatinda Geometrik Formlar1 Kullanan Bazi1 Sanatcilar

Geometrik etkiler, Bodil Manz, Ben Arnup,Jin Eui Kim, Matthew Chambers, Jiwan
joo,Hea-Sin RO, Joan Serra- Carbones,Yuriy Musatov gibi seramik sanatgilar1 tarafindan
kullanilmaktadir. Sayilan sanatcilardan bu ¢alismada sadece Bodil Manz, Ben Arnup,Jin Eui
Kim,Matthew Chambers, Jiwan joo sanatgilarinin iiretimlerine yer verilmistir.Bu ¢alisma,
yazarin kisisel tiretimlerinde etkilendigi, kisisel estetik begenisinde ti¢ boyutlu geometrik
formlardan ¢ikisli en yalin seramikleri iireten olarak degerlendirdigi sanatgilar ile
sinirlandirilmustir.

Bodil Manz; Rus Siiprematizmini ¢agristiran bir tarzda cesur, geometrik
soyutlamalarla sabitlenmis, ayirt edici silindirik formlar yaratmak igin ultra ince, yar1 saydam
yumurta kabugu porselenini baskin kullanimiyla taninan bir seramik sanat¢isidir. Bodil Manz
1943'te Kopenhag'da dogdu. 1961'de Manz, Kopenhag'daki Sanat ve El Sanatlar1 Okulu'nda,
Meksika'da Escuelode Disenoy Artesanias'ta (1966) ve ayrica California Berkeley'deki
Universitede seramik okudu. Manz, 1967 yilinda Horve'da yasadigi ve halen calismakta
oldugu bir stiidyo kurmustur.(URL:1) Baslangicta faydaci isler yaratan Manz, 1990'larda
odagin1 deneysel formlarin yaratilmasina kaydirdi. Manz, kaplarinin igini ve disini siisleyen
geometrik tasarimlara gelince, her bir kompozisyonu kagit iizerine ¢iziyor, transferler haline
getiriliyor ve porselenin yiizeyine uygulaniyor. Bu geometrik desenler, kalin, siki bir sekilde
olusturulmus renk alanlarindan olusur. Ortaya ¢ikan formlar, silindirin ¢ok boyutlulugunun
harika bir kesfidir. Formun i¢ ve dis yonlerine, uygulanan geometrilere ve 1s1gin opak ve yari
saydam ogelere etki etme bigimine yonelik dikkati ve bu 6zelliklerin her birini ayr1 ayri
gelistirir, Boyut, doku ve tasarim agisindan farklilik gosterseler de, her biri aymi teknik
ustalikla yiiriitiiliir, zayif bir incelik, ayn1 zamanda her acgidan gozlemlenebilen dengeli ve
uyumlu tasarim 6geleri ile karakterize edilir.(URL:1) (Resim-8., Resim-9)
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Resim 8:Bodil Manz,Cylinder , "Autumn”, 2017
(URL-9)
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Resim 9:BodilManzCylinder, "Blue", 2018
(URL-10)

Danimarkali tinlii sanat¢1 Bodil Manz, teknigi ve tizerinde ¢alismasi zor olan porselen
camuru ile eserlerini tiretmektedir. Kullanmis oldugu ince, siyah ¢izgiler ve ana renk bloklari
formun yiizeyinde farkli algi ve geometrik unsurlarin olusmasinmi saglamaktadir. Eserleri,
miizelerde en degerli koleksiyonlar arasinda yer almaktadir. Sanatg1, galigmalarinda modernist
mimariden ilham alsa da Mondrian ve Malevich gibi tinlii ressamlarin eserlerinden de
faydalanmustir. Tasarimlarinda formun i¢ ve dis yiizeyi arasindaki uyumu 6n plana ¢ikarmay1
amaclamaktadir (Yiiksel, Makale,2018 ).

Ben Arnup; seramige ilgisi evde bagladi. Ebeveyn olarak bir heykeltirag ve bir
comlekei ile seramik becerilerini ve teknolojisini 6grenerek biiyiidii. Aslen peyzaj mimari
olarak egitim alan Ben, 1984 yilina kadar endiistride ¢alist1 ve tasarim siirecinden biiylik
6l¢iide etkilenerek ¢omlek yapmaya geri dondii. Daha 6nce RossMoor'da ve Holtby, Yorkshire
yakinlarinda babasiyla birlikte ¢alisirken, simdi Newyork'ta yasiyor ve galistyor. Bir ¢omlekgi
olarak kariyerinin baslangicindan beri, Ben'in taglari her zaman trompel'oeil yanilsamalariyla
yiizeyseldi. 11k on bes y1l boyunca yaptigi is, bir yag azaltma firminda yiiksek firnlanmis bir
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tas esyaydi. Simdi ise daha temiz, daha parlak renkler elde etmek igin bir elektrikli firinda
oksitlenmis bir tas esyaya ates ediyor. Cizilmis yanilsama, temel Kkildeki renkli ritim ile
tamamlanmaktadir. Izleyici, zayif yanilsamanimn ve oOnerilen ile somut olan arasindaki
celiskinin ¢ok iyi farkinda olacaktir.(URL:2) (Resim-10)

Resim 10: Ben Arnup, Seramik Calismasina Ornek
(URL-11)

Matthew Chambers, ingiltere kiyilarinin hemen disindaki Wight Adasi'nda yasayan
bir Ingiliz seramik sanatcisidir. Chambers, Kraliyet Sanat Koleji'nde seramik okudu ve 2004
yilinda mezun oldu. Calismalari geometrik ve konstriiktivist sanat sevgisinden dogdu ve
toprak tonlu seramikler yapmustir. Her parga, tek bir form i¢inde bir¢ok dairesel bolimii
katmanlayarak yapilan, sekil ve formun soyut bir kesfidir. Bu formlar serbest duran ve ¢
boyutlu veya duvara monte kabartma heykellerdir. Odalarin kullandigi katmanlama teknigi,
teknolojik lenslerin yani sira dogal formlart da andiriyor.(URL:3) (Resim-11.,Resim-12)

Resim 11: Matthew Chambers ,Eclipse Cream 17cm
(URL-12)
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Resim 12: Matthew Chambers, Orange Twist, 22 Cm
(URL-13)

Jin Eui Kim, uluslararasi tine sahip bir seramik sanatg¢isidir. Aslen Giiney Kore'den,
simdi ailesiyle birlikte ingiltere'nin Cardiff kentinde yasamaktadir. Cardiff Sanat ve Tasarim
Okulu'ndayken Jin Eui, ton bantlarinin ii¢ boyutlu yiizeylere uygulanmasinin yaniltict
etkilerini inceledi. Seramik alaninda yiiksek lisans ve doktora derecesi ile mezun oldu. Daha
sonra Cardiff'teki Fireworks Clay Studios'ta Lisansiistii Yurduna kabul edildi ve tam zamanl
iiye olmaya devam ediyor. Ulusal Cam Merkezi, Bluecoat Sergi Merkezi Ingiltere'de.
Yurtiginde Ceramic Art London, Art in Clay, Art in Action, Oxford CeramicsFair ve
uluslararasi Oldenburg Ceramics Fair, Almanya'da AAF ve Fransa'da Art Elysees gibi fuarlara
katilmaktadir. Ozellikle Saatchi Gallery'de Ruthin Craft Center ile Collect 2015'te yer aldi.
Endiistri ve sanatsal tamnirhik, 2013'teki ingiliz Seramik Bienalinde AWARD sergisi,
Kore'deki Gyeonggi Uluslararasi Seramik Bienali igin hot rookies 6zel sergisi igin segim
yapilmasina yol agti. Ton gradyanini, bant genisligini ve bantlar arasindaki araligi kullanarak
ton efektleri ve uzamsal yanilsamalar ile kesif yapmak, Jin Eui'nin hem gorsel hem de
entelektiiel olarak zorlu islerle sonuglanan tutkusudur.(URL:4) (Resim-13., Resim-14)
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Resim 13:JinEui Kim, Geometrik Form Ornegi
(URL-14)

Resim 14:JinEui Kim, Geometrik Form Ornegi
(URL-15)

Jivan JOO; Birlabirte her zaman girisler ve ¢ikislar vardir, ancak biri igerideki bir
¢ikis yolu bulmak igin panikler. Merkezden, baslangigta bir labirentten ¢ikis yolu bulmasi1 daha
da zor. Cogu zaman, sorunlu bir sekilde bir sey i¢in kullanilir. Bunu simgelemek i¢in yiiz sekiz
seramik kiipiin kenarlarina oyulmus kendi labirentlerini yaptigini belirtmektedir. Bir yildir bu
kiipleri yapmakta, oynamakta, kurutmakta, sirlamakta ve pisirmektedir. Siire¢ Jivon joo igin
bir derin diisiinme gibi, faaliyetlerine dalmasina neden oluyordu. isine bu sekilde yogunlasmak
arinmis hissettiriyormus. Geg¢misin izlerini ve anilarimi i¢inde barindirmak istedigini ve
yasadigimiz ve soludugumuz bu ani kiiplerine koymak istemistir. Tas kuleler Kore'nin her
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yerinde, burada, Virginia'da, yigilmis ve dilekleriyle dolu bir tag kule inga etmek istemis. Bunu
Kore i¢in garip ve uzak bir yer olan Virginia Beach'te yapmis. Jivon joo i¢in de bir uzlagsma
anlami tagiyordu. Tas kulesini insa ederken bu yeni yerin tuhafligina dair anilarini hatirlamaya
caligmistir.(URL:5) (Resim-15.,Resim-16)

Resim 15:Jivan JOO, “ Labirent Temali” Kiip Bigimli Seramik
(URL-16)

3
S SRS T S SR e
Resim 16: Jivan JOO, Kiip Bigimli Seramik Orneklerinin Birlikte Kullanilmas1, URL 17
(URL-17)
SONUC

Seramik sanatina genel anlamda baktigimizda goérdigiimiiz formlarin birgogunun
geometrik sekiller ile olusturuldugu soylenebilir. Comlekei g¢arkinda (tornada gekilen)
sekillendirilen vazolarin temelinde silindir formunu gérmek miimkiindiir. Baska bir degisle
seramik sanati dogadan alman ilham ve bilgi ile estetik goriisiin, sanatsal bakis aginin
birlesimidir denilebilir. Seramik sanati ile geometri her zaman ig ige olan bir kavram olmustur.
Seramik tiretirken simetrik form iiretimi hesaplama, titizlik ve el becerisi gerekmektedir,
asimetrik formlara gore ancak simetrik algisi yiiksek bireyler tarafindan iretildiginin
diistiniilmesi nedeni ile bu ¢alisma konusu arastirilmustir.
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Insanlik, toprag1 hayatini siirdiirmek igin en temel malzeme olarak gérmiistiir. Toprag
isleyerek ondan beslenmeyi, barinak yaparak kendini korumay1 ve giinliik kullanim esyalar1
tireterek temel ihtiyaglarini gidermeyi ogrenmistir. Medeniyetlerin birbirleri ile olan
etkilesimleri, ihtiyaglarin ¢ogalmasi- degismesi nedeni ile seramik formlarda iiriin farkliligt
olusmus Ve kiiltiirler ile geliserek ¢esitli tekniklerle siislenmistir.

Gintimiiz teknolojisi ile gelisen teknikler seramigi ¢ok farkli boyuta tasisa da
gecmisten gelen temel Giretim teknigi ayni1 kalmistir. Sanatgi topragi kendi yasadigi cografyaya
uygun bir bigimde ve kendi kiiltiirlerine gore kendilerine has teknik ve yontemlerle
sekillendirmisler ve bazilarmi bezemislerdir. Anadolu Uygarliklarinin giiniimiiz Tirkiye
sanatina verdikleri katki biiyiik nem tasimaktadir.

Seramik Sanatinin bugiiniin modern goriintiisiine erigsmesi ise gliniimiiz teknolojisi ve
gelisen teknikler ve modern seramik sanatgilari tarafindan gergeklestirilmektedir. Calismada
ele alinan; Bodil Manz, Ben Arnup, Jin Eui Kim, Matthew Chambers, Jiwan joo isimli
sanatgilar, seramikleriyle pismis toprak malzemeyi 6zgiin bir bigimde yorumlamistir. Bu
yorumlama eserin 6ztinii yansitmaktadir. Yani eserin beslendigi kiiltiirii one ¢ikarir. Bir seyi
anlatmanin bazen en iyi yolu malzemeyi bir sanat eserine doniistirmektir. Kokli bir tarihi
anlatabilmenin en iyi yolu ise; 0 uygarliklarin iizerinde kuruldugu, en kadim materyal ve sanat
malzemesi olan toprakla dolayisiyla kille yogurmaktir.
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ODEMIS IiPEGIi VE KAFTANIN DiJITAL ORTAMDA BULUSTURULMASI

Ozet

Somut olmayan kiiltiirel miraslar arasinda yer alan geleneksel dokumalar ve bu dokumalardan elde edilen
geleneksel giysiler birer nesne olmanin Gtesindedir. Geleneksel dokumalar ve giyim-kusam bigimleri,
toplumlar1 toplum yapan en dnemli 6zelliklerden gelenek ve goéreneklerin, en iyi bicimde yansitilmasinda
onemli bir unsurdur. Ayn1 zamanda, iiretildigi ve kullanildig1 donemin sanat anlayisini da yansitarak yapilan
birgok arastirmaya konu olma 6zelligini de tasimaktadir.

Diinyada oldugu gibi iilkemizde de kaybolmaya yiiz tutmus bir¢ok kiiltiirel miras bulunmaktadir. Anadolu’da
kiiltiirel degerler arasinda yer alan geleneksel dokumacilik ve geleneksel giyim kiiltiiriiniin giiniimiizde
azalmasimin en 6nemli sebeplerinin; degisen yasam bigimi, gelisen teknoloji, hammadde {iretiminin azalmasi
ya da iiretimin yapilamiyor olmasi, ihtiyag ve gereksinimlerin degismesi gibi bir¢ok etken oldugu bilinen bir
gergektir.

Gliniimiizde varliginm siirdiirememis ancak etkin olduklari dénemlerde yiiksek degere sahip birer sanat eseri
niteliginde olan dokumalar ve bu dokumalardan hazirlanan, giyim-kusam 6zellikleri tasiyan kiiltiirel miras
nesnelerinin ge¢misten giiniimiize yok oluslarini durdurmak, yeniden canlandirmak veya siirdiirebilirligini
saglamak adma gerek yerel yonetimler gerekse 6zel ve kamu kuruslarinin yaptiklar: faaliyetler géz ardi
edilmemelidir. Akademik ¢aligmalarin yani sira bireysel ya da kurumsal olarak yiiriitiilen {iretim odakli
projeler, sanatsal bakis agilartyla kaybolmaya yiiz tutmus pek ¢ok geleneksel dokuma ve giyim kusam
kiiltiiriinii giiniimiize ve gelecek kusaklara tasimak igin 6zveriyle faaliyetlerini siirdiirmektedir. Uretildikleri
bélgenin ismiyle anilan geleneksel bez dokumalarindan olan Odemis Ipegi, giiniimiizde sayilar1 son derece
azalmis olan dokuma tezgahlarinda el dokumasi olarak Odemis’te iiretilmektedir.

Bu calismada; Osmanli saraylarinda giiciin, sosyal statiiniin sembolii olan kaftan ile her donem varligini
siirdiirmiis Odemis Ipekli Dokumalar1 bir biitiinliik icerisinde ele alinmistir. Kaftanin gii¢lii formu,
Anadolu’nun zarif ipeklisi ile biitlinlestirilerek yok olus sebebi olarak gosterilen giliniimiiz teknolojik
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gelismesinden yararlanilarak, giyilebilir sanat anlayisi ile dijital ortamda yapilan “Dijital ile Varolug- Existence
with Digital” kapsiil koleksiyon ile gelecegin diliyle sunulmaktadir.

Anahtar Kelime: Geleneksel Dokumalar, Odemis Ipegi, Kaftan, Dijital Tasarim, Giyilebilir Sanat.

MEETING ODEMIS SILK AND CAFTAN IN DIGITAL ENVIRONMENT
Abstract

Traditional weavings, which are among the intangible cultural heritages, and the traditional clothes obtained
from these weavings are beyond being objects. Traditional weavings and clothing styles are an important
element in reflecting the traditions and customs, which are among the most important features that make
societies society, in the best way. At the same time, it has the feature of being the subject of many researches,
reflecting the artistic understanding of the period in which it was produced and used.

As in the world, there are many cultural heritages that are on the verge of disappearing in our country. The
most important reasons for the decline of traditional weaving and traditional clothing culture, which are among
the cultural values in Anatolia, are; It is a known fact that there are many factors such as changing life style,
developing technology, decrease in raw material production or inability to produce, changes in needs and
requirements.

In order to stop the disappearance of cultural wearable heritage objects made out of weavings from the past to
the present and to revive or to ensure their sustainability, weavings which have not preserved their existence
today but which had the quality of works of art with high value in their active periods and which had clothing
features, the activities of local administrations, private and public institutions cannot be ignored. In addition to
academic studies, individual or institutional production-oriented projects continue their activities devotedly to
carry many traditional weaving and clothing cultures, which are about to disappear with artistic perspectives,
to the present and future generations. Odemis Silk, which is one of the traditional cloth weavings named after
the region where they are produced, is produced in Odemis as hand-woven on looms, which are rare today. In
this study; The caftan, which is the symbol of power and social status in the Ottoman palaces, and Odemis Silk
Weavings, which have continued their existence in every period, have been handled in integrity. The strong
form of the caftan is integrated with the elegant silk of Anatolia and is presented in the language of the future
with the capsule collection "Existence with Digital” made in digital environment with the understanding of
wearable art, making use of today's technological development, which is shown as the cause of extinction.

Keywords: Traditional Weaving, Odemis Silk, Kaftan, Digital Design, Wearable Art.

GIRIS

Toplumsal kimligin korunmasinda ve siirdiiriilebilmesinde 6nemli yap1 taslarindan biri de
“kiiltiire]l degerler” dir. Ancak herkesin ifade ettigi gibi siirekli gelisim ve degisim igerisinde olan
toplumlarin bir bakima bu zorunlu degisimlerinden en biiyiik olumsuz pay1 yine kiiltiirel degerler
almaktadir. Zengin bir kiiltiir yapisina sahip Anadolu topraklari, glincel diinyanin degisimi karsisinda
kismen de olsa korunabilirligini siirdiirmektedir. Ulkemizde de kiiltiirel degerler catis1 altindaki
geleneksel dokuma ve geleneksel giyim-kusam kiiltiiri bu degisimlerden etkilenmektedir (Pamuk ve
Egri, 2020: 271).

Geleneksel kiiltiiriin tiriinii olan dokumalar desen, motif, renk, kalite, yap1 Ozellikleri ve
kullanim alanlar1 gibi cesitli degerleri ile 6n plana ¢ikarken bdlgelere gore de farklilik
gostermektedir. Hali, kilim gibi yoresel dokumalar, yaygi gibi kullaniminin yan1 sira ¢ogu zaman
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bulundugu yorenin giyim-kusaminda da kullanilmaktadir. Ancak gilinlimiizde geleneksel
dokumalarin ¢ogu hammadde temini, giiniin tiiketim ihtiyact, ilgili ustalarin yetismemesi gibi birgok
sebepten iglevlerini yitirerek kullanimdan kalkmis, bazilar1 yok olmus, bazilar1 da islev degistirerek
varliklarini siirdiirmeyi basarmislardir.

Konu ile ilgili birgok calismada, bu yok oluslar ile ilgili benzer sonuglar {izerinde
durulmaktadir. Ancak gelecekte, bu sonuglarin icerisine gliniimiize damga vuran pandeminin
getirilerinin neler olabilecegi ve etkileri ilerleyen zamanlarda daha net ortaya ¢ikacaktir. Cilinkii
pandeminin biitiin diinyay1 etkisi altina almasi ile bireylerin dncelikleri, yasam bigimleri, degerleri
vb. bir¢ok siireci degistirdigi goriilmektedir. Pandeminin ortaya ¢ikardig: dijital diinya kavramimin
gelecek icin yeni bir doniim noktasi oldugu bilinen bir gercektir. Diinya kiiltliriniin olugmasinda
giiclii bir etkiye sahip olan dijitallesme dogru kullanildig1 takdirde bir yok olusun degil yeniden bir
baslangicin gostergesi olacaktir.

Bu caligmanin amaci; zahmetli ve hassas bir siirecin sonunda elde edilen zarif, ince, saf
“Odemis Ipegi”nin, onur giysisi olarak nitelendirilen “kaftan” formu ile biitiinlestirmek ve dijital
olarak hazirlanacak “Dijital ile Varolus-Existence with Digital” isimli kapsiil koleksiyon ile kiiltiirel
degerlerimizden Odemis ipeginin ve saray kaftanlarinin giindemde kalmasi ve siirdiirebilirligine
katki saglanmasidir. Bagka bir ifade ile bu calisma, kiiltiirel degerlerimiz arasinda yer alan, birer
sanat eseri niteligindeki Anadolu dokumalari ve giyim-kusam 6zelliklerini, gelecegin dili olan dijital
tasarim tekniklerini kullanarak gelecek nesillere aktarma ve degerlerimizi yasatma agisindan énem
arz etmektedir.

Anadolu’nun Zarif Dokumasi Odemis ipegi

Koklii bir dokumacilik gegmisine sahip olan Anadolu’nun birgok ilinde, bulundugu yoreye ait
geleneksel izler tasiyan dokumalar bulunmaktadir. Bu dokumalar toplumlarin, kullandiklari renk ve
motifler ile kiiltiirel kimlik 6zelliklerinin gegmisten gliniimiize aktarimini saglayan énemli bir vasita
olma oOzelligi tasimaktadir (Yagan, 1978: 5). Bulunduklar1 yoreye gore renk, motif, teknik ve
hammaddelerinde farklilik ve benzerlikler gosteren dokumacilik varligini siirdiiren en onemli
geleneklerden biridir. Dokumacilik, ortiinmek gibi temel ihtiyaclari karsilamanin yaninda insanlarin
yasadiklar1 mekanlar siislemek, ¢eyiz hazirlamak ve maddi gelir elde etmek amaciyla slirdiiriilmeye
devam edilmektedir (Yarmaci ve Basaran, 2019: 272).

Yoreye ait gelenekleri siirdiirerek, i¢inde bulunulan iklim kosullarinin elverdigi cevresel
sartlar dogrultusunda elde edilen dogal liflerin kullanimi ile tarim ve hayvanciligin gelisimine dolayli
yoldan katki saglayan geleneksel bez dokumaciligi genellikle iiretildikleri bdlgenin ismiyle
anilmaktadirlar. (Basaran, 2018: 22). Uretildigi bolgenin ismiyle anilan érneklerden biri de izmir
iline bagl Odemis’te iiretilen ipek dokumalardir. Odemis ilgesinde ipekli dokumaciligin hangi tarihte
basladigiyla ilgili kesin bir bilgi olmamakla birlikte giiniimiizde az sayida bulunan dokuma
tezgahlarinda el dokumast iiretimine devam edilmektedir (Onlii, 2010: 48).
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Resim 1. ipek Bocegi Kozas.

Yorede ipekli dokumaciligin ge¢misinin  Aydinogullart zamanina kadar uzandigi
bilinmektedir. Odemis ipegi, ¢6zgii ve atkisinda ipek iplik kullanilan veya ¢dzgiide pamuk, atkida
biikiimlii ipek kullanilarak dokunan yoresel bir bezdir. Pestamal, Pembezar, Cig Carsafi, Idare
Kumagi, Biirdii gibi ¢esitleri bez ayag1 6rgii kullanilarak dokunmustur. Atki ipligi olarak biikiimlii
ipek kullanilarak dokunan Pembezar biiriimciik goriiniimiine sahiptir. Pestamal olarak dokunan
yoresel bezler 90 cm eninde ve 160 cm boyunda dokunmaktadir. Pestamallar dokunurken ¢ozgilide
pamuk, atkida ipek ipligi kullanilmakta ve ¢izgili olarak dokunmaktadir. Carsaflik kumas olarak
dokunan Cig Carsafi 37-40 cm eninde ve saf ipektir. 50 cm eninde ve saf ipek ile dokunan Odemis
Ipekli mendilleri ve Odemis keteni yodresel dokuma gesitlerine verilebilecek diger drneklerdir
(Akpinarl1 ve Coban, 2021: 295).

Resim 2. Odemis ipegi Dokuma Tezgahi (Degerli, 2013: 60).

Tarihi ve kiiltiirel zenginlikleri agisindan énemli bir yere sahip olan Odemis, Odemis Ipeklileri
adiyla anilan ipek dokumalarinin yan1 sira igne oyalar1 ve ipek dokumalara islenen kanavigeleri ile
de bilinmektedir (Akpulat ve Uziimcii, 2020: 584).

Odemis’te Pestamal, Cig Carsafi, Pembezar, idare Kumasi, Biirdii, Sehpa Ortiileri ve
Mendiller, iiretimleri gittik¢e azalan ydre kumaslarindan bazilaridir. Tiim bu kumaslarin Odemis’de
otomatik dokuma tezgdhlarinda dokundugu bilinmektedir. Eskiden sadece ipek ile dokunan
geleneksel dokumalar gilinlimiizde daha ¢ok perde, esarp, fular ve dekoratif amagli ortii olarak
pamuk-ipek karisimi iplikler ile dokunmaktadir (Onlii, 2010: 50).

Teknolojik gelismeler insanlarin yasam kosullarmin degismesine olanak tanimis ve
giiniimiizde el tezgdhlar1 ile iiretilen dokumalarin geleneksel dokuma ydntemi ile iiretimleri
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azalmistir. Hammadde ihtiyacinin yeterli sekilde karsilanamamasi ile daha hizli temin edilebilen
hammadde ihtiyac1 dogmustur. Bu hammaddeler ile dokunan bezlerin kalitelerinde farklilik
yasanmaya baglamis, kullanim alanlarinda da farkliliklar olmustur. Yasam kosullarinin degismesi ile
dokuma ustalarinin sayist zaman icerisinde azalmis, el dokumasi tezgahlarin yerine yar1 otomatik ve
tam otomatik tezgahlarda iiretim yapilmaya baslanmistir (Onlii, 2010: 47).

Gegmisten giliniimiize degerli bir dokuma olan ipek, her donemde segkin simifin tercihi
olmustur. Tarihsel siire¢ incelendiginde, ipekli dokumadan hazirlanan giysi 6rneklerinin oldukca
fazla oldugu goriilmektedir. Ozellikle Osmanli padisah ve saray giysilerinde en ¢cok kullanilan kumas
cesidi oldugu yapilan arastirmalarda da belirtilmektedir. ipek dokumalar iizerine yapilan her
calismada, 6zellikle padisah kaftanlarina da bir gonderme yapilmaktadir.

Giiclii Bir Giysi Sembolii “Kaftan”

Giyim, bulundugu toplumun inang, kiiltiir, yasam tarzini izerinde barindiran, diger
topluluklara gorsel mesaj ileten bir arag olarak geleneksel toplumlarda kiginin iginde bulundugu
sosyal statii, estetik anlayisi ve islevine ait 6zelliklerini yansitmaktadir. Bu nedenle, giyim-kusam
gecmise yonelik bilgilerin elde edilmesinde kiiltiir miraslari igerisinde dnemli bir faktdrdiir. Ozellikle
geleneksel giyim Ozellikleri incelendiginde giysilerin ve tamamlayicilarin aslinda bir sembol
gorevinde oldugu goriilmektedir. Geleneksel giyim, kumasinin dokunmasindan giysi olarak ele
almmasina kadar, medeni durum, duygusal ifadeler, hayattan beklentiler vb. bircok duyguyu igeren
sembolik ifadeleri tizerinde tasimaktadir.

Giyim, medeniyetlere gore farkliliklar sergilemektedir. Bir ulusun, bir halkin, bir yorenin hatta
etnik bir grubun giyim- kusamindaki farkliliklar ilk bakigta gozlenebilmektedir. Bu degisikligin
olugmasinin en 6nemli faktorleri, kisilerin yagamlarini siirdiirdiikleri yorenin cografi konumu, iklimi,
yasam tarzlari, sosyal yapilari, dini inanglari, adetleri, kiiltiirel, ahlaki ve estetik degerleridir.
Uluslarmm sosyal ve kiiltiirel yapilarmi betimleyici dgelerin 6nemli pargalarindan biri olan giyim
kusam, koklii bir tarihe sahip olan Osmanli toplumunda da gorsel iletisim araci olarak toplumsal
hiyerarsinin korunmasinda biiyiik roller iistlenmistir (Pamuk ve Akdag, 2018: 397).

Tarihte birgok medeniyette oldugu gibi Osmanli doneminde de giyim-kusam 6nemli bir gérsel
iletisim dili olarak toplumsal hiyerarsinin korunmasindaki temel unsurlardan biri olmustur. Saray
mensuplarindan devlet adamlarinin kiyafetlerine ve meslek gruplarina kadar sinif ve riitbelerine
gore kumas, bicim, renk ve aksesuarlart belirlenmistir (Koca ve Kog, 2013: 3). Hiyerarsinin etkin
oldugu Osmanli Déneminin en kiymetli dokumalarindan hazirlanan padisah ve saray giysileri
denilince ilk akla gelen giysilerden biri “Kaftan”dir. Kaftan, giysi bi¢imi itibariyle 6nden agik, boyu
uzun bir {ist giysisidir. Kaftanlar genis kesim, dzelligine gore kollar1 uzun veya kisa olabilmektedir.
Entari ad1 verilen giysinin iistline giyilen kaftan, Osmanl1 kiyafetleri icerisinde 6nem verilen ve itibar
goren bir giysidir. Macide Goniil (1968) ¢calismasinda kaftani;

“Ekseriyetle padisahlar tarafindan giyilen bu elbisenin muhtelif isimleri vardir. Bunlarin tibyam
nafi denilen ve harpte zirhlarin iistiine giyilen igi pamukla doldurulmus kalinca nevileri oldugu
gibi giyenlerin derecelerine gore hasiilhas, kusluk, ala, bala, elvan gibi isimler alanlar1 da vardir.
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Kaftan padisahlar tarafindan giyildigi gibi, vezirler, sadrazamlar ve diger bazi1 yiiksek saray ricali
tarafindan da giyilirdi” seklinde tanimlamaktadir.

Arapga onur giysisi anlamma gelen ‘hilat’, Osmanlilar tarafindan kaftan anlaminda
kullanilmis, onurlandirilan kisilere bu isim ile hediye edilmistir (Atasoy vd., 2001).

Resim 3-4. I1.Beyazit ve Yavuz Sultan Selim Kaftanlar.

Osmanli giyim-kusam &rneklerinden biri olan ve padisahlar tarafindan giyilen kaftanlar,
yalnizca siyasi giiclin degil; o donemlerin ince zevkinin, Osmanli sanat1 ve yaraticiliginin da ne denli
zengin oldugunun bir gostergesi olmustur (Akay, 2005: 81). Giiniimiizde yurt i¢i ve yurt disinda
cesitli miizelerde ve koleksiyonlarda sergilenen ve korunan Osmanl padisah kaftanlari, ileri dokuma
teknigi ve goz alict kumas 6zellikleri ile ilgili pek ¢ok aragtirmaya konu olmustur, kaftanlar kumasi,
motifi, formu ile tiim diinyanin hayranligin1 uyandirirken ¢ok sayida sanatgi ve tasarimei igin de
ilham kaynagi olmustur.

Giyilebilir Sanat Anlayisinda “T” Formu Kullanim

Kiiltiirel degerler igerisinde yer alan dokumanin tarihsel gelisimi incelendiginde islevselliginin
yani sira yiklendigi anlamin bugiinden daha farkli oldugu goriilmektedir. Ciinkii baslangigta bir
ihtiyac1 gidermek ig¢in iiretilen dokuma, daha sonraki tarihsel siirecte dokuma yolu ile desenler
yaratarak, sanatsal iiretime uzanan bir yolu izlemistir (Atalayer ve Gezicioglu, 2020: 142). Yerel
veya geleneksel dokumalar ve dokumalardan hazirlanan giyim-kusam gesitleri sanat ve tasarim
alanlarinin yan sira 6zellikle de moda sektorii i¢in besleyici unsurlardan biri olmustur. Moda
tasarimcilart ge¢miste uzun bir siire sanatgi kimligi igerisinde kabul gérmemislerdir. Oysa Ki
modanin dogasii en iyi anlatan obje olan giysinin maddesel karakterden cikartilip kavramsal bir
karaktere biirlinmesi ve 6zellikle bedenle olan iliskisinin daha agik bir sekilde anlamlandirilmasi
giyilebilir sanat kavrami ile miimkiin olmaktadir.
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Giyilebilir sanat kavrami, 19.yy sonlarina dogru ortaya ¢ikan Haute Couture anlayisi ile
giysiler bir sanat eseri olarak sunulmus, donemin modacilar1 Frederick Worth ve Paul Poiret
tarafindan yenilik¢i diisiince, sanatsal giyim veya giyilebilir sanati moda diinyast ile
bulusturulmustur. Ancak moda da “Giyilebilir Sanat” teriminin ilk olarak 1960’larin sonlar1
1970’lerin basinda New York ve San Francisco’da ortaya c¢iktig1 bilinmektedir. Giyilebilir sanat
diisiincesiyle sanatgilar kendi kisith cevreleri igin giysi formlar1 tasarlama amaciyla yola
koyulmuslardir. 20. yy sanatinin gelisen kavramsal alt yapist moda olanin degil de giysinin sanat
olmasina ortam hazirlamistir. Lif sanat1 cercevesinde yavas yavas olugsmaya baglayan giyilebilir sanat
anlayisi heniiz ad1 konmamisken bile sanatgilarin eserlerini iiretirken yeni form ve kavram, 6zgiin
teknik materyal arayislarinda yer almistir. Giyilebilir sanat anlayisina dayanarak kumas dokuma
teknikleri, baski tasarimlari, dikis ve nakis ¢oziimlemeleri ve kurgulamalar ile heykelimsi giysiler
yapmislardir (Giinay, 2014; Atik, 2019; Pamuk, 2020).

Onur’un (2020) calismasinda su sekilde ifade edilmektir:

“Lif sanat1 ya da sanat kumasi diye tanimlanan kavram 2. Diinya Savagi sonrasi tanimlanmis ve
tekstil sanatinda yeni gelismeleri isaret etmistir.1920’lerden beri lifle yapilan igleri tanimlamak
konusunda yasanan bosluk sanat kumasi teriminin bulunmasiyla son bulmustur. Dokuma
tezgahlarimin, fonksiyonel olmayan iiretim i¢in de kullanilabilecegi kesfedilmis, onlara verilen
deger artmis ve sanat liretiminin merkezinde olmuslardir. Dokuma sanatinin gelisiminde en
biiyiik rolii Bauhaus Okulu oynamis ve Anni Albers, Otto Berger, Gunta Stozl gibi isimler bu
sanatin onciileri olmuslardir.”

Giyilebilir sanat ¢ergcevesinde ele alinan eserlerde birgok kaynakta, bir giysi formunu andirma
durumu oldugu; ancak fonksiyonellik 6zelliginin giysiyi geleneksel anlamindan uzaklasildig: dl¢iide
yok oldugu belirtilirken bir ressamin tuali, bir heykeltirasin ¢camuru gibi tekstil sanatcisinin
malzemesi olarak lifleri kullandig1 ifade edilmektedir. Ozellikle her sanatginin dnce ¢alisacag
kumas1 olusturacagi ¢ok yogun bicimde el emegine dayali tekstil yiizeyin olusturuldugu bir siire¢
vardir. Sunum bigimleri farklilik gosterse de genellikle etnik giysi formlarindan faydalanilmaktadir.
Sanatginin kendi el emegi ile ya da kimi zaman birden fazla sanat¢inin isbirligi ile yapilan bir {iretim
s0z konusu olmustur (Leventon, 2005; Giinay, 2014).

Giyilebilir sanat anlayisi ile olusturulan eserlerin sanat¢ilar ve tasarimcilar tarafindan farkl
formlar ile sergilendigi goriilmektedir. Insan bedeni ile iliskilendirilen giysiler canl beden iizerinde
sergilendigi gibi heykelimsi formlar lizerinden de sunulmaktadir. Bunlarin disinda giysi karakterleri
ile ele amilarak aslinda giyilemeyen giysiler seklinde yani bir tual olarak kullanildigi da
goriilmektedir. Bununla iligkili olarak geleneksel giysi formlar1 etkin bir sekilde kullanilmaktadir.
Basit kesimler ama sanatginin ve tasarimcinin yansitmak istedigi anlatim bigimi, gorselligi ve
dokunsalligi bir kimlik olugturacak bigimde duvara asilan giysi formlari ile yansitilmistir.
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Resim 5. Judith Content Koleksiyonu, 2015.

Resim 6. Jilli Blackwood Koleksiyonu, 2010.

Giyilebilir sanat anlayisi ile hazirlanan eserler i¢in ¢esitli formlar kullanilmaktadir. En etkili
olanlardan biri “T” formunda hazirlanan Uzak Dogu 6zellikle de Japon giyim kiiltliriinii yansitan
“kimono* giysi formlaridir. Kimono formunun tercih sebepleri arasinda, giyen kisinin ellerini
acmastyla duvara asili1 bir tabloymus izlenimi vermesi ve bir tuali andirmasi olarak belirtilmektedir.
Bir diger sebep ise kimononun basit bir kalip uygulama siirecine sahip olmasidir. Ancak bu akim
tarafindan benimsenen tek form kimono degildir. Avrupa’ya ait kiiltiirlerin geleneksel giysilerinin
yani sira Avrupali olmayan kiiltiirlerin giysi formlar1 da kullanilmistir (Leventon, 2005; Onur, 2020).
Tirk giyim-kusam o6zellikleri ele alindiginda kaftanlarin bigimsel formlari giyilebilir sanat
uygulamalar1 i¢in rahatlikla kullanilabilir niteliktedir.
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TSM 13/584 TSM 13/932 TSM 13/558

Resim 7. TSM 13/584, TSM 13/932, TSM 13/558 Envanter Nolu Kaftanlarin Teknik Cizimle Gosterimi
(Mutlu, Hiinerel, 2018: 387).

Kaftan gorselleri incelendiginde ¢ogunlukla basit ve rahat bir kesim olan “T” formunda
hazirlandig1 goriilmektedir. Genis kesim olan kaftanlarin kaliplart ise genel olarak dikdortgen ve
iicgen (pes) pargalardan olugsmaktadir. Ok (2015) calismasinda da belirttigi {izere Topkapr Saray1
Miizesi Padisah Giysileri Arsivi’'nde incelenen pek ¢ok kaftan 6rneginde, kalip parcalarinin biitiin
olarak ¢ikarilmadigi, her kalip par¢asinin kendi i¢inde béliindiigiinii belirtmektedir. Bunun baglica
sebebi, dokuma tezgdhlarinin ozelligine gore degerli kumaslardan hazirlanan kaftanlar igin
kullanilan kumaslarin atik olusturmadan yani fire vermeden dikilmesidir. Gergekte bu korumaci
anlayis Anadolu’da geleneksel bir¢ok giysi formunda kullanilan anlayisla aynidir.

Odemis Ipegi Ve Kaftanin Bulusmasi; “Existence With Digital”

Caligmanin igerigini olusturan ve yukarida agiklamalar1 yapilan Odemis ipegi ve kaftan,
geleneksel Tiirk kiiltiir ve sanatsal Ozelliklerini tasiyan iki degerli nesnedir. Her ikisinin de
stirdiiriilebildiginin saglanmasi, giiniimiiz diinyasinda kayboluslarinin engellenebilmesi, isimlerinin
ve varliklariin giindemde tutulabilmesi adina bu ¢alismada, “Dijital ile Varolus-Existence With
Digital” isimli koleksiyon ile katki saglamak amaglanmistir. Caligmanin basinda da belirtildigi tizere
dijital diinya kavrami gelecek igin yeni bir dontim noktasi1 olacaktir. Diinya kiiltiiriiniin olusmasinda
giiclii bir etkiye sahip olan dijitallesme bir yok olus degil kiiltiirlerin varliklarini siirdiirmek adina
yeniden baglangici igin kullanilmalidir.

“Dijital ile Varolus-Existence With Digital” isimli kapsiil koleksiyonda zahmetli ve hassas bir
siirecin sonunda elde edilen zarif, ince, saf “Odemis Ipegi”nin, toplumun en iist siifi tarafindan
kullanilan ve bir onur giysisi olarak nitelendirilen “Kaftan” formu ile dijital platformda
biitiinlestirilmistir.

Koleksiyonun dijital ortamda hazirlanmasinin baslica nedenleri arasinda ¢agimizin getirisi
olan teknolojik yaklagimlarin kullamlmasi istegi yatmaktadir. Ozellikle kiiresel bir salgin sonucu
ortaya ¢ikan pandemi siirecinde sanat ve tasarim calismalari birgok alanda dijital olarak
hazirlanmakta ve sunulmaktadir. Dijital ortamda da kiiltiir ve sanat yaklasim big¢imleri, toplumun
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geemisi, bugiinii ve gelecegi ile ilgili olduk¢a 6nemlidir. Cagin sanat¢i ve tasarimcilari, biitiinsel
anlamda kavrayici, iyi planlanmis sanat ve tasarimlar olusturdugu siirece bu iiriinlerin simdiye kadar
goriilmemis Olgiide degerlenecegi anlasilmaktadir. Dijital ara¢ olarak bilgisayar teknolojisinin bu
denli 6nem kazanmasi, bazi sanatcilarin tekniklerine yardimci olmast icin bilgisayar programlarini
tercih etmelerine, bazilarinin ise sanatsal isluplarini teknoloji baglaminda ilerletmelerine neden
olmustur. Ak (2013) ¢alismasinda;

“Genel anlamda iiretilisinde bilgisayarin rol aldigi, fiziksel olmayan nesnelerin iiretilmesiyle
gerceklesen sanat bigimine dijital sanat denilir. Bu siiregte bilgisayar geleneksel anlamda
yardimet bir aragtir. Dijital tekniklerin sagladigi imkanlarin gesitliligi, sanatcilara bunlar arag,
ortam veya konu olarak kullanabilme imkanin yaratmistir” seklinde ifade etmektedir.

Cesitli bilgisayar programlari ile tasarim g¢aligmalari olusturulurken “VR” teknolojisi ile
dokunsallik ve hissetme duygularma da hitap edilmektedir. Moda endiistrisinde yaygin teknoloji
kullanimiyla birlikte bilgisayar destekli dijital tasarimlar, etkin bir sekilde kullanilmaktadir. Bu
programlar arasinda 3D Tasarim Programlar1 en yeni simiilasyon teknolojileri ile dijital, gercege
yakin giysi gorsellestirmesi sunmaktadir.

“Existence With Digital” isimli kapsiil koleksiyonda kumas yapis1 olarak Odemis ipegi, giysi
formu olarak kaftan, 3D tasarim programindan yararlanilarak kumas, kalip ve sunum teknikleri
hazirlanmistir. Odemis ipegi {izerine cesitli kumas dokular1 ve desenler olusturulmustur. Calismada
3 temel kaftan formu belirlenmis ve dijital kaliplar1 hazirlanmigtir.

Resim 8. Model 1 Kalip Uygulamasi.
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Resim 10. Model 3 Kalip Uygulamasi.

Kalip cizimleri gerceklestirilen modeller hazirlanan kumas dokulari ile gorsellestirilmis olup

asagida sunulmaktadir.
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Resim 11. Existence With Digital- Dance of Silk.

“Dance of Silk” ile Odemis ipeginin kozalaktan baslayan ve dokumaya kadar olan seriiveni
kaftanin bedene uyarlanmasi ile biitiinlestirilmistir.

Resim 12. Existence With Digital- Magnificence.
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“Magnificence” ile Odemis ipeginden hazirlanan kaftana altin sirmali  desenler
yerlestirilmistir. Ciinkii altin ve ipekli bir kaftanda abarti, zenginlik, ve gii¢ temsil edilmis, ihtisam
yakalanmustir.

Resim 13. Existence With Digital- Revival.

“Revial” kaftanin orijinal formuna vurgu yaparak ipek ile olan uyumunu serbest genis etek
formlari ile sunmaktadir. Kaftan ve Odemis ipegi dijital alanda &zgiin halleri ile yer almaktadir.
Revial bu iki nesnenin dijitalde yeniden bulusmalarini temsil etmektedir.

SONUC

Kiiltiirel degerlerin zenginligi konusunda verilecek en iyi Orneklerden biri de Anadolu
topraklaridir. Anadolu, medeniyetlerin bulustugu imparatorluklara ev sahipligi yapmis bir bolge
olmasinin yani sira tarihi, kiiltiirel ve sanatsal mirasi ile moda tasarimina ilham verecek biiyiik bir
potansiyele sahiptir.

Gilinlimiizde varligini siirdiirememis ancak etkin olduklari donemlerde yiiksek degere sahip
birer sanat eseri niteliginde olan dokumalar ve bu dokumalardan hazirlanan giyim-kusam 6zellikleri
gegmisten giiniimiize yok oluslarint durdurmak, yeniden canlandirmak veya siirdiirebilirligini
saglamak 6nem arz eden bir konudur. Bu konunun yayginligini saglamak ve farkindaligi olugturmak
adina giliniimiiziin teknolojik donanimlarindan yararlanmak gereklidir.

Insan beyninin islevsel olarak iirettigi bir teknolojiyi, yine insan beyninin farkli iiretimler igin
kullandig1 varsayildiginda ortaya ¢ikan sonug hayata dokunmanin karsiligidir. Diinyanin gelisimine
bakildiginda teknolojideki gelismelerin bir¢ok yeniligin habercisi oldugunu gérmek miimkiindiir.
Gelecekte pek ¢ok konuda dijitallesme olacagimi diisiinmek artik hayal iriinii olmaktan ¢ikmustir.
Dijital gelecek ayni zamanda bir donlisiimii de cagristirmaktadir. Gelecekte dijital cihazlarin dijital
yasam bigimine doniisecegi ve kullanim alanlarinin genisleyecegi diisiintildiigiinde dogru kullanimin
Oonemi de artacaktir. Kiiltiirel degerlerimizi bu dijital alanlarda kullanmak yok oluslarini degil
yeniden varligini siirdiirmede gorsel farkindalik olusturacaktir.
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Bu ¢alismada Odemis Ipegi, kaftan formu ile biitiinlestirilerek giyilebilir sanat bakis acisiyla
dijital ortamda “Existence with Digital- Dijital ile Varolus” isimli kapsul koleksiyon ile
sunulmaktadir. Bu koleksiyon i¢in olusturulmus ¢alismalar moda sektoriiniin geleceginde yer alacak
olan 3D program kullanilarak hazirlanmustir. Kiiltiirel degerlerimizden Odemis ipeginin ve saray
kaftanlarinin giindemde kalmasi ve siirdiirebilirligine katki saglanmasi adina dijital alanlardan
yararlanarak, yeni nesil tasarimcilara ilham kaynagi olusturulmasi amaglanmistir.
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FELSEFi ACIDAN ANALITIK KUBiZM
Ozet

20. yiizy1l kendi degisiminin lokomotifi olan teknolojik yapr ile siki bir iligki i¢indedir. Sanatin yeni arayislara
girdigi bu donemde, dogadan artik kopmak, degismeyeni kesfetmek ugrasisi i¢ine girdi. Bunu da zihinselligin
bitimsiz diinyasinda buldu. Zihinselin kesfi ile fenomenal yapidan siyrilan kiibizm tinselligin tiim boyutlarinda
kendini var etti. Kiibizm sanatta kullandig: formlar: ise katiksiz idede uzam ve zamansalligin 6tesinde buldu.
Bati1, metafizik toziinii gézler oniine seren analitik kiibizm fenomen yapiya karsi olusturdugu paradigmasiyla
rasyonel bir konsept gerceklestirmistir. Analitik kiibizm fenomenal yanilsamasinin gergeklik algisim ortadan
kaldirarak yerlesmis imgelerde, formlarda kendini goriiniir hale getirdi. Kiibik sanatta kullanilan silindir, kare
gibi geometrik formlar realiteye yaslanmig ancak akilla kavranabilirler. Bu formlar fenomenal her tiirlii imgeye
karsilik gerceklik boyutlarini bertaraf ederek kendi epistemolojinin olusturdugu bir tinsellige gider. Bu tinsellik
zihnin kendi tizerinde analitik diisiince ile gergeklesecektir. Boylece kiibizm daha 6nce goriilmemis felsefe
dayanag olan bir sanat anlayig1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sayede kiibizmle birlikte sanatta yeni bir
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ANALYTIC CUBISM FROM A PHILOSOPHICAL POINT OF VIEW
Abastract

20. the century has a tight relationship with the technological structure, which is the locomotive of its own
change. In this period, art entered into new pursuits, breaking away from nature and exploring the unchanging.
It found this in the never-ending World of mind. Stripped of the phenomenal structure by the discovery of the
mental, Cubism has created itself in all dimensions of the spirituality. Cubism has found the forms it uses in
art beyond space and timeliness in pure idede. The West has realized a rational concept with its paradigm of
analytic Cubism versus phenomenon structure, which exposes the metaphysical concept. Analytic Cubism
made itself visible in settled images, forms, by eliminating the perception of reality of the phenomenal illusion.
Geometric forms, such as cylinder and Square, used in cubic art, can be grasped only by reason leaning against
reality. These forms go to a sensuality formed by their own epistemology by disposing of the dimensions of
reality in response to all kinds of phenomenal images. This sensuality will be realized by analytical thinking
on the mind itself. Cubism thus comes across as an understanding of art that is the basis of philosophy that has

never been seen before. In this way, a new prophecy was realized in art along with Cubism.

Keywords: Geometry, Philosophy, Cubism, Current, Art

GIRIiS

XX. Yiizy1l, kendisinden onceki yiizyillardan tamamen farkliydi. Teknolojinin hizli bir
bi¢gimde hayatin igine girdigi bu donemde bat1 diinyasi sok edici bir ¢aga uyandi. Bu yiizyilda
koklesmis gelenekler bir bir diiserken 6nemli bir atiim da sanatta gergeklesti. Bu atilimin adi
kiibizmdi. Kiibizm bin yillik sanat gelenegini kokten degistirerek natiiralist anlayistan uzaklasip
mutlak bir soyutlamaya gidecekti.

Kiibizmin Bati sanati geleneginde sanattaki en énemli degisimin de adidir. Bu degisimin
sarsintilar1 0 kadar agir oldu ki bu durum kiibizmin sanatta bir milat olarak kabul edilmesinde etkin
oldu. Kiibizmden sonraki sanat anlayislar1 bu degisimi ¢ok daha derinlere tasidilar. Kiibizmin ilk
donemi diye anilan analitik kiibizm bati sanatinin yiizlerce yildir basladiklar1 dogay: taklit etme
gelenegini artik bir kenara birakiyor, sanat¢i digsal nesne yerine zihin dolaysiz diinyasinda buldugu
formlar1 sanatta da kullanmaya basliyordu. Bu formlar fenomenal nesnelerin gegiciligi karsisinda
hep aymi kalandi, tipki Herakleitos'un logos anlayisinda oldugu gibi degisim yeniyi yakalamak
analitik kiibizmin en temel argiimanini olusturdu. Geleneksel sanat anlayiginin yikilmasinda gok
daha etkin olan kiibizm ancak anlikla ulasilabilen solup gitmeyen formlar1 sanata sokarak sanatin
felsefe ile olan bagin1 daha da giiglendirmis oldu. Bu yiizden sanatin ne oldugu tartigmalar1 ancak
kiibizm ile tekrar giindeme geldi. Kiibizm cisimselligin tiim kavramsal boyutlarini sanata kullanarak
basariya ulast1.

Cezanne tinsel olanin biiylsiine kapilarak, dogadaki gizli tinsel Ggeyi giin 1s181na
¢ikartmusti. Cezanne kendi anlayisini sistemlestirme ve deneyimlerini de somutlastirma anlayigina
gitti. Analitik kiibizm zamanin ruhuna uygun bir konsept olusturmustu. Kiibik formlar her ne kadar
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kiiltiirel bir 6zellik olusturmasa da bati sanatinda énemli bir kirilmanin en 6nemli bakis agisini sunar.
Bu da 6n yargilarin yikilmasinda oncii bir konumunu dstlenir. Duyussal bir algi gerektirmeyen
kiibizm zihinselligin formlara dokiimiinde 6nemli bir rol oynar. Tin kendisiyle 6zdes kiibik formlarin
parcalara ayrilan yapisiyla kendi metafizigini olusturur. Ciinkii kiibik eserlerde izleyicinin kolay
formiilasyonlarla ¢6ziimleyecek bir yapisi yoktur. Analitik kiibizm 6zelligi zihin dis1 bir alginm
yerine kendi olusturdugu bir rasyonaliteye gitmis olmasidir.

2. Kiibizm ve Felsefe Iliskisi

Natiiralist gelenek kiibizmle birlikte 6nemli bir yara almis. Doganin tinsel yapisini felsefenin
15181 ile yeniden renklendirme amacini giitmistii. Dogay1 ve nesneyi kavramlarda aramanin ve
gorlintiiniin  arkasindaki gercegi kesfetme amacimi giiden kiibizm sanat¢inin hep doganin
goriintiisiine takilip kalmasi anlayisindan vazgecti ve goriilmeyen 6ziin ne oldugunun arastirmaya
koyuldu. Kiibizm felsefeyi de arkasina alarak sanatsal diistincenin yeniden insasini saglamisti
Kiibizm insan1 sanata baglayan bir estetik anlayisin digindadir. Onun estetikle ilgili hig¢ bir kaygis
yoktur. Kiibizmin 6nemi, tekdiize sanat anlayisina bir bikkinlik olusturarak sanata yeni bir ¢ikis yolu
sunmus olmasidir.

Cezanne ile baslayan sanatsal kriterlerden devsirilen 6diinler daha sonra bu kriterleri ortadan
kaldirma yolunda onemli bir cesaret verdi. Sanat artik bir el becerisinden yavas yavas gikarak
entelektiiel bir atilima kapilarin1 agmig oldu. “Kiibizm, ilkin Ronesans’ta baslayan ve ondan sonra
da sanata temel olmaya devam eden gergekei goriis Ve gercege yaklasma tarzini reddediyordu. Baska
bir deyisle Kiibizm kendi alaninda belli bir donemin sonuna nokta koyuyordu” (Berger, 2007: 21).
Bunun temelinde de dogayla olan tiim iligkisini kesmesinde yatar kiibizm, tiim goriinen nesneleri
¢izmek yerine dogada bulunmayan kiire, silindir ve konileri ele aliyordu. “Cezanne, geng bir ressama
yazdigi mektuplardan birinde dogay: kiireler, koniler ve silindirlerden olusmus gibi gérmesini
ogitlemistir. Biiylik bir olasilikla, bu sozle, resmini diizenlerken bu temel cisimleri aklindan
cikarmamasi gerektigini anlatmak istemisti ~* (Gombrich, 2002: 574). ideaya doniisen sanat artik
kavramlarin kaotik diinyasina dalmis burada kendine 6zgii bir kimlik olusturmustu, sanatin yeni
konsepti zihinde ve onun i¢ diinyasindadir. Sanat¢1 kavramu dile getirmis onun algisal diinyasindaki
gortintiisii etkinligini yitirmisti. “Kiibistler nesnelerin 6ziinii degismeyen kalan yanini duyumculuga
aklin tepkisi kars1 ¢ikiyor. ilk kiibist resimler bu karsit egilimlerin ¢atismasindan doguyordu”
(ipsiroglu ve Ipsiroglu, 2017: 175). Sanatg1 dziinde gizlenmis olan yapinin ancak zihin tarafindan
kesfedebilecegini inaniyor, bakis agisini1 degistirerek zihinselligin analitik ¢6ziimlemesi sonucunda
dogadaki asil fonlarimin zihinde oldugu iddia ederken Platonvari bir anlayisa gidiyordu. Kiibizme
kadar ne sanat kendini tiiketmenin esigine gelmis, ne de sanat yeni bir ¢ikis yapmay1 zorunlu kilmusti.
Akademik sanata kars: elestiri boyutu kiibist sanat¢inin analitik formlara gidilmesi ile ¢6ziimlenerek
yeni bir asamaya gegmis oluyordu. Bu yeni asama gorsellige bagli sanat olusumunu tamamen ortadan
kaldirdi.

Sanat yeni bir metafizigin olanaklarina sigindi. Platon sanatgilart bir sahtekar olarak goriirken
bunu kiibik sanatgilar i¢in sdyleyemeyecegi agiktir. Ciinkii sanatg1 goriintiilerden uzaklasip salt
zihnin olanaklarma siginir epistemolojik bir yapiy1 iginde barindiran kiibizmde sanat¢i1 kendini saf
doganin nesnelerinde degil tinselligin yapisinda arar kiibizm de kendini uzamsal ve zamansal
boyutunu tamamen epistemolojik bir yapi1 iginde bulundugu bir zamansizlik ve mekansizlik iginde
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dile getirir. Artik kiibik sanatin tim merkezinde yer alan zihinsel formlar analitik kiibizmin kendini
var etmenin anahtarini olusturur. Kiibizm kendini Platonik bir anlayisin eksenine yerlestirerek
natiiralist ¢izgide Yiizyillar boyunca devam eden sanattan kesin bir sapma olarak
konumlandirilabilir. “Kiibizm goézle goriileni yadsimak ve gortnist yeniden kurmak amacini tasir.
Kiibizm 6nemli bir sanat atagi olarak ¢cagdas boyuta matematigi de yanina alarak ulasma gayretleri
icinde olmugtur” (Eroglu, 2016: 15). Ciinkii matematik soyut bir kavramdir. Zihinsel siiregleri
kapsar. Kiibizm bi¢imde devrim yaratirken kullandigi formlar olan silindir, kiip ve diger geometrik
bi¢imler dogada bulunmayan formlardir. Bu formlar, ancak akilla kavranabilir olan ideal formlardir.
Picasso’nun kendi ifadesiyle “amag, ikna edici bir yolla derinlik yaratmak ve boylece de yeni bir
gercege ulasmaktir. Iste bu nedenle tamamuyla bir kiire etkisi veren bir resim yapmanin hayalini her
zaman tasidigini sdylemisti” (Ashton, 2001: 84). Yeni bir gercek ise naturalist bir anlayisin disinda
zihinsel gergekliktir. Bu gergeklik ancak insan anligiyla kavranabilen bir gercekliktir.

Gorsel 1. Georges Brague, Normandiya daki Kiigiik Liman, 81,1x80,5 cm. TUYB. 1909
(https://en.wikipedia.org/)

Gorsel 1’de analitik kiibizmle Georges Brague’nin yapmis oldugu calisma goriiliiyor.
“Kiibizmin bu agamasinda (1910-15) Brague’in da Picasso’nun da doga formlarini diisiincelerinde
pargalayarak, irili ufakli diizeylere boldiiklerini, sonra bunlar resim yiizeyine paralel planlarda yan
yana ve iist iiste getirerek yeniden kurduklarini gériiliir” (ipsiroglu ve Ipsiroglu, 2017: 177).
Nesneleri pargalamakla naturalist anlayis ortadan kalkarken onun degismeyen 6z, yani idesi ancak
zihinsellikle algilanabilen bir kavramsal kosmosa birakiyordu. Kiibist sanatcilar filozof ve
matematikc¢i dostlariyla yaptiklari sdyleyisler sonucu, resimde nesneleri 6nce parcalayip daha sonra
rolyefi ve perspektifi bir yana birakarak bunlari gri ve kahverengi diziler iginde yeniden
diizenlemislerdi (Eroglu, 2007: 170). Boylece Kiibizm, geometrik formlara sigmarak sanatin
yiizyillar boyunca aradig giizellik Gitopyasini da sonlandirmis oldular.
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Kiibizm sanat da doganin ifade edici giicii yerine tinselligi referans alarak kendini var
etmenin yoluna gitmis oldu. Bir anti- natiiralist anlayis olan kiibizm kendi formlarini olusturma
yolunu agmig oldu. Platoncu kozmosun yarattig1 tézsel diisiince sanat¢inin kullanacagi olanaklarin
da kapisin1 agmis, geleneksel sanati ortadan kaldirmis oldu ¢iinkii natiiralist sanat yaslanmus, artik
miadini doldurmustur. Bundan sonra yapilan sanat kendine 6zgii bir yol izleyerek Bati metafizigine
dalarak kendi diisiincesini somutlastirir bu disiince tarzi kiibizmin bdylece natiiralist anlayiginin
olusturdugu yiikten kurtulmasina yol agar. Birinci Diinya Savasi 6ncesi Avrupa’da sanat anlayisinda
meydana gelen kokli degisimlerin onciiliigiini kiibizm gergeklestirmis oldu (Erden, 2016: 159).

Bat1 sanatinin kendini kiibizmle tekrar mesru kilmak istegi agirlik kazanir kiibizm modern
sanatin bir tapinagi haline gelmistir. Kiibizm 0 donemde kafa karistirict gibi goriinse bile bu formlar
yersiz yurtsuz degildir. Onlar en tepede bulunan 1sik sacan ideallerin i¢indedir. Bir anti natiiralist
anlay1s olan kiibizmin kendi formlarini olusturma yolunu agmis sorguladigi yiizyili da yok sayarak
insan zihninin olusturdugu imgeleri kullanmistir. Platoncu kozmosun yarattigi tozsel diistince
sanatgiya yeni olanaklarin kapisin1 da agmusti. Tinselligin zihinsel gerekliligi analitik kiibizmin en
onemli yapisal referansini olusturur idenin giiciiyle nesne sanatta bir mimesis anlami kazanir.
Platonvari bir anlayisla artik gériingiiler anlamsizlasan bir yap1 kazanir. Sanat¢inin amaci yiiksek bir
ideay1 yansitan bir anlayis olmustur. Kiibist anlayisa gore ideal bir realite algist sunar o goriintiilerin
degisiminde kalicilik s6zciiliigiinii iistlenmis durumdadir. Ciinkii idea goriingiilerden daha kutsaldir.
Picasso’nun kendisinin de ifade ettigi gibi “Kiibizmdeki amacim? Resim yapmaktan daha fazla bir
sey degil. Kendimi nesnel gergeklige kole etmeksizin, sadece diisiincelerime baglanmus bir yontemle,
gereksiz gergeklikten arimdirilmig yeni bir ifade tarzi arayarak resim yapmak” (Ashton, 2001: 82).

Bu da sanatgiya sonsuz zihinsel olanaklar dizisini sunar. Platon’un goriintiilere karsi
takindig1 olumsuz tavirlar tiim sanatgilar1 yargilanmis ve sanatgilarin islah edilmesi gerektigini iddia
etmisti. Analitik kiibizm bu 1slahin en 6nemli kilometre tasini olusturur sanat¢inin yenilige olan
doyurulmamis aghgi kiibizm ile giderilmeye ¢alismistir. Goriingliniin tam goriinme algis1 onu
kavrama doniismesini olumsuzlastirmaktadir. Her ne kadar kiibik formlar estetik olmasa da anlam,
kavramlar da gizlidir kiibizmde salt kavramlarin somutlastirilmasi somuta doniistiiriilmesi 6nemlidir.
Bu yiizden kavram yeniden duyumsal bilir bir nitelik kazanmaktadir.

Uluslararas1 Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi Y1l:4, Say1:7, Eyliil 2021, 5.257-266.

261



FELSEFi ACIDAN ANALITIiK KUBiZM

Gorsel 2. Georges Brague, Keman ve Samdan, 61x50 cm. TUYB. 1910
(https://www.istanbulsanatevi.com/)

Gorsel 2°de goriilen Georges Brague’in yapmis oldugu Keman ve Samdan adli ¢alisma
analitik kiibizmin en 6nemli ¢alismalarindan birdir. Kiibizmde “naturalist resmin yerini kavram
ressamligi aliyor ve doganin takliti olmaktan ¢ikiyor. Cikan sanat yapiti, sanat¢inin diisiincesinde
yarattig1 bir 6zerk bir yapit oluyor. Bu bakimdan bu resimler dogada goriilen nesneleri degil bunlarin
kavramlarmi verirler” (Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 2017: 177-178).

Kiibizmin sanatta yarattig1 degisimler onun oncii kimliginden ileri gelir. Sanatin gelisimine
katkida bulunan analitik kiibizm sanatin yeni olanaklara kavusmasinda etkin olur. Empresyonizmin
modern sanatta yarattigi etki analitik kiibizm tarafindan daha da peydahlanir. Geleneksel sanat
Hegemonyasina karsi gergeklestirilen bu tepki analitik kiibizmin en 6nemli 6zelliklerinden birini
olusturur. Analitik kiibizmin geleneksel sanatsal anlayisa kars1 gelistirilen bir protesto niteligi tasir.
Analitik kiibizm felsefi bir anlayis tasimasina ragmen herhangi bir siyasi ideolojiyi i¢ermez.
Kiibizmin sanattaki degisimleri 6zellikle nesne formunda kendini gosterir. Analitik kiibizmin en
o6nemli argiimani zihinsel olmasidir. Kiibik sanatg1 olusturdugu diinyay: yeniden anlamlandirmak
icin gelenekselin degersizlestirilmesi anlayisindan faydalanir. Zihinsel kavramlarin nesnellestirmesi
ve goriiniim kazanmasi yine kiibizmin iistiin manipiilasyonunda yatar. Kiibizmin sanatta yeni bir
sayfa actig1 kesindir. Bu sayfayla artik sanatta yeni bir tarihsel dongiiyii gergeklestirdigi soylenebilir.
Tinsel olan kavramlarin kiibik formlara doniismesinin de oniinii agar. Kiibik sanat benzersiz sanattir,
kendinden once alacagi higbir model yoktur. Cezanne’nin ¢ikist her ne kadar 6rnek alinmig olsa da
formlardaki degisimler tamamen kiibik sanatgilara aittir. Ctnkii kiibizm kendi formunu kendi
yaratmustir. Kiibizmin sanati1 ortadan kaldirma gibi bir misyonu olmamis ama kiibizm sonrasi
sanatsal anlayislar sanati ortadan kaldirma gibi bir islev yiiklenmislerdir. Modern sanat anlayisi olan
kiibizm bir ruh halinin ifadesi degildi. Kisisellik ancak tslupta kendini gosterir. Tabii ki sanatc1
eserini olustururken eserini bir felsefi anlayisa gore olusturmadi ama yaklasim anlayisi olarak
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ussalligin olusturdugu bir ¢izgide ilerledi. Zihnin islevi fenomenal alanlarin {istiinde bir biling
olusturmasidir. Diisiinsel isleyisin kendini her tiirlii sanatsal tahakkiim altindan kurtarmasinda biiyiik
bir etkinligi olmustur. Analitik kiibizmde gercekligin zihin tarafindan olusturulmasi ve gikarsinmasi
gereksinmistir. Dis diinyayla zihinsel gergekligin birbirinden ayrilmas: analitik kiibizmin en énemli
ozelligidir. Analitik kiibizmin kendine 6zgii karakteristik bir yapisi vardir. Kiibizm sanatta ussal yolu
secmis ussallikla sanat arasindaki baglantiy1 da gostermistir. Geleneksel normlardan taviz vermeyen
sanat kiibizmle birlikte alasagi edilmis sanat artik kendine yeni bir yol ¢izmisti. Kiibizm ile birgok
gorts ileri sriilmistiir. “Maurice Raynal’in gorisii en akla yatkini gelmektedir. Ona gore, goriilen
degil tamamen hayal edilen bir diinyanin yeni bir tasarimin yaratilmasidir” (Cabanne, 2013: 10).

Gorsel 3. Georges Brague, Estague ’deki Evler, 73x60 cm. TUYB. 1908
(https://www.istanbulsanatevi.com)

Gorsel 3’te de analitik kiibizmin Georges Brague tarafindan yapilan Estague’deki Evler
adindaki ¢alismada artik natiiralist bir anlayisla bir baglantisinin kalmadigi gortiliir. “Kiibizmin ilk
doéneminde sanatgilar natiiralist resmin degismez ilkesi olan tek noktadan bakisa bagli kaliyorlardi.
Bu ilkeyi analitik kiibizm kirtyor ve sanatgiya nesneleri dort bir yandan gésterme olanagi sagliyordu”
(ipsiroglu ve Ipsiroglu, 2017: 177). Iste kiibizmin basaris1 bu oldu. Nesnelerin dérdiincii boyutunu
sanata sokarak simdiye kadar sanatta bulunmayan doérdiincti boyutun sanata girmesine olanak
sagladu.

Kiibik formlar ruhun muazzam giiciinden beslenir. Yeterli bigim saglayan kiibik formlar ayn
zamanda kavramsal ve estetik unsurlari da biinyesinde tasir. Kiibizm sanatta 6ncii rolii oynadigi igin
ilk bilingli bir tepki hareketi olarak da algilanabilir. Analitik kiibizm felsefenin bir tirtinidiir. Bu
felsefe agkinsal bir anlayistan beslenir. Analitik kiibizm sanatta bir sigrama yapmamis var olan
kurallar1 ve anlayislari timden degistirmistir. Saglam bir felsefe gelenegine dayanan analitik kiibizm
daha kolay savrulabilir bir sanat anlayis1 olmaktan ¢cikmstir. Kaynagini edimsellikten alan kiibik
formlar bir miikemmellik ifade eder. Bu formlarin 6rnegini fenomenal diinyada bulmak olanaksizdir.
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Kiibik formlar ruhsalligin tiim pariltisin1 kendinde toplar. Kiibist sanatgilar eserlerini estetik bir
coskuyla trettiler. Kiibist sanatcilar her tiirlii bakis agilarin1 ortadan kaldirarak sonsuz sayida
bicimsel formlart deneme olanagini elde ederler. Bu yiizden analitik kiibizm yeni bir diinyaya
kapilarin1 agmis ve yeni bir olusumun da baslangicini olugturmustur. “Kiibizm diger akimlarda
oldugu gibi ¢aginin degerlerine devrim niteliginde yenilikler getirmistir Ronesenstan beri siiregelen
voliimleme ve perspektif kiibizm ile birlikte terk edilmistir” (Coskun, 2005: 69). Geleneksel
bicimleri ayakta tutan perspektif ve voliimleme gibi sanatsal kavramlar kiibizmle birlikte sanattaki
etkinligini tamamen yitirmistir.

Tiikenebilir bir yapisi olmayan bu geometrik formlar sonsuz sayida kompozisyonlarin
kullanma olanagini saglamis oldu. Bu formlar sanat¢inin kendini doyurabilmesini de saglamisti. Bu
geometrik formlar klasik Yunan heykelleri gibi kusursuzdur ki, onun 6rnegine ancak insan anligiyla
ulagabilir. Kiibizm ge¢mis anlayiglardan kurtularak kendine o6zgii bir sanat anlayisini
gerceklestirmistir. Kiibist sanatgilar ne kisisel tepkisini ne de tinselin biiytisiine kapilarak hakikat dile
getirme anlayisiin oldugu séylenebilir. Bunun yaninda kiibik sanatg1 eserini olustururken formlarin
herhangi bir felsefi temele dayandigini da iddia etmemistir. Modern sanat kendinden 6nceki sanatin
Olimiint ilan etmistir. Bu yiizden kiibizm 6nceki donemi hi¢ dikkate almamis hep gelecege ulasmak
istemisti. Platon’un mimesisi kiibizmin kapisini agacak derinliktedir. Kiibizm belki de idealizmin en
o6nemli tamig1 durumundadir. Bu yiizden duyusal temeller yerine usun sonsuz tanikligina ihtiyag
duyar. Kiibizm sanatsal bakis agisiyla estetik anlayisi tinsel alana tasimis. Tinselligin sanattaki
etkinligini 6nemsemisti bu da duyumsanabilir olanin 6tesinde ussal bilincin sinirlarinda bulmustu.
Kiibizmle birlikte sanattaki heyecanin ve duygunun ortadan kalktigina tanik olunur. Sanatgi, artik bir
rasyonalist ve mantike1 olur. Kiibizm cisimlesmeye kars1 bir ¢ikistir. ideayla ¢atismayan bu formlar
ici bosaltilmamis, 6zii yitirilmemis bir halde bulunurlar. Bu formlar ancak zihin muhakemesiyle
anlamlandirilabilir. Doganin geometrik olarak algilanmasi kiibizmin en 6nemli dayanagini olusturur.
Sanatc1 diinyay1 yeni bir algi ve estetik begeni diizeyinde yansitmustir bu begeni diizeyi geometrik
bigimlerin tinselliginde gizlidir. Kiibizmin estetik boyutunu olusturan formlarin sofistike bir boyutu
oldugu sdylenebilir. Kiibizmin deneysel onsezileri onun soyut ideasinda yansimasii bulur. Bu
onsezileri ideanin somutlasma arzusunun g¢ikarsiz bir dile getirilisidir. Kiibizm maddeselligi eriterek
tinsele ulagmay: hedefler. Kiibizm imgesi hep yeniligi ¢agristirirken formlarin diinyasini da
animsamamuzi saglar. Bir i¢ gerceklik meydana getiren idenin bir biling olusturdugu goriilmektedir.
Sanatg1 kiibik formlarla bir kompozisyon meydana getirir. Analitik formlarin higbiri raslantisallig
biinyesinde tagimaz. Sanatci tarafindan bir kompozisyon igerisinde sunulur. Analitik kiibizmde
estetik hazzin kaynagi rasyonalizmin olusturdugu mutlak bir bilingte yatar. Sanat¢1 gorselligin her
tirlit problematigini asarak varsayimin realitesini kanmitlamaya calisir. Geleneksel sanatin artik
eskimis rittielleri yerini rasyonellesmis katiksiz diinyaya birakir. Kiibik sanat¢i1 hayata bakis agisinda
sorgulayict bir tutum benimser. Bu da var olan1 benimsememe anlayisidir. Tiim bu anlayiglarin
altinda bireyin dogay1 parcalamak yerine tinselligin bi¢imlerini ayristirma yoluna gider. Gériinen
nesne yerine tinselligin yiiceltildigi bir gerceklik yaratir. Geleneksel sanattan kopmus olan kiibizm
kendi varliginin bir vizyonunu olusturmustur.
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SONUC

Kiibizmle birlikte 6zdeksel diinyanin 6tesinde anlikla kavranabilen doga formlarinin sanata
girisi cok geg kesfedilmisti. Bu kesif biraz ge¢ de olsa sanatta artik zihinsel siireglerin islendigi yeni
bir sanatsal doneme girilmis oldu. Felsefenin sanatta etkinligiyle birlikte 6ykiinmeci sanat anlayisi
artik etkinligini kaybetmeye basladi. Kiibizmle birlikte kavramsal igeriginin ancak ussal yolla elde
edilebilecegi anlagilmistir. Sanat anlayisi izleyiciyi agmistir. Kiibizmin anlasilmasi artik entelektiiel
bir birikim ile miimkiin olmustur. Analitik kiibizm de amag degismeyeni yakalamak ve onun 6ziini
anlamaktir. Bunun diginda kalani ise bir yanilsama oldugu diisiincesinin olmasiydi.

Kiibizm bir tortu degildir. Sanatta yeni bir baslangi¢ yapar. Duyular iistiin bir algiya sahip
olan analitik kiibizm hem bi¢im hem de igerik bakimindan radikal bir doniisiimii gergeklestirmistir.
Gittikge daralan gelenekei sanat anlayislarin bogdugu sanatgilarda bir ¢ikis yapma zorunlulugunu
dogurmustur. Modern diinyanin sagladig1 imkanlardan faydalanarak kiibizm adi1 altinda yeni bir sanat
anlayisi olusturmustur. Kiibizm duyularla tinsellik arasindaki se¢imi tinsellik y6éniinde kullanmustir.
Kiibizm de benliginin sanata agilmasi sanatta yer almak istemesi de énemli olmustur. Boylece
kiibizm geometrik formlara siginarak sanatin yiizyillar boyunca aradigi giizellik iitopyasimi da
sonlandirmis oldu.

Kiibizm de tinselligi derin izlerini gormek miimkiindiir. Sanat felsefeyi de yanina alarak
yerlesmis sanat aligkanligina karsi bir tehdit olusturmustur. Saf bir bakis agisiyla 6zgiirligiin
yaratilma konusundaki ilk modeli analitik kiibizm oldugu soylenebilir sanatta yeni bir 6zgiirlik
kaygis1 kiibizm tarafindan giderilir. Yeni ufuklarin agilmasi bati kiiltiiriinde Kiibizm ile
gergeklestirilir. Kiibizm de kendini stirekli zenginlestirerek sanattaki canliligini korur. Kiibizmin
basaris1 yeni bir form ve felsefi igerikte gizlidir, kendisine dayatilan tiim akademik anlayiglara
karsidir. Kiibizm geleneksel sanatla olan gobek bagini keserek tamamen 6zel bir konumu {istlenir.
Kavranig1 gorsel imgelerden felsefi imgelere gegen bir sanat anlayis1 getirmistir.
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IONESCO’NUN GERGEDANLAR’INI GIRARD’IN MIMETIK ARZU KURAMIYLA
OKUMAK

OZET

Iki diinya savas1 atlatmis bat1 medeniyetinin yeniden kurulus doneminde iiretime gegen iki Fransiz Ionesco ve
Girard yasadiklari ¢caga damgalarini vuran ¢alismalara imza atmistir. Girard Mimetik Arzu Kuramiyla edebiyat
elestirisinde ¢igir acarken ayni donemde Ionesco tiyatro sanatinda biiyiik yanki uyandiran absiird tiyatronun
o6nemli orneklerini kaleme almistir. Eserlerini bireyin temel varolussal sorgulamalari ¢ergevesinde gelistiren
bu yazarlar 20.yy’in en 6nemli entelektiiel kirilmalarini yaratmislardir. Arzunun mimetik bir dogasi olduguna
savunan Girard, kuramini klasik metinler iizerinden 6rneklerken ¢agdas kuramlarin klasik metinler {izerinden
okunmasinin daha yararli olacagimi vurgular. Bu ¢aligsma ise ayn1 déonemde tiretilmis bir kuramla bir tiyatro
metnini birlikte okumay1 hedeflemektedir. ITonesco’nun Rhinocéros-Gergedanlar oyununun René Girard’in
Mimetik Arzu kuramiyla okunacagi bu ¢alismada dramatik analiz yontemi kullanilacaktir. Bu ¢alismanin
amact mimetik arzu kuraminin izlerini ¢agdas-absiird bir tiyatro metninde siirerek bireyin varolussal
sorgulamasindaki yerini lonesco’nun Gergedanlar oyunu araciligtyla tartigmaya agmaktir. Cagdas tiyatronun
onemli Orneklerinden birini ¢agdas bir kuram 1s1§inda tartisacak bu calisma; literatiirde yeteri kadar
Onemsenmemis, gérmezden gelinmis bir noktaya igaret ederek absiird tiyatroya baska bir agidan yaklasmay1
hedefler.

Anahtar Kelimeler: Ionesco, Gergedanlar, Mimetik Arzu, René Girard, Cagdas Tiyatro, Absurd Tiyatro

READING IONESCO'S RHINOCEROS WITH GIRARD'S THEORY OF MIMETIC
DESIRE

Abstract

Two French, lonesco and Girard, who started production during the reconstruction period of the western
civilization that survived two world wars were left their mark on the era they lived. While Girard blazed a trail
in literary criticism with his Mimetic Desire Theory, at the same time, lonesco wrote important examples of
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the absurd theater that had a great impact in theater world. These authors, who developed their works within
the framework of the basic existential of the individual, created the most important intellectual breaks of the
20th century. Girard who defens that desire has a mimetic nature is emphasizes that it will be more useful to
read contemporary theories through classical texts while exemplifying his theory through classical texts. This
study aims to read together a theory and a play that produced in the same period. The dramatic analysis method
is used in this study that Ionesco's play Rhinocéros-Rhinos was read with René Girard's theory of Mimetic
Desire. The aim of this study is to discuss the mimetic desire theory with a contemporary theater play, open it
to discussion mimetic desire through lonesco's play Rhinoceros. This study suggests an alternative approach
to absurd theater, pointing to a point that has been ignored and ignored enough in the literature.

Keywords: Tonesco, Rhinoceros, Mimetic Desire, René Girard, Contemporary Theatre, Absurd Theatre

GIRIS

22 Ocak 1960 yilinda Paris Odéon Théatre de France’ta Eugéne Ionesco’nun Gergedanlar
oyunu ilk gosterimini yaptiktan bir yil sonra Fransiz edebiyat profesorii René Girard cagdas
felsefenin 6nemli kuramlarindan birisi olan Mimetik Arzu’yu Romantik Yalan ve Romansal Hakikat
eseriyle edebiyat diinyasina tanitir. René Girard edebiyat diinyasinda biiyiik tepki ¢eken ve yanki
uyandiran eserini yayinladigi déonemde Fransiz oyun yazari Eugéne lonesco da tiyatro diinyasinda
biiyiik yanki uyandiran absiird egilimin 6nemli 6rneklerini kaleme almaktadir. Bu iki Fransiz 20.
yy’1n ikinci yarisinda kendi disiplinlerinde énemli kirilmalar yaratan uygulamalarla 6ne ¢ikarlar.
Girard klasik romanlarda arzunun mimetik dogasina vurgu yapan kuraminin izini ararken lonesco
oyunlarinda parcalanan zihnin ve dilin insanlar1 savurdugu sagmaliktan yola c¢ikarak varolussal
sorgulamalara girisir. ikisinin de ortak noktasi 2. Diinya savas1 sonras1 yeniden sekillenen diinyada
kendi alanlarinda yeni arayislara yonelmeleridir. Kisisel gecmiglerinde savasin ve soykirimlarin
karanlik tarafiyla ylizlesmis bu iki yazar eserlerindeki yeni ve devrim yaratan igeriklerden oOtiirii
cagdaslarindan bir adim 6ne ¢ikmus, eserleri kendileri daha hayattayken klasikler arasina girmeyi
basarmistir. Bu iki yazarin da ortaya attig1 fikirler ve 6zgiin uygulamalar hemen takdir toplayip
taraftar bulmamustir. Aksine tutucu elestirmenler ve ana akim uygulamacilar tarafindan basta kabul
gormemis ve sert elestirilere maruz kalmistir. Ve fakat iki yazar da kisa siirede genis kitlelerin

begenisini kazanarak kendilerini kabul ettirmistir.

Girard’in kendisini bir filozof olarak tanimlamamasi gibi lonesco da kendisini absiird bir yazar
olarak kimliklendirmez. Ustelik sadece Ionesco degil diger (absiird) yazarlar da kendilerini absiird
yazar olarak adlandirmazlar. Absiird oyun kavrami onlarin oyunlarini tanimlama bigimleri degil,
arastirmacilarin  benzer bigimsel Ozellikler gosteren egilimleri kategorize etmek amaciyla
kullandiklar1 yayginlasmis bir ifadedir. Sevda Sener Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi kitabinda
bu akim iginde sayilan her yazarin her uygulayicinin kendine 6zgii bir deyisi bir bicemi oldugunu

sOyler. “Abstird tiyatro ortak bir programi olan, ilkeleri, kurallart saptanmig bir akim olmamakla
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beraber, belli toplumsal kosullarin ve ekinsel birikimin yarattigi ortak bilincin tiyatrodaki
ifadesidir” (Sener, 2008, s. 298). Buna ragmen s6z konusu yazarlar ve oyunlar1 “absiird” tanimina
sikistirillarak sadece bu yonelis ¢ercevesinde degerlendirilmis farkli bir agidan bakilip derinlikli bir
incelemeye dahil edilmemistir. lonesco oyunlari da bu tutumdan payina diiseni alarak absiird yonelig
cercevesine hapsedilmistir. Bu noktadan hareketle bu ¢alismada lonesco’nun Rhinocéros-
Gergedanlar oyunu René Girard’in Mimetik Arzu kuramiyla okunmaya ¢alisilacaktir. Bu ¢aligmada
yontem olarak dramatik analiz yontemi kullanilacaktir. Bu ¢alisma Ionesco’nun sadece Gergedan

oyunuyla sinirlidir.

Ionesco ve Girard’in Cagdas Klasikleri

Ionesco Gergedanlar oyununu yazdiginda Girard Mimetik Arzu kuramini heniiz
yaymlamamistt. Bu nedenle basta belirtmek gerekir ki cagdas olan bu iki Fransiz birbirlerinden
dogrudan etkilenip beslenmemistir. Girard arzularimizin 6zerk olmadigini1 baskalarinin arzularinin
birer kopyasi oldugunu Cervantes, Proust, Stendal, Flaubert ve Dostoyevski gibi biiyiikk romancilarin
eserlerinden orneklerle aciklar. Ona gore gercek biiyiik romanlar arzunun taklit¢i dogasinin insan
iligkilerindeki belirleyiciligini yonlendiriciligini esas alir ve bunun {izerine gider. Rene Girard biiyiik
basyapitlari modern kuramlarin 1siginda incelemek yerine modern kuramlari bu bagyapitlarin
15181inda yorumlamay1 Onerir. Ciinkii ona gore bizim onlardan 6greneceklerimiz onlarin bizden
ogreneceklerinden fazladir. Girard’in bu gorisii edebiyat elestirisini; modern kuramlarin dogrusal
aydinlig listiine kurmak yerine edebiyatin bagyapitlarinin kozmik 15181 altinda yaratmasi gerektigini
savunuyor ve bu agidan bir¢ok cagdas elestirmene 6rnek teskil ediyor (Giimiis, 2012). Bu ¢aligma
ayn donemde iiretilen 6zgiin bir kuramla avangart bir tiyatro metnini ayn1 potada eritmeyi, sz
konusu ¢agdas kuramin (Mimetik Kuram) 1s1ginda c¢agdas bir metni (Gergedanlar) incelemeyi

hedefliyor.

Iki diinya savasi atlattiktan sonra yasanan biiyiik degisimlerin gdlgesinde iireten bu iki Fransiz,
Tonesco ve Girard, 20.yy’1n en énemli entelektiiel kirilmalarinin yaraticilaridir. I¢inde yasadiklari
cag tam anlamiyla bir “hayal kiriklig1” ¢agidir. “Liberal diisiince insanliga iki diinya savasi hediye
etmigti; Stalin doneminde SSCB “nin bir diktatorliige doniismesi sosyalizme inananlar i¢in sok
olmugstu. Hitler Almanya’sinda yasananlar hiimanist degerlerin karsisina barbarligi ve wk¢ilig
ctkarmisti; endiistrilesmeden duyulan heyecan teknolojik savasin ortaya ¢ikmasiyla sonmiistii
(Giillii, 1995). Bu iki yazarin yoneliglerini sekillendiren igine diistiikleri; tiim ideallerin birer birer

coktigii, gercekligin ve varolusun anlaminin sorgulandigi kaotik bir diinya, miiphem bir evrendir.
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Bu iki yazarin ¢aligmalar1 da bu varolugsal sorgulamanin bir parcasi olarak geliserek yasadiklari caga
damgalarii vurmalarini saglar. Her ikisinde de, az ya da ¢ok, klasik olanin varlig1 hissedilir ve her
ikisi de geleneksel yapidan izler tasirlar. Girard’ in Mimetik Kuramindaki Aristoteles’in ve Freud’un
izleriyle Ionesco’nun oyun kurulumundaki klasik dramatik yapinin izleri buna &rnek gosterilebilir.
Ve fakat her ikisi de sadece bununla degerlendirilemeyecek kadar 6zgiin ve klasik kuramlardan
farklidirlar. Her iki yazar da i¢inde bulunduklari ¢agi sorgularken alternatif yollar arayarak daha 6nce

dikkatle bakilmamig noktalar igaret ederler.

Ionesco higbir toplumun insanin iiziintiistinli yok edemedigini, hicbir politik diizenin insani
yasamin acisindan, 6lim korkusundan ve mutlak olana duyulan bagliliktan alikoyamadigini
soyleyerek ekler “toplumsal kosulu yonlendiren insanligin durumudur, aksi degil!” (Esslin, 1999, s.
106). Girard ise arzunun mimetik bir dogasi oldugunu savunurken arzunun bireyde kendiliginden
olustugu disiincesine karsi ¢ikar. Ona gore bireyde bir arzunun olugsmasi igin baska birinin (bir
dolayimlayicimin) daha o nesneyi arzuluyor olmasi gerekmektedir. Ustelik Girard bu iiggen yapinin
sadece hayranlik, sevgi, ask gibi pozitif duygularda degil kiskanglik, kibir ve ziippelik gibi pek ¢cok
olumsuz duyguda da kuruldugunu iddia eder. Ionesco da Gergedanlar oyununda gergedanlasma
metaforunu insanlar arasinda hizla yayilan bir hastalik olarak ele alir. Bu baglamda Ionesco’nun
oyunundaki gergedanlagma Girard’in vurguladigi arzunun mimetik dogasindan kaynakli bir metafor

olarak okunabilir.

Bireyin arzularinin belirleyicisi gercekten digerlerinin yonelisleri midir? Olumlu duygularin
yaninda olumsuz yonelisler de mimetik arzuyu harekete gecirir mi? Mimetik Arzu iiggeninin bir

kosesinde yer alamamak uyumsuzlugun kaynagi midir?

Tonesco’nun Gergedanlar’inda Mimetik Arzu’nun izleri

Gergedanlar (1959) oyunu lonesco’nun Kral Oliiyor (1962) ve Goniillii Katil (1957)
oyunlariyla birlikte Berenger tiglemesinin bir pargasidir. Bu ii¢ oyunda da yer alan Berenger karakteri
birbirinden farkli, olaganiistii olaylarin ortasinda kalan anti-kahramanlardir. Gergedanlar
oyunundaki Berenger daha ilk sahneden uyumsuz bir karakter olarak karsimiza g¢ikar. Berenger
etrafin1 saran diinyaya ait degildir, ayriksidir ve etrafindaki herkesin hizla dontisiim gecirdigi bir
evrende gergedanlasamamakla lanetlenmistir. Bu laneti fark ettigi noktada direnmeye karar veren bir
anti-kahramandir. Yani Berenger, Girard’in deyimiyle baskalarinin “arzusuna” ayak uydurmaya
direndigi i¢in degil bunu bagaramadigi i¢in insan kalir. [onesco’ya gore herkesin gergedanlastigi bir

diinyada asil yalnizlik insan kalmak, asil ¢aresizlik gergedanlasamamaktir.

Uluslararas1 Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi Y1l:4, Say1:7, Eyliil 2021, 5.267-276.

270



IONESCO’NUN GERGEDANLAR’INI GIRARD’IN MIMETIK ARZU KURAMIYLA OKUMAK

lonesco Gergedanlar oyununda birdenbire ortaya ¢ikan bir diisiincenin bulasici bir hastalik
gibi hizla yayilmasina ve yeni bir dinin, bir 6gretinin, bir fanatizmin insanlar1 oradan oraya
siiriklemesine dikkat ¢eker. Ionesco bir konusmasinda bu durumu su sekilde agiklar; Bilmem hig
dikkatinizi ¢ekti mi sizin diisiincelerinizi artik paylasmiyorlarsa sanki canavarlarla karsi
karsiyaymigsimiz duygusu uyaniyor insanlarda. Ornegin gergedanlarla. Gergedanlarin safligi, ayni

zamanda acimasizligi var onlarda. Onlar gibi diisiinmiiyorsaniz goz kirpmadan oldiirebilirler sizleri

(Arcan, 2013).

Gergedanlar oyununda Ionesco’nun Berenger’i ¢cogunlugun aksine Girard’ in Mimetik arzu
iicgeninin disina ¢ikmistir. Oyunda gergedanlar bir anda ortaya ¢ikar ve dnce tereddiitle karsilanir.
Fakat kisa siire sonra herkes gergedanlarin olumlu ozelliklerini anlatmaya baglar. Tereddiitler
sempatiye sempati de hizla bir hayranliga doniisiir. Bu doniisiimiin temelindeki motivasyon
kuskusuz; arzudur. Bu baglamda Berenger’in Girardyen arzu tiggenine dahil ol-a-mayisi onu derin
bir yalnizliga ve ¢aresizlige siiriikler. Girard’a gore Mimetik Arzu bizi insan yapan, bize aligilmis ve
hayvansal agliklardan uzaklagsma ve hi¢ yoktan yaratilamayacak olan kendi 6z kimligimizi olusturma
olanagi veren seydir. Bu tanima gore Berenger 6z kimligini insaa etmekten yoksun kalmustir.
Siliklesen kimligiyle toplum icinde kaybolan Berenger gergedanlar ortaya c¢ikmadan once de
uyumsuzdur. Belki de bu uyumsuzlugudur onu gergedanlasmaktan alikoyan. Girard insanlari uyum
saglamaya yetenekli kilanin, insana kendi 6z kiiltiiriine katilmasi i¢in bilmek zorunda oldugu her seyi
O0grenme olanagi verenin mimetik arzunun bireyin kimligini olusturma o6zelligi oldugunu

savunur. Ona gore “insan bunu icat etmez, kopya eder” (Girard, 2010, s. 50).

Ionesco’nun tiyatrosunun temelinde yer alan bireyin varolussal trajedisiyle Girard’in
insanlarin arzularinin kendiliginden olduguna dair inanislarinin onlar1 siiriikledigi yanilsama ruh
ikizi gibidir. iki yazar da bireyin temel yonelisinin varolugsal bir derinlikte gergeklestigine dair
hemfikirdir. Girard’in kuramiyla lonesco’nun absiird tiyatro diisiincesindeki ortak nokta bireyin
varolugsal sorunlaridir. Ionesco 1988 yilinda Uluslararasi Elestirmenler Birligi tarafindan Londra’da
diizenlenen Uyumsuz Tivatro Oldii mii? bashkli seminerde yaptigi bir konusmada tiyatrosunun
amacini su sekilde ortaya koyar;

Ben ve benim gibi bazi yazarlar, yalniz ask ve tutkuyu degil, toplumsal sorunlart da
ortaya koymak istiyorduk. Insant kendi icinde, kendi biitiinliigiinde, kendi trajedisinde ve

var olma kosullarinda sahneye tasimak ve seyirciye gostermek istiyorduk. Yani diinyanin
kendi abstirdliigii ¢ercevesinde, “bir budala tarafindan anlatilan” bu 6ykiiyii sergilemek

(lonesco E. , 1988).
Hepimizin mimetik diizenegin iginde oldugunu savunan Girard biitlin anlamin mimetik

kuramin varolussal bir anlayisla kavranabilecegini iddia eder.
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Bilimsel ve dinsel goriintimler birbirinden ayrilamazdir, ¢iinkii 6zlerinde, din ve
bilim her ikisi de anlamayr amaglar. Gergekten de, din bir insan bilimidir. Ve bu anlayzs,
Oznenin mimetik sistemi icine konulmasint gerektirir. Oznenin kapsam icine alinmasin
reddetme, epistemolojik sorunlara ve hatalara yol acar. Ozne, siirekli olarak, aymilik ve
benzerlerin ortaya c¢ikmasindan kaginmaya c¢alisarak, farklilik konusunda diisiinmeyi
stirdiirtir (Girard, Kiiltiiriin Kokenleri, 2010, s. 154-155).

Girard’a gore 6zne arzulariin kendiliginden oldugu konusunda degismez bir inaniga sahiptir.
Bu agidan degisimin, oyuna gonderme yaparak gergedanlagmanin, kendi iginden gelen dogasindan
kaynaklanan bir yonelis oldugu inancina sahiptir. Girard insanin dogasindaki siddetin ve bunu
bastirma yeteneginin mimetizmden dogan siddetle es tutarak daha giiclii ve derin bir yere insanin

varolussal paradoksuna génderme yapar.

Karakterlerin i¢ diinyalarindaki duygularin eylemlerine yon verme bigimleriyle beraber 6teki
karakterle kurdugu bag1 da sekillendirdigini s6yleyen Girard adi konulmamaisg bir rekabetin varligina
isaret eder. Gergedanlar oyununda bu rekabetin Jean ve Berenger’in temsiliyetleri tizerinden goriiniir
oldugu soylenebilir. Oyunun baginda Jean, goriiniisii, davranist ve fikirleriyle kurulu diizenin ideal
vatandasini simgeler. Berenger ise hafta sonlari i¢ip dagitan hafta ici de sistemin carklarina teslim
olan uyumsuz bir karakterdir. Bu iki karakter birbirlerinden olduk¢a farklidir ama Tonesco

Berenger’in sadece Jean’dan degil toplumun kalanindan da farkli oldugunu isaret eder.

BERENGER: Yalnizligin tistiimdeki agirligina dayanamiyorum. Toplumunkine de.

JEAN: Celiskiye diistiyorsunuz. Agirligini hissettiren yalnizlik mi yoksa kalabalik
mt? (lonesco, 2000, s. 23).

Diizenin  degismezligindeki huzura teslim olmus Jean, Berenger’in toplumla
iligkilenememesine kars1 biiyiik bir 6fke duyar. Kendisini giivende tuttugu kadar mahkiim da eden
bu ¢embere Berenger’i de dahil etmeye calisir. Berenger’in de buna itirazi yoktur ama uyum
saglamay1 bir tiirlii beceremez. lonesco’nun her ¢agda totaliter rejimlerin insanin hayatina farkli
pratiklerle niifuz ettiginin altim1 ¢izdigi gergedanlar oyununda hedef tahtasina belirli bir dini ya da
totaliter rejimi koymaz. Ionesco bu oyununda fagsizm ya da baska bir ideolojinin riizgariyla
savrulmay1 degil daha temel, daha biiylik bir varolussal doniisiime isaret eder. Bu agidan oyunun
sOylemi politik degil varolussal bir diizlem iizerine oturmaktadir. Bu agidan da Mimetik Arzu
kuramiyla okunmaya miisaittir.

Insan en yasamsal gereksinimleri karsilamir karsilanmaz, hatta daha bile énce,
yogun bir arzu duyuyor ama, tam olarak neyi arzuladigini bilmeden, ¢iinkii arzuladigi sey,
“varlik/olmaktir”’; kendisini yoksun hissettigi ve baska birinde varmis gibi gelen bir
"olmak." Ozne, bu baskasindan, "olmak" igin neyi arzulamak gerektigini séylemesini

bekliyor. Onceden bu "olmak “la donatilmis oldugu anlagilan Ornek kisi bir nesneyi
arzuluyorsa o nesne daha tam, daha doygun bir "olmak" saglayabilecek yetide olabilir.

Uluslararas1 Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi Y1l:4, Say1:7, Eyliil 2021, 5.267-276.

272



IONESCO’NUN GERGEDANLAR’INI GIRARD’IN MIMETIK ARZU KURAMIYLA OKUMAK

Ornek konumundaki kisi ise yiice arzu nesnesini 6zneye sozlerle degil, bizzat arzu ederek
gosteriyor” (Girard, Siddet Ve Kutsal, 2003, s. 207).

Girard’1n arzunun dogasinin varolussal bir fenomene dayandigini vurgulamasiyla Ionesco’nun
gergedanlagsmanin fiziksel oldugu kadar zihinsel bir doniisiimiin de ifadesi oldugunu vurgulamasi
birbiriyle paralellik gdsterir. lonesco’nun Berenger’i Girard’in arzu iiggeninin disindadir. Bu nedenle
de biiytik bir boslugun ve yalmzligin igindedir. Buna ragmen herkes gergedanlasirken o “Bir
baskasina doniismekten korkuyorum” diyerek uyumsuz kimligine sarilir (lonesco E. , 2000, s. 86).
Ciinkii Berenger icin bu varolussal bir sorundur. Girard’in penceresinden bakacak olursak
Berenger’in varolusundaki uyumsuzlugun nedeni daha net anlasilir. O gergedanlasma fikrinden dnce
de uyumsuzdur. Berenger hi¢bir zaman arzu iiggeninin 6znesi ya da dolayimlayicisi olamamustir.
Oyunda bunu dener ve fakat beceremez, herkes gergedanlagirken o insan kalir. Ve bunu yani

uyumsuzlugu kimlik edinir.

Oyunun baginda gergedanlasma herkes tarafindan uzak bir tehdit olarak goriiliir. Zamanla
gergedanlar sevimli bulunarak birer arzu nesnesine doniistir.

DUDARD: Size saldirmiyorlar. Ustlerine gidilmezse bir sey yapmuyorlar. Ashnda

kétii degiller. Hatta bir tiir dogal bir masumluklar: bile var, evet, saflik gibi. Iste ben size

gelmek icin biitiin caddeyi boydan boya yiiriidiim. Gériiyorsunuz sapa saglamim, hicbir
sorunum olmadi (lonesco E. , 2000, s. 90,91).

Bu durum yaklagan tehlikeyi gérmezden gelmekten ¢ok farkli olanin ¢ekiciligini iginde
barmdirir. Bu yiizden ilk 6zne gergedanlastigi andan itibaren doniigiimiin kendisi bir arzu nesnesine
doniisiir. Bu noktada doniis-e-meyen Berenger’in gergedanlagmay1 kotiililk olarak tanimlamasi

dikkat geker.

BERENGER: Kotiiliigiin kokiinii kurutmak gerekir.

DUDARD: Kotiiliik, kétiiliik! Bos laf! Kotiiliigiin nerede, iyiligin nerede
oldugunu bilebilir miyiz? Herkesin kendine gére bir tercihi vardwr. Siz asu kendiniz i¢in
kaygilanmyorsunuz. Gergek bu iste, ayrica siz hichir zaman gergedan olamayacaksiniz,
gergekten... Higbir egiliminiz yok buna! (lonesco E. , 2000, s. 93)

Dudard’in gergedanlagmak icin bir egilim ve ¢aba gerektigine isaret etmesi doniisiimiin bir
arzu nesnesi olduguna drnektir. Dudard’in yanildigi nokta ise “herkesin kendine gore bir tercihinin”
oldugu diistincesidir. Ciinkii Girard’a gore insanlar arzulariin gercekten 6zgiin ve kendiliginden
olduguna dair sarsilmaz bir inanca sahiptir. Girard bu durumu “en kiymetli yanilsamamiz” olarak
tanimlar. Clinkii ona gore her trlii arzunun dykiinmeci bir dogasi vardir (Girard, Romantik Yalan ve
Romansal Hakikat: Edebi Yapida Ben ve Oteki, 2013, s. 9).

Oyunda gergedanlagsmanin mimetik bigimde gerceklestigine dair bir emare de Botard’in

donisiimiinde kendini gosterir. Dudard bu doniisimii “topluluga uyma istegi bagkaldirma diirtiisiine
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baskin geldi” diyerek agikg¢a doniisiimdeki mimetik yapiy1 isaret eder (s.104). Gergedanlagmanin
mimetik bi¢cimde gelistiginin diger bir 6rnegi de Dudard’in doniisiimiinde goriiliir. Berenger’e gore
bu sonunda pisman olunacak ge¢ici bir ¢ekiciliktir. Fakat Dudard kendi gergedanlasma egilimini
uistlerine ve arkadaslarina baglilik olarak tanimlar. Berenger “gébeginiz onlarla birlikte kesilmedi
ya... "diyerek mimetik diizenegini hi¢ anlamadigini, anlayamayacagina ve bu sistemin hep disinda

kalacagina isaret eder (s.108).

Berenger’in Daisiy’e olan agki da mimetik. Bu arzunun dolayimlayicisi da ofisteki diger
erkeklerdir. Arzu tiggeninde Berenger 6zne, dolayimlayici ofisteki diger erkekler nesne de Daisy’dir.
Berenger gergedanlasmak konusunda mimetik diizenegin disinda kalsa da ask s6z konusu olunca
mimetik rekabete dahil olarak arzu {liggeninde 6zne konumuna yerlesir. Oyunun sonunda sadece
Daisy ve Berenger gergedanlagsmamustir. Kisa siire iginde Daisy de “Neseli goriiniiyoriar.
Kendilerini iyi hissediyorlar derilerinin i¢inde. Cildirmisa da benzemiyorlar. Son derece dogallar.
Bir takim nedenleri vardir kuskusuz.” Diyerek gergedanlagmanin cazibesine kendini kaptirir (119).
Gergedanlasmadan kalmak onun i¢in irkiitiictidiir, Daisy’nin doniisiimii disarimin baskisinin bir
sonucu olarak gerceklesir. Her durumda karakterler gergedanlasmalari o6tekinin doniisiimiiyle
ilintilidir. Tipki Girard’in kuramindaki kendi varliklarii gergeklestirmek icin bir baskasinin

arzusunun gerceklesmesini bekleyen 6znelerde oldugu gibi.

Girard’in kuraminda arzunun olusmasi igin bir dolayimlayiciya yani nesneyi 6zneden daha
once arzulayan bir ligiincii kisinin/diisiincenin varligina ihtiya¢ duyulur. Ionesco’nun oyununda bu
dolayimlayic1 gergedanlasma diisiincesinin kendisidir. Mimetik arzu donisiim fiziksel olarak
gerceklesmeden once yani gergedanlagma fikri kabul goriince baglar. Basta sehirdeki gergedanlari
gbrdiigiinii sdyleyenlerle alay ederek bunun bir “kitle psikozu” oldugunu savunan (lonesco, 2000, s.
52) Botard kisa bir siire sonra “gergedansal gercegi” kabul eder (lonesco, 2000, s. 63). Bu agidan
bakildiginda Botard fiziksel doniisim gerceklesmeden once digerleri gergedanlagma fikrini tam
anlamiyla benimsedikten sonra “gergedansal ger¢egi” cansiperane savunur. Oyunun sonunda herkes
gergedanlasirken bagindan beri toplumsal normlarin diginda ¢izilen Berenger’in insan kalmasi

gergedanlagsmanin mimetik bir yonelisle ortaya ¢iktigini gosterir.
Sonug¢

Ikinci Diinya savasi sonrasinin kaotik evreninde iki Fransiz yazar Ionesco ve Girard,
insanoglunun varligina ve eylemlerine yon veren temel etmenlere dair yeni sorular sorarlar. Girard
insanin temel ihtiyacinin var olmak oldugunu ve bu varolusun da 6tekinin arzularina dayandigini

savunurken lonesco oyunlarinda insanin yasam karsisindaki caresizligine vurgu yaparak tiim varolus
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miicadelesinin bosunaliginin altini ¢izer. Girardyan bir bakis agisiyla kapitalizmin insanin etrafini
cepecevre sardigi “modern” diinyada 6zgiin ve kendiliginden oldugu disiiniilen isteklerin ve
yoneliglerin temelinde yatan seyin baskalarinin arzulan tarafindan kurgulandigi sdylenebilir. Ve
fakat bu gecis sanildigindan daha sarsici ve sancili bir siiregtir. Ciinkii insanlar sandiklari kadar 6zgiin
varliklar olmadiklarimi gérmeye kolay kolay yanasmazlar; “mimetik arzunun ve rakiplerinin
hayatlarindaki 6neminin giin 1s181na ¢ikmasina direnirler” (Williams,1996). Bu direnis de ¢atismanin

sanati olan tiyatro sanatinin dogal ilgi alanina girerek kendisine sahnede yer bulur.

Girard, mimetik arzuyla baslayan, mimetik rekabetle siiren, mimetik ya da kurbansal
bunalimla siddetini arttiran ve sonunda da giinah kecisiyle ¢6ziime ulasan biitiinciil bir sistemin
varligin klasik metinlerden 6rneklerle agiklamaya calisir. Girard’in mimetik diizenek adini verdigi
bu biitlinciil sistemin izleri sadece klasik metinlerde degil ¢agdas metinlerde de varligini
hissettirmektedir. Ornekse Gergedanlar oyununda Ionesco’nun absiird tarziyla arzunun mantig1 islev
dis1 birakan dogasi milkemmel bir uyum i¢inde karsimiza ¢ikar. Oyunda gergedanlagma arzusu karsi
konulmaz bir cazibe olarak sekillenir, bulasici bir hastalik gibi kisa siirede tiim karakterler arasinda
yayilir. Bu agidan bakildiginda Ionesco’nun Gergedanlar oyunundaki “gergedanlasma

metraforu”nun mimetik diizenegin biitiin 6gelerini i¢cinde barindirdig1 sdylenebilir.

Gergedanlar oyunundaki disaridan gelip cazibesiyle bir anda genis kitleleri etkisine alan
diisiinceler de modern diinyadaki taktlitcilik egilimiyle okunabilir. Girard’in insan iliskilerinin yapist
ve dinamigiyle ilgili 6nemli ipuglar1 veren mimetik kurami Ionesco’nun Gergedanlar oyununda
arzunun rizomatik yayilimiyla kendini gdsterir. Oyunda insan arzusunun olumsuz yonelisleri bile
taklit etme egilimde oldugunun alt1 ¢izilir. Girard’in kuramiyla okudugumuz lonesco’nun oyunu
iizerinden; her tiirlii ideolojinin ve dahi bir diigiinceye kars1 direnisin mimetik oldugu séylenebilir.
Bu da arzularimizin sadece duygusal yonelislerimizi degil disiinsel yoneliglerimizi de

sekillendirdigini gozler 6niine serer.
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KULLANICI ODAKLI COMLEKCI TORNASI TASARIM KRITERLERININ
BELIRLENMESI UZERINE BiR ARASTIRMA

Ozet

Insanlik tarihi ile baslayan ¢dmlek iiretimi “6zel yontemlerle camurun sekillendirilip pisirilmesi ile ¢anak,
¢omlek, vazo, tabak gibi ticari ve sanatsal {irlinler elde etme” olarak tanimlanmaktadir. Bu iiriinler elle, kalipla,
presle veya ¢omlekgi tornast kullanilarak sekillendirilmektedir. Bununla birlikte, daha kolay ve hizli bir {iretim
olanag1 saglamasi nedeniyle, ¢omlekei tornasi giiniimiizde en yaygin kullanilan yontemdir. Gegmiste sadece
¢omlek yapiminda kullanilmasi nedeniyle, bu makineye “¢omlekei tornasi” ve kullaniciya ise “¢omlekei”

ELINT3

denilmektedir. Comlekgei tornalari, islevlerine ve kullanilan malzemeye bagli olarak, “camur tornas1”, “seramik
tornas1”, “
Comlekei tornalarinin ilk drnekleri oldukga basit ve ilkeldir. Genellikle kil, tag ve ahsaptan yapilmis bu ilkel
¢omlekei tornalar yiizyillar igerisinde birgok tasarim degisikligine ugrayarak giiniimiize kadar gelmislerdir.
Bununla birlikte teknolojinin hizla ilerlemesi, bu degisim siirecinin halen devam etmesine olanak

saglamaktadir.

LRI 9

camur tezgdh1”, “comlekei cark1”, “comlekei tezgahi” ve torna tezgdhi” gibi isimler almaktadir.

Bu calisma 2018 yilinda Italya’nin Faenza sehrinde yapilmis XVI. TORNANTI ¢omlekgi yarigmasinda
gerceklestirilmigtir. Comlekei tornast kullanicilarinin, mevcut tornalara karst memnuniyet diizeyleri ve yeni
tasarimlandirilacak bir tornadan beklentileri belirlenmeye ¢aligilmistir. Bu amag 32 katilimciya on dokuz adet
soru yoneltilmistir. Anket “Demografik Bilgiler” ve “Uriin Bilgileri” olmak iizere iki kisimdan
olusturulmustur. Anket sorulara verilecek cevaplar, {iriin kullanici profillerini ve iiriin kullanict beklentilerini
belirlemek amaciyla yapilmistir. Goriismelerin analizleri sonucunda mevcut tornalarin sahip olduklart
sikintilar ve kullanicilarin basaril bir tasarima sahip ¢odmlekgi tornasindan beklentileri ortaya konulmustur.
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A RESEARCH ON THE DETERMINATION OF USER-ORIENTED POTTER LATHE
DESIGN CRITERIA

Abstract

Pottery production, which begins with human history, is defined as  obtaining commercial and artistic
products such as pots, vases, plates and jars by shaping and cooking clay by special methods". These products
are shaped by hand, mold, press or using a potter's lathe. However, Potter's lathe is the most widely used
method today, as it provides easier and faster production. Because it was only used in pottery making in the
past, this machine is called a “potter's lathe” and the user is called a “potter”. Potter lathes, depending on their
function and the used material, get names such as “mud lathe”, “ceramic lathe”, “mud loom”, “Potter wheel”,
“Potter loom” and lathe”. The first examples of Potter's lathes are quite simple and primordial. These primitive
potter lathes, usually made of clay, stone and wood, have undergone many design changes over the centuries
and have survived to the present day. However, the rapid progress of technology allows this process of change
to continue.

This work was performed in the city Faenza of Italy in 2018. XVI TORNANTI was held in the Potter
competition. An attempt was made to determine the satisfaction levels of Potter lathe users against existing
lathes and their expectations from a newly designed lathe. 19 questions were asked to 32 participants for this
purpose. The survey is composed of two parts: “demographic information “and” product information". The
survey was conducted to determine the answers to the questions, product user profiles and product user
expectations. As a result of the analysis of the interviews, the difficulties of existing lathes and the expectations
of the users from the Potter lathe with a successful design were revealed.

Key Words: Pottery Lathe, Ceramic, User-Oriented

GIRIS

Seramik sektdriinde farkli iiretim yontemleri ile sanatsal ve ticari {irilinler iretilir. Seramik
iiriinlerin sanatsal ya da ticari olarak iiretilme siireglerinde ¢omleke¢i tornasinin dnemli bir yeri
bulunmaktadir. Tarihin ilk is makinasi olarak kabul edilen Comlekgi tornasi, merkezka¢ kuvvetinden
alman enerjinin doner tablaya iletilmesi prensibine dayanan ¢omlek, vazo ve kése vb. {iriinlerin
iretiminde kullanilan bir makinedir. Comlek¢i tornasinin ilk 6rneklerinin kimler tarafindan icat
edildigi heniiz kesin olarak bilinmemektedir. M.O 4500°lii yillarda ilk ¢émlekgi tornasmin Elam
Uygarhigi’nin baskenti Susa’da (Shushan) kullanildigini ileri siirmektedir. .O 3000 Elamlilarin
Misirlilara, 1.0 2300 de Misirlilarin Siimerlilere tanitmustir(Barbaformosa, 1999, s.8-9).

Cooper’mn “Diinya Cémleginin Tarihgesi (A History of World Pottery)” adl1 kitabinda ise ilk
¢omlekgi tornasinm 1.0. 4000-3000 yillarinda Mezopotamya’da yer alan Halaf kiiltiirii etkisindeki
Ur kentinde kullanildig1 sdylenmektedir. Bu ilkel tornalar elle dondiiriilmekte olup, agac ya da tastan
tiretildikleri belirtilmistir (Cooper, 1989, s.11). Bir diger yazar, Simpson da Cooper ile hemfikirdir.
Comlekei tornasma ait en eski bulgunun, Mezopotamya’'nin Ur sehrinde yapilan kazilarda ortaya
¢ikarilan, pigsmis topraktan yapilmis tabla oldugu bilinmektedir.
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Diinyada ¢omlekei tornasinin gelisim siirecine bakildiginda, teknik agidan tornalarin elle
dondiiriilen, ayakla dondiiriilen, makara sistemi ile dondiiriilen tipleri ile birlikte, topraga
sabitlenebilen ve tasinabilir tipleri de mevcuttur. Uriin isleme tarzina gére ustanin ayakta oldugu,
yere yakin bir taburede oturdugu ya da direkt yere oturdugu c¢omlekgi tornalarmin oldugu
bilinmektedir. Comlek¢i tornasina ait tablalarin tastan, ahsaptan ya da kilden iiretilmis oldugu
arkeolojik bulgular sonucunda anlasilmigtir. Biiyiik boyutlu seramiklerin {iretilmesi i¢in daha genis
capl tablalara ve daha diisiik donme hizina sahip tornalarin kullanildigi bilinmektedir. Bununla
birlikte, daha kiigiik boyutlu ve diizgiin ylizeylere sahip iiriinlerin islenmesinde kii¢lik ¢capli tablalara
ve yiiksek hiza sahip tornalar kullanilmigtir. Tarihsel siire¢ i¢inde birgok farkli agidan degisiklige
ugrayan c¢Omlek¢i tornalarinin tekerlegin icadina paralel olarak kullanilmaya baglanildigt
distiniilmektedir (Giines,2021, s.18-19).

Gilinlimiizde ise liniversiteler, fabrikalar, seramik ve ¢ini at6lyeleri vb. kullanim alanlarinda
elektrikli ¢omlekei tornalar1 yaygin kullanilmaktadir. Comlekgi tornalarinin bazi modellerde yon
degistirme salteri de bulunmaktadir. Bu salter tablanin saat yoniinde veya saatin aksi yoniinde
dondiiriilmesine olanak saglar. Bu 06zellik solak kullanicilarin rahat¢a calismasma olanak
saglamaktadir. Bir ¢omlekgi tornasi; tabla, kasnak, sigorta salteri, kontrol paneli, ayak pedali, motor
ve plastik legenden (sicramay1 engelleyen plastik aksam) olugmaktadir. Boylelikle kullanici daha az
yorulmus, verimlilik ve tliretimde artig gozlenmistir. Ayrica elektrikli tornalar diger torna gesitlerine gore
daha sessiz galigmaktadir.

Teknolojinin ve endiistri devriminin ardindan 2000lerde bilgi devrimi ile gergeklesen
teknoloji odakli siiregcte ¢comlekgi tornalarina olan kullanict beklentisi artmig ve bu siirecte ¢anak
comlek tiretimi ve gilinliik ihtiyaclar1 karsilamak amacryla degil, seramik alaninda egitim, hobi ve
ticari kaygilar i¢in kullanilmakta ve alic1 bulmaktadir. Ancak bu bigimsel degisim beraberinde bazi
kullanict sikintilarini getirmistir. Bu kullanici sikintilariin tespit edilebilmesi i¢in bu g¢aligma
dogrultusunda her yil diizenli olarak italya’nin Faenze sehrinde yapilmakta olan “XVL.MONDIAL
TORNIANTI 2018(XXXIV EDIZONE)” ¢émlekgi tornasi yarismasinda ¢dmlekgi tornasinda ortaya
cikan degisikler ve gelisimlerin tartisildig1 akademisyen ve profesyonel bulustugu bu 6nemli sektorel
etkinlige katilim saglanmistir.32 profesyonel katilimcilar ile anket, derinlemesine goriisme ve tiim
katilimcilarin davraniglarina ait gézlem yapilmigtir. Bu yonde toplanan veriler ve bulgular 1s18inda,
tasarim Kriterleri belirlenmistir.

Calismasi1 kapsaminda uygulanan arastirma yaklasimi, arastirma yontemi ve arastirma siireci
ele alinacaktir. Yapilan literatiir arastirmasi sonucunda, ele alinan arastirmanin yontem olarak, nitel
arastirma yaklasimi cergevesinde uygulanmasina karar verilmistir. Bu yontemin secilmesiyle,
arastirmanin icerdigi sorulara yanit bulanabilecek ve tasarim kriterleri belirlenebilecektir. Buna gore
aragtirmada bir nitel arastirma yontemi olan yar1 yapilandirilmis goriigsme teknigi kullanilmistir. Bu
dogrultuda yiiz yiize gorismeler yapilmistir. Yiiz yiize goriisme verileri analizlerine baglh olarak,
ihtiyaclar tespit edilmis ve tasarim kriterleri belirlenmistir.

1.Veri toplama araci ve Yontem

Bu Arastirmada anket igerigi hazirlanmadan 6nce, arastirma konusunu kapsayan literatiir
calismasi ve arastirma yontemi gézden gecirilmistir. Arastirmact ve Nitel arastirma konusunda
uzman bir akademisyeninin goriis ve Onerilerinden yararlanilarak yabanci ¢omlekg¢i tornasi
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sanatgilart ile on dokuz adet sorudan olusan bir anket ¢aligsmasi hazirlanmistir. “Kisisel Bilgiler” ve
“Uriin Bilgileri” olmak {izere iki kisimdan olusturulmustur. Birinci kisimda iiriin kullanic
profillerini ve iiriin kullanicit beklentilerini belirlemek amaciyla, ikinci kisimda ise demografik
bilgiler ve on adet a¢ik uglu sorudan olusturulmustur(Ek-1). Bu ankette mevcut kullanimda olan
comlekei tornast hakkindaki olumlu ve olumsuz gorisler, kullanict beklentileri ve yeni tasarim
Onerisini igeren sorulardan olusmus olup, alaninda uzman, akademisyen ve sanatcilara yonelik anket
uygulanmistir. Anket uygulama esnasinda katilimcilardan izin alinarak video ve fotograf makinasi
kullanilmistir. Gortismeler ortalama 35 ile 40 dakika siirmiistir.

2.Anket Uygulamasi

Uluslararas1 sanatcilarin ¢omlekg¢i tornasi tasarimi hakkinda onerilerini ve beklentilerini
ortaya koyabilmek adma, italya’nin Faenze Sehrinde 2 yilda bir yapilmakta olan “XVI.Mondial
Tornianti 2018 (XXXIV EDIZONE) Cémlek¢i Tornasi Yarismasma” katilan alaninda uzman
yabanci ¢omlekgei tornasi sanatgilari katilimer olarak se¢ilmistir. Anket anina ait goriintiiler Fotograf
1-2 arasinda verilmistir.

Fotograf 1. XVI.Mondial Tornianti Comlekgi Tornasi Yarigmasi Esnasinda Sanatgilara Uygulanan Anket
Calismas, Faenza/italya
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Fotograf 2. XVI1.Mondial Torniant1 Comlekgi Tornas1 Yarigmasi Esnasinda Sanatgilara Uygulanan Anket
Calismasi, Faenza/italya

3.Anket Ciktilarinin Dokiimante Edilmesi ve Analizi

Italya’min Faenza sehrinde diizenlenen ‘Mondial Tornianti 2018(XXXIV Edizone)’
Uluslararas1 Comlekgilik yarigmasinda alaninda uzman 32 yabanci ¢dmlekgi tornasi sanatcist ile
yapilan anket calismasinin dokiimante edilebilmesi icin nitel aragtirma olarak gerceklesen calisma
kapsaminda fotograf ¢ekimi, sesli not, video ¢ekimi yapilmis ve sanal ortamda kayda alinmistir. Bu
kayitlar dogrultusunda g¢oktan seg¢meli, kisa yanit hazirlanan sorularmn cevaplari, Dumlupinar
Universitesinde Egitim Fakiiltesinden alaninda uzman akademisyen tarafindan SSPS(19)
programinda veri analizleri yapilmistir. SPSS (19) programinda frekans ve ylizdelik analizleri
yapilarak tablolar halinde degerlendirilmistir. Elde edilen bulgular neticesinde kullanici sikayet, istek
ve Onerileri dikkate alinarak tasarim siirecinde kullanilmasi kararina varilmstir.

4. Verilerin Degerlendirilmesi

Genel bir literatiir caligmasiyla birlikte bu ¢aligmada aragtirma yontemi olarak nitel arastirma
yonteminin kullanilmasina karar verilmistir. “Nitel arastirma” 1960'larda yaygin olarak kullanilmaya
baslanmistir. Ozellikle egitim, kriminoloji, sosyoloji, siyaset bilimleri ve uygulamali alanlarda
kullanilmigtir (Hammersley & Traianou, 2012 ,s.10-11).

Nitel caligmalar istatistiksel yontemler yerine daha detayl olarak verilerin toplanmasini ve
sorularin irdelenmesini saglayan bir aragtirma yontemi olarak nitelendirmekte ve nitel ¢alismalarin
verilerin daha detayli olarak ortaya konulmasini sagladigini vurgulamaktadir. (Seggie &
Bayyurt,2015, s.12).

Bu ¢alisma kapsaminda “veri toplama teknigi” kullanilmistir. Yar1 yapilandirilmis goriisme,
Agik-uclu sorular igeren anket, yiiz yilize goriisme ve gozlem yapilmistir. Nitel aragtirma yontemi

Uluslararas1 Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi Y1l:4, Say1:7, Eyliil 2021, s.277-297.

281



KULLANICI ODAKLI COMLEKCi TORNASI TASARIM KRITERLERININ BELIRLENMESI
UZERINE BiR ARASTIRMA

referans aliarak anket sorularinin cevabinda yer alan her bir veri okunmus ve katilimcilarin kendi
goriiglerinden elde edilen, kendi icerisinde benzerlik bakimindan biitiinliik olusturan ifadeler tespit
edilmistir. Ardindan bu biitiinliigii temsil eden kodlamalar yapilmistir. Anketten elde edilen verilerde
arastirmanin amact dogrultusunda yalnizca ‘kullanic1 odakli ve teknoloji tabanli ¢omlekgi tornasi
tasarim kriterleri’ {izerinde durulmus, gecerli sonuclara ulagabilmek adina sanat¢i yanitlarinda
tasarim kriterleri disinda yer alan veriler ayiklanarak analiz dis1 birakilmistir. Kodlama sirasinda
sanatgilart tanitici bir sira numarasi verilmistir. Her bir kodun yaninda bu koda ait 6rnek goriislere,
sanatg1 sira numarasina ve frekanslara yer verilmistir. Tiim veriler kodlandiktan sonra bir kod listesi
olusturulmus ve birbirleri ile benzerlik gosteren kodlarda birlestirilme yapilmistir. Veri seti ilk
kodlamanin ardindan arastirmaci tarafindan yeniden okunmustur. Bazi kodlarda degisiklik ve
diizenlemeler yapilmistir. Kodlama isleminden sonra, kodlar daha genel anlam ifade edecek temalara
doniistiiriilmiistiir. Kodlamalar, egitim bilimleri alaninda Ogretim Uyesinin gériislerine sunulmustur.
Kodlamalar karsilastirilarak fikir birligi saglanmustir.

Yar1 yapilandirilmis anket gdriigmelerinin sonucu uzman, akademisyen ve sanatgilarin
cevaplar1 word belgesi haline getirilmis, verilen yanitlar QSR NVivol0 programinda igerik analizine
tabi tutulmustur. Bu baglam da yapilan anket ve yari yapilandirilmig goriismeler dogrultusunda
kullanict odakli ve teknoloji tabanli bir ¢omlekgi tornasi tasarim kriterleri belirlenmistir.

4. Anket Bulgulan

Italya’nin Faenza sehrinde diizenlenen ‘Mondial Tornianti 2018(XXXIV Edizone)’
Uluslararas1 Comlekgilik yarismasinda alaninda uzman 32 yabanci ¢omlekgi tornasi sanatgisina
yonlendirilmistir. Goriisme Oncesinde arastirma hakkinda gerekli agiklamalar yapilarak katilimcilar
goriismeye hazirlanmistir. Gorlisme esnasinda katilimeilarin yanitlarini yonlendirecek herhangi bir
goriis belirtilmekten kaginilmustir. Katilimcilarin ankete cevap verme siireleri ortalama 35-40 dakika
stirmiigtiir. Katilimcilar anketi doldururken izinleri alinarak fotograflari c¢ekilmistir. Anketlerin
tamamlanmasi 5 giin siirmiistiir. Elde edilen anket sonuglari, SSPS(19) programi kullanilarak analiz
edilmistir. Analiz sonuglarinda elde edilen frekans ve yiizde sonuglari tablolar halinde
diizenlenmistir. Ankete katilan ¢omlekgi tornasi kullanicilarinin demografik bilgileri Tablo 1, Tablo
2 ve Tablo 3’ de verilmistir.

Ankete katilan 32 ¢omlekei tornasi kullanicisinin %46.9°u kadin, % 53.1°1 erkektir.

Tablo 1. Katilimcilarin cinsiyet oranlari

FREKANS YUzDE
KADIN 15 46.9
ERKEK 17 53.1
TOPLAM 32 100

Ankete katilan 32 ¢omlekei tornast kullanicisinin %6.3" i flkokul diizeyinde egitim almustir.
Ortaokul diizeyinde egitim alan katilimcilan ise % 21.9’luk bir dilimi olusturmaktadir. Lise
diizeyinde egitim alanlar ise %40.6’lik bir oranla ¢ogunlugu olusturmaktadir. Katilimcilarin %
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28.1’1 Lisans- Yiiksek Lisans diizeyinde egitime sahiptir. Doktora seviyesindeki katilimei orani ise
% 3.1 seviyesindedir (Tablo 5.2).

Tablo 2. Katilimcilarin egitim diizeyi oranlari

FREKANS YUzDE
ILKOKUL 2 6.3
ORTAOKUL 7 21.9
LiSE 13 40.6
LISANS-YUKSEK LISANS 9 28.1
DOKTORA 1 3.1
TOPLAM 32 100

Anket katilmecilarimin  %43.75°i Italyanlar olustururken, %18.75’ini ise Fransizlar
olusturmaktadir. Fransizlar1 %12.75 katilim ile Ispanyollar takip etmektedir. Hollandali ve Cinli
katilimcilar ise %9.375’1ik bir orana sahiptir. Kore’den ise 2 katilimc1 anket sorularina cevap vererek,
%6.25’1ik paya sahip olmuslardir (Tablo 3).

Tablo 3. Katilimcr uyrugu oranlart

FREKANS YUzDE
ITALYA 14 43.75
FRANSA 6 18.75
ISPANYA 4 12.75
HOLLANDA 3 9.375
CIN 3 9.375
KORE 2 6.25
TOPLAM 32 100

Anket sorularinda katilimcilarin demografik 6zellikleri belirlendikten sonra Tablo 4-8’de
analiz sonuglar1 verilen 5 soru ile katilimcilarin torna iizerindeki tecriibeleri belirlenmeye
calisilmistir. Boylece katilimcilarin anket sorularina cevap vermedeki yetkinlikleri ortaya
konmustur.

Bu amag¢ dogrultusunda oncelikli olarak, katilimecilarin ¢omlekei tornasinmi kag yildir
kullandiklar1 belirlenmistir (Tablo 4). Buna gore, katilimcilarin kag¢ yildir torna ile ilgilendiklerini
belirlemek amaciyla yonlendirilen soru ile katilimeilarin tecriibe diizeyleri belirlenmeye ¢alisilmistir.
Buna gore, katilimcilarin %9.4°1 bir yildan daha az siiredir torna kullanmaktadir. Katilimcilarin
%3.2’si ise 1-5 yil arasinda torna kullandiklarii ifade etmistir. Katilimcilarin %18.8’nin ise 6-10 y1l
arasi torna tecriibesi oldugu belirlenmistir. Katilimeilarin %68.8’lik bir oran1 ise 10 yildan daha fazla
bir siiredir torna lizerinde ¢aligmalar yiiriitmektedir.
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Tablo 4. Katilimcilarin ¢émlekgi tornasin kag yildr kullandiklarina ait sonuglar

FREKANS YUzDE
1YILDAN AZ 3 9.4
1-5 YIL 1 3.1
6-10 YIL 6 18.8
10 YIL UZERI 22 68.8
TOPLAM 32 100.0

Katilimcilara, “Comlekei tornasini hafta bazinda hangi siklikta kullandiklar1” seklinde bir
soru daha yonlendirilmistir (Tablo 5). Boylece yillar bazinda edindikleri tecriibe disinda, kullanim
siklig1 belirlenerek, deneyimleri hakkinda daha detayl bilgi edinilmistir. Buna gore katilimeilarin
%28.8’lik oranm1 ile biiyiikk ¢ogunlugunun tornayr her giin kullandiklar1 ortaya konmustur.
Katilimcilarin %25.5 gibi bir ¢cogunlugu ise haftada en az bir kez kullandiklarini belirtmislerdir.
Tornay1 haftada en az iki kez kullanan katilimeilar ise %9.4’liik paya sahiptir. Katilimcilarin %12.5’1
ise tornay1 haftada en az ii¢ kez kullanmaktadirlar. Tornay1 haftada {igten fazla kullanan katilimci
orani ise %23.3’tiir.

Tablo 5. Katilimcinin ¢omlekgi tornasini hafta bazinda kullanma sikliklarina ait sonuglar

FREKANS YUzDE
HERGUN 9 28.1
HAFTADA 1 8 25.0
HAFTADA 2 3 9.4
HAFTADA 3 4 12.5
3’ DEN FAZLA 7 21.9
DEGISKENLIK GOSTERIR 1 3.1
TOPLAM 32 100.0

Katilimcilara tornay1 giinde kag¢ saat kullandiklarina dair yoneltilen sorunun frekans ve
yiizde degerleri Tablo 6’da verilmigtir. Buna gore, katilimeilarin %15.6’s1 giinde bir saat, %18.8’1
giinde iki saat, %18.8’1 gilinde ii¢ saat, %3.1’1 glinde dort saat ve %43.8’1 giinde bes saat ve {izeri
¢omlekei tornasi kullandigini belirtmigtir.

Tablo 6. Katilimcilarin ¢omlekgi tornasi giinliik kullanim siiresine ait sonuclar

FREKANS YUzZDE
1 SAAT 5 15.6
2 SAAT 6 18.8
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3 SAAT 6 18.8
4 SAAT 1 3.1
5 SAAT VE UZERI 14 43.8
TOPLAM 32 100.0

Comlekei tornasindaki deneyimin bir diger gostergesi, torna ile iiretilen iirlinlerin
boyutlaridir. Bu nedenle, ¢omlekei tornasinda katilimei tecriibesini belirlemek adina yonlendirilen
bir diger soru ise “Kullanicilarin mevcut ¢omlekei tornalarinda yaptiklar: iirlinlerin gesitleri
nelerdir?” seklindedir. Anket sonuglarindan alinan cevaplara gore bardak, kase vb. iiriinler, kiigiik
iiriin kategorisine dahil edilmistir. Vazo ve siirahi gibi tiriinler orta kategoriyi olustururken, Saks1 ve
kiip tarzindaki iiriinler biiyilk {iriin kategorisinde degerlendirilmistir (Tablo7). Buna gore
katilimcilarin %12.5’1 kiigiik iriinler iiretirken, %46.9’u orta boyut kategorisinde yer alan vazo ve
stirahi tarzinda triinler tiretmektedir. Biiyiik {iriin kategorisine dahil edilmis olan saks1 ve kiip gibi
iriinleri tireten katilime1 orani ise %40.6°1ik bir paya sahiptir.

Tablo 7. Katilimcilarin ¢émlek¢i tornasinda iirettikleri iiriin boyutlarina ait sonuglar

FREKANS YUzDE
KUCUK( bardak, kse vb) 4 12.5
ORTA (vazo, siirahi vb.) 15 46.9
BUYUK(Sakst, Kiip vb) 13 40.6
TOPLAM 32 100.0

Katilimcilar tarafindan ¢omlekgi tornasinda iiretilen {rlinlerin  boyutlarint  daha
derinlemesine anlamak amaciyla yonlendirilen sunta soru niteligindeki bir diger soru ise “Comlekci
tornasinda kag santimetre civarinda iirlin {iretmektesiniz?” seklindedir (Tablo 5.8). Katilimcilarin bu
soruya verdikleri cevaplar degerlendirildiginde, %9.4’liik orana sahip katilimcinin, 0-15 cm
boyutlarinda iiriinler tirettikleri anlagilmistir. Katilimeilarin %25°1 ise 16-30 cm boyutlarinda tiriinler
iretmektedir. Gorece daha biiyiik 6l¢iilerdeki (31-45 c¢m) triinleri tireten katilimer orani %9.4”diir.
Katilimeilarin %53.1°lik bir pay ile biiylik cogunlugunun 46 cm ve iizeri boyutlarda iiriin lirettigini
ortaya konmustur.

Tablo 8. Kullanicilarin mevcut ¢émlekgi tornalarinda yaptiklarinda iiriinlerin yiiksekliklerine
iliskin cevaplar

FREKANS YUzDE
0-15 CM 3 9.4
16-30 CM 8 25.0
31-45CM 3 9.4
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46 CM UZERI 17 53.1
YANITSIZ 1 3.1
TOPLAM 32 100.0

Yapilan analizler sonucunda elde edilen oransal degerlere bakildiginda, katilimcilarin biiyiik
cogunlugunun tornayr uzun yillardir deneyimledikleri kolayca anlasilmaktadir. Bununla birlikte
yapilan anketler sonucunda, katilimeilarin biiyiik bir cogunlugunun tornay1 kullanma sikligi ve torna
iizerinde gecirdikleri zamanin olduk¢a fazla oldugu da ortaya konmustur. Katilimcilarin torna
iizerinde gecirdikleri zamanin paralelinde biiyiik tiriinler tirettikleri de yapilan anket sonuglarindan
anlagilmaktadir. Bu baglamda, anket katilimcilarinin torna kullanimi konusunda oldukga biiyiik bir
deneyime sahip olduklarini séylemek miimkiindiir.

Ankette “katilimcilarin hangi tip tornalari, hangi amacla kullandiklarini” belirlemek
amaciyla iki farkli soru yoOnlendirilmistir. Sorular hazirlanirken, katilimcilarin  yeni
tasarimlandirilacak bir mini tornadan beklentilerinin dayanak noktalarinin belirlemek hedeflenmistir.
Buna gore Tablo 5.9’dan de anlasilacagi iizere katilimcilarin %53.6’1 Shimpo markasini
kullanmaktadir. Shimpo disindaki markalar ise oldukg¢a diisiik oranlara sahiptir. Brent marka
comlekei tornast %9.375’lik bir kullanim oranina sahipken, Amaco, Speedball, Rohde ve Skutt
markalarina ait ¢omlekgi tornalari ile kendi imalatini kullanan katilimcilarin orani %6.25°dir. Pacific
marka ¢omlekei tornasini ise katilimcilardan bir tanesi kullanmaktadir ve %3.25’lik dilimde yer
almaktadir.

Tablo 9. Katilimcinin tercih ettigi ¢omlekgi tornast markalarina ait sonuglar

FREKANS YUzZDE
SHIMPO 18 53.6
BRENT 3 9.375
AMACO 2 6.25
SPEEDBALL 2 6.25
ROHDE 2 6.25
SKUTT 2 6.25
PACIFIC 1 3.125
KENDI IMALATIM 2 6.25
TOPLAM 32 100.0

Katilimeilarin ¢omlekei tornasini, hangi alanlarda ya da bagka bir ifadeyle hangi amagcla
kullandiklarini belirlemeye yonelik hazirlanan anket sorusuna ait cevaplarin degerlendirilmesi Tablo
5.10 da verilmistir. Buna gore, katilimcilarin %68.8’1 atdlyelerinde ticari amagli olarak torna
kullanmaktadir. Katilimeilarin %12.5°1 ise ¢omlekei tornasini evlerinde hobi amagli, egitim amacl
ya da ticari amagh kullanmaktadir. Ankete katilanlarin %3.1°1 tornay1 egitim amacli olarak okullarda
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kullanirken, %9.4’liikk kismi olusturan katilimcilar ise tornayi diger kullanim alanlarinda
kullandiklarini belirtmistir.
Tablo 10. Katilimcilarin ¢comlekgi tornasim kullandiklar: alanlarina ait sonuclar

FREKANS YUzDE
ATOLYE 22 68.8
EV 4 12.5
OKUL 1 3.1
DIGER 3 9.4
YANITSIZ 2 6.3
TOPLAM 32 100.0

Ankette, kullanici odakli tasarim yontemleri kullanilarak {iretilecek olan mini tip bir
comlekei tornasinda olmasi gereken tasarim unsurlarini belirlemek amaciyla 6 farkli soruya yer
verilmistir. Bu sorular hazirlanirken kullanici odakli tasarim kriterlerini olusturan ergonomi, kalite,
estetik, tirtin kimligi, teknoloji, duygusal algi unsurlar iizerine kullanicilarin beklentilerinin ortaya
konmasi hedeflenmistir. Anket sorulari hazirlanirken, kullanici odakli tasarimin kullanilabilirlik,
islevsellik ve memnuniyet kriterlerine cevap bulabilecek sekilde olmasina dikkat edilmistir. Bu
baglamda katilimcilarin anlayabilecegi diizeyde sorular sorularak, yonlendirmeler yapilmigtir.
Sorulara verilen cevaplar degerlendirilerek, kullanicinin memnuniyeti ve beklentileri belirlenmistir.

Bu amac¢ dogrultusunda, katilimcilarin kullandiklart ¢dmlek¢i tornasinin ergonomisi
hakkindaki diisiincelerinin belirlenmesi hedeflenmistir. Bu dogrultuda, katilimeilara “El, bilek ya da
bel agrilar1 yasayip yasamadiklar” ile ilgili soru yonlendirilmistir. Buna gore, katilimcilarin
%71.9’u kullandiklar1 tornanin el, bilek ve bel bolgesinde agrilara sebep oldugunu belirterek
ergonomik sikintinin yasandigimi dile getirmistir. Katilimeilarm %12.5°1 ise ergonomi hakkinda
sikint1 yasamadigini ifade etmektedir. Bununla birlikte, %15.6’lik bir oran ise bu soruyu yanitsiz
birakmistir. Bu sonuglardan yola ¢ikarak mevcut ¢gomlekgi tornalarinda biiyiik bir ergonomi problemi
oldugunu sdylenebilir.

Tablo 11. Katilimcilarin kullandikiar: ¢omlekgi tornasmmin ergonomik ozelliklerine ait goriisleri

FREKANS YUzDE
ERGONOMIK DEGIL 23 71.9
ERGONOMIK 4 12.5
YANITSIZ 5 15.6
TOTAL 32 100.0

Tasarimi yapilacak tornanin, kullanici odakli tasarim kriterlerine uygun olarak
tasarimlandirilmasi ve kullanici tarafindan ‘iyi iiriin’ olarak tanimlanmasi i¢in kalite, ergonomi ve
teknoloji unsurlarini tetikleyen “Torna govdesinin hidrolik olmasinin kullanici agisindan bir tercih
sebebi midir?” sorusu anket kapsaminda katilimcilara yonlendirilmistir. Buna soruya katilimcilarin
%81.3’1 bu ‘olmalr’ seklinde cevap vermistir. Katilimcilarin %18.7’si ise tornanin hidrolik bir
govdeye sahip olmasini gerekli gormedigi konusunda fikir bildirmistir.
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Tablo 12. Kullanicilarin yeni bir ¢omlekgi tornasi tasarimda tornamn hidrolik bir govdeye sahip
olup olmamasina ait goriisler

FREKANS YUzDE
OLMALI 26 81.3
OLMAMALI 6 18.7
TOPLAM 32 100.0

Mevcut tornalarin sahip olduklari kalitesi, estetik 6zellikleri, iriin kimligi ve teknolojik
ozelliklerin, kullanici iizerinde yarattiklari memnuniyet duygusunu belirlemek amaciyla i¢ ice
gecmis 4 soru daha hazirlanmistir. Bu sorulardan alinan cevaplara ait degerlendirme sonuglar1 Tablo
12-16 da verilmistir. Bu sorulara verilen cevaplarin analizleri sonucunda, kullanicinin iiriin ile
arasindaki duygusal alg1 hakkinda ¢ikarsama yapilmistir.

Bu kapsamda kullanicilara ilk olarak “Kullandiklar1 ¢omlek¢i tornasinin temizlenme
kolayligi hakkinda distinceleriniz nelerdir?” sorusu yonlendirilmistir. Bu soruya Katilimcilarin
%87.5’u zor temizlendigini belirtirken, %6.7’si kolay temizlendigini ifade etmistir. Katilimcilarin
%6.3’11 ise bu soruya yanit vermemistir. Anket sonuclar1 15181nda katilimeilarin biiyiik cogunlugu,
kullandiklar1 tornanin kolay temizlenmedigi konusunda hem fikirdir. Anket degerlendirmeleri
sonucunda, kullanici odakli bir tornanin tasarim unsuru olarak temizleme kolayligini saglamak,
kullanict memnuniyeti agisindan biiyiik 6nem tasimaktadir.

Tablo 13. Katilimcimin kullandiklar: ¢omlekgi tornasinin temizleme kolayligi hakkindaki goriisleri

FREKANS YUzDE
ZOR 28 87.5
KOLAY 2 6.7
YANITSIZ 2 6.3
TOPLAM 32 100.0

Katilimcilara yonlendirilen bir diger soru ise “Kullandiginiz ¢dmlekgi tornasinin sabit
konumlu ve kolay ulasilabilir bir su kabina sahip olmasini ister misiniz?” seklindedir. Bu soruya
katilimeilarin %87.7°si ‘evet’ cevabini vermistir. %12.7°lik bir azinlik ise ‘hayir’ seklinde goriis
bildirmistir. Bu soruya da katilimcilarin biiyiik bir cogunlugunun ‘evet’ cevabi vermesi ile tasarima
su kabinm bir girdi parametresi olarak alinmasinin gerektigini ortaya koymustur.
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Tablo 14. Kullanicilarin yeni bir ¢émlekgi tornast tasarimda sabit bir su kabi olmasi hakkindaki
diistinceleri

FREKANS YUzDE
EVET 28 87.5
HAYIR 4 12.5
TOPLAM 100.0 100.0

Kullanicilara yeni bir ¢dmlekgi tornasi tasarlarimin da agma/ kapama butonun otomatik
olmasinin kullanim kolaylig1 icin bir avantaj saglayip saglamayacagi konusunda goriisleri alinmustir.
Bu kapsamda katilimcilara “Kullandiklari tornalarin otomatik agma-/kapama butonuna sahip
olmasini ister miydiniz?” sorusu yonlendirilmistir. Anket sonuglarina goére katilimcilarin %71.9’u
otomatik butonun kullanim avantaji saglayacagi goriisiine sahiptir. Katilimecilarm %28.1°1 ise
herhangi bir avantaji olmayacagini belirtmistir. Anket sonuglarina gore, kullanim kolayligi agisindan
otomatik bir buton aranan bir tasarim parametresi olabilir.

Tablo 15. Katilimcilarin otomatik agma/kapama butonu ile ilgili goriisleri

FREKANS YUzDE
EVET 23 71.9
HAYIR 9 28.1
TOPLAM 32 100.0

Katilimcilara yonlendirilen “Kullandiginiz tornanin tagmabilir olmasim ister miydiniz?”
sorusu ile torna kullanicilarinin taginabilir bir ¢dmlekgi tornasina sahip olmalarinin, onlarda ne gibi
duygular yaratacagi belirlenmeye ¢alisilmistir. Boylece, tasarimi yapilacak mini tornanin talep goriip
gormeyeceginin de ortaya konmasi hedeflenmistir. Katilimcilardan alinan cevaplara bakildiginda
%81.25’1lik bir oranla katilimcilar tagmabilir bir tornaya sahip olmak istediklerini belirtmislerdir.
%12.5°1 tagnabilir tornay1 gereksiz bulurken, %6.25°1ik bir oran ise soruyu yanitsiz birakmistir.
Anket sonuclarina gore katilimcilarin biiylik bir kismi taginabilir tornanin kendilerine avantaj
saglayacagi goriisiindedir. Bu sonuglara gore, tasinabilir bir mini torna, torna kullanicilari tarafindan
olumlu karsilanacak bir {irlin olacaktir.

Tablo 16. Kullanicilarin meveut ¢omlekgi tornasmn tasimabilirligi hakkindaki diisiincesi

FREKANS YUzDE
EVET 26 81.25
HAYIR 4 12.5
YANITSIZ 2 6.25
TOPLAM 32 100.0

5.Kullanmic1 Beklentileri Tablosu
Bu ¢alisma sonucunda cevaplar kategorilere dagitilmistir. Daha sonraki incelemeler ise kategorileri
dogrulamak i¢in kodlanmistir. Kullanicilarin ¢dmlekgi tornasi hakkindaki fikirlerini belirlemek ve
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kategorize etmek igin beklenti kriterleri tablosu olusturulmustur. Kullanicilarin Comlekgi tornasi
hakkindaki fikirleri genelden 6zele dogru siralanmustir.

KATEGORI

ESTETIK

ERGONOMI PERFORMANS

Parmak Agrisi
)
Bilek Agrisi

El Agrisi

Kol Agrisi
)
Boyun Agrisi

Su haznesi Form

Sigorta Boyut

Aparat Renk

Sessizlik Etki

Hiz Kontrol

Bel Agrisi

Tablo 1: Kullanici beklenti tablosu
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KATEGORI

BEKLENTI ‘ TERCIH !’

Sarsintisiz Kesfetmek

J
Devir Ayari Keyif almak
' |

Tecrabenin artmasi

O0zZUMSEME

i)

Tabla capi

l

Yon degistirme

)
Perf Beceri Gelistirme
erformans Ayakla
)

Merkeze getirme
)
Kablosuz Pedal
)

Tablo 2: Kullanic1 beklenti tablosu

Eksikliklerin tespit
edilmesi

Az yer kapliyor

Farkli kullanim
( Marka i!’ mekanlari

SONUC

Yapilan derinlemesine goriismelerde mevcut ¢omlekei tornasimi kullanan katilimcilar ergonomi
sorunu yasadiklarin1 ifade etmislerdir. Giiniimiizde kullanilmakta olan ¢dmlekgi tornalarinin
antropometrik ol¢iilerin géz 6ntinde bulundurulmadan tasarimlandigi gézlemlenmistir. Bu eksiklik,
calisma esnasinda ve sonrasinda parmak, bilek, el, kol ve bel/ sirt agrilarma sebep oldugu tespit
edilmistir.
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Kullanier i¢in bir ¢dmlekei tornasinin estetik agidan formunun, boyut, renk ve kullanici {istiinde ki
etkisinin de 6nemli oldugu tespit edilmistir.
Kullanicinin tasarlanacak olan bir iiriinden beklentisi ise; kalite, maliyet, tabla ¢api, performans,
merkeze getirme, kablosuz pedal, hiz kontroliiniin olmasidir.
Kullanicilar mevcutta kullandiklar1 ¢omlekgi tornasinda su haznesi, sigorta, aparat, sessizlik ve
ergonomin gibi tasarim kriterlerinin g6z ardi edildigi tasarlanacak olan bagka bir {irlinde bu
kriterlerin kesinlikle dnemsenmesi gerekildigi sonucuna ulagilmustir.
Kullanicilarin mevcutta kullandiklar1 markalar1 tercih sebeplerini ise su sekilde siralamislardir;
Sarsintisiz olmasi, devir ayarinin yapilabilir olmasi, yon degistirebilmesi, az yer kapliyor olmasi,
kurumsal bir marka olmasi.
Ayni ¢omlekei tornasmin farkli kisiler tarafindan kullanilmak zorunda oldugu kurumlar da
(Uiniversite, fabrika, atolye) kullanicilarin ergonomik sikintilar nedeniyle ¢omlekgi tornasina
kullaniminda zorlandiklarini belirlenmistir.
Bu bulguyu desteklemek amaciyla iilkemizde de ¢omlekgi tornasini kullanan akademisyen ve
profesyonellerle goriismeler yapilmis ve benzer sonuglara ulagilmistir.
e Arastirmanin genel yapisi igerisinde ortaya konmus kullanict odakli ve teknoloji tabanl
cOomlekei tornast; tasarim kriterleri degerlendirilmistir.
e Arastirma ile kullanici odakli ve teknoloji tabanli tasarimina yonelik ihtiyaglar
belirlenmistir.
e Bu aragtirma ile sanat¢inin aslinda kendi kullandig1 ekipmanlarini en iyi tasarlayacak kisi
oldugu bu arastirma ile ortaya koyulmaya caligilmistir.
e Arastirma siirecinde kullanicilar kullanict odakli ve teknoloji tabanli bir ¢gdmlekei tornasina
olan ihtiyaclariin aslinda yadsinamayacak kadar 6nemli oldugunu vurguladilar.
e Sanat¢r/kullanici/egitimcilerin degisen gereksinimleri oldugu kanisina varilmistir.
e Bu calisma bundan sonraki ¢omlekgi tornasi tasarim ¢aligmalarinda yol gdsterici bir ¢alisma
ornegi niteligi tagimaktadir.
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EK-1:Ankette yer alan sorular

A USER-CENTERED AND TECHNOLOGY BASED APPROACH TO TRADITIONAL
POTTERY DESIGN

PERSONAL DETAILS

Your gender

O Male O Female
Your age group

O<20 0O21-24 0O25-29 [O30-34¢ [35-40 O41-44 0045-49 050-54
055-59  [060-64  [065-69 [O1>70

Educational background

O Primary school O Primary school [Secondary school COOHigh school O University
OMSc

O Phd OOther
Your profession:
Your workplace district/city:
Foreign language skill:
O No O Yes
PRODUCT-USER RELATIONS
1-For how long you have been using pottery wheel?
OLess than one year
[ 1-5 years
[d 6-10 years
J Over 10 years
2- How often do you use your pottery wheel?
OEveryday O Once a week O Twice a week O Thrice a week
COOMore than 3 times a week.
3- How long do you spend time everytime you use your pottery wheel?

1 hour O 2 hours [O3hours [4 hours 5 hours and over
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4- Generally, what type of clay do you use with your pottery Wheel?

OPorcelain  OStoneware  ORegional clay OMy own product C1Other(please explain)
5-What is the brand of your pottery Wheel?

O Shimpo Wheel O Brent Wheel OPaul Soldner  OMy own product [ Other

6- When you are about to buy a pottery Wheel, what are the relative influences of the
following factors? Please order from 1 to 11 (1 indicates the most important factor for you,
while 11 is the least important)

OPrice

CIDesign

CJFunctionality

Oits material

OcColor

CService availability

CJUser recommendations

COCommercial advertisements

OBrand

[COBeing handy

OQuality

[CJOther (Please explain)

7-Where do you use your pottery wheel?

Oworkshop

[OHome

OSchool

[1Other (Please explain)

8- Please evaluate the pottery wheel you are currently using (Please mark Where
appropriate).

YES NO
Easy to clean O O
Easy maintenace | |
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Handy | O
Ergonomic O O
Hard to clean O O
Portable O O
Difficult maintenance O O
Not handy | O
Not ergonomic O O

9- From where did you buy your pottery wheel?

CJFrom a shop

OGiven while buying other workshop tools

CISpecial order

COOManufactured by myself
Oother......

10-For how long you have been using your current pottery wheel?

O Less than one year

[J1--3 years

[14-6 years

[ 7-9 years

COMore than 10 years

11-Generally, what type of products you produce with your pottery wheel?
O Small-scale (glass, cup) OO Medium-scale (vase, water-bottle)

[ Big-scale (flower-pot) O Other (Please explain)
12- Dimensions of the products that you produce using your pottery wheel.
0-15cm [016-30 cm [031-45cm [ 46 cm. and over
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13-Would you prefer the turn on/off switch to be touch-operated? Why?

14- From the point view of ergonomics, would you prefer a pottery wheel to be hydraulic
(moving up and down)? Why?

16- Please briefly mention the points of your pottery wheel that influence your performance
adversely.

.....................................................................................................................
.....................................................................................................................
.....................................................................................................................
.....................................................................................................................
.....................................................................................................................

17-Please briefly mention the points of your pottery wheel that influence your performance
positively.

18- In view of your experience, would you please share with us your suggestions and
expectations on using a pottery wheel?
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Thank you

Please give your contact address if you would like to continue information sharing (This part
is optional)

Name-Family name:
City:
Telephone:

E-mail address:
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SANAT EGIiTiMi DERSINDE YETMISLi YILLARDA OLDUGU GiBi HALA ONEMLI
GUN VE HAFTALARLA iLGIiLi RESIMLERIN YAPTIRILMASI

Ozet

Ulkemizde 1970°1i yillardan beri ilkokullarda okutulan resim dersleri, islenen konu baglaminda hep benzer
sekilde siirekli yiizeysel olarak ele alinmigtir. Bu uygulama sadece onemli giin ve haftalarin ele alindigi,
(Ornegin okullari acildig1 hafta ilkdgretim haftasi konusu ile ilgili resimler yaptirmak gibi) yillardir hep aym
konularin iglendigi, cocugun hayal diinyasini ve yaratici diigiincesini agiga ¢ikarmaktan uzak, sikici ve
basmakalip bir miifredatla giiniimiize kadar siiregelmistir. Ge¢mis yillarda ortaya konan bu ve benzeri sanat
egitimi anlayisi, taklitten 6teye gegememis ve en 6nemlisi 6grencinin malzeme se¢imi konusunda bile 6zgiir
birakilmayarak, yaraticiliktan uzak bir sanat anlayisi ile bu giine kadar getirilmistir. Ancak bundan sonra,
kullanilacak farkli materyallerle ve ¢cocugun bulundugu yasa ve gelisim asamalarina uygun yontemlerle, gocuk
gelisimine katkida bulunmak amaciyla ele alinan sanat egitimi, iginde bulundugumuz teknolojik ve bilimsel
geligsmelerin had safthada oldugu iletisim ¢aginda beklentilerin iistiinde ¢ok daha biiyiik sonug verecek 6zellige
sahiptir. Cok vakit gecirmeden bu kapsamda yetkililer tarafindan yeniden ele alinan ve uygulamaya konan
sanat egitimi ¢ocugun Oncelikle duygusal, ruhsal, imgesel ve yaratict gelisimine olumlu katkilarda bulunur.
Buna paralel olarak akil ve zekaya dayali olarak 6z iradesinin gelismis olmasindan dolay1 da ¢ocuga tercih
haklarin1 daha 6zgiir, daha bilingli ve daha isabetli kullanma yetisi kazandirir.

Anahtar Kelimeler: Yetmisli Yillar, Sanat Egitimi, Ogretmen, Cocuk, Yaraticilik

IN ART EDUCATION CLASS AS IN THE SEVENTIES MAKING PiCTURES OF STIiLL
IMPORTANT DAYS AND WEEKS

Abstract

Painting lessons taught in primary schools in our country since the 1970s have always been dealt with
superficially in terms of subject matter. This practice has continued until today with a boring and stereotypical
curriculum, in which only important days and weeks are discussed (for example, the same subjects have been
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made for years, such as making pictures about the primary school week in the week the schools are opened),
far from revealing the imagination and creative thinking of the child. This and similar understanding of art
education, which was put forward in the past years, could not go beyond imitation, and most importantly, the
student was not even freed in material selection and has been brought up to this day with an understanding of
art that is far from creativity. However, art education, which is handled in order to contribute to child
development with different materials to be used from now on and with methods suitable for the age and
developmental stages of the child, has a feature that will yield much greater results than expectations in the
communication age where technological and scientific developments are at an extreme level. Art education,
which is reconsidered and implemented by the authorities in this context, without delay, makes positive
contributions to the emotional, spiritual, imaginative and creative development of the child. In parallel with
this, due to the development of self-will based on reason and intelligence, it gives the child the ability to use
their right of choice more freely, more consciously and more accurately.

Keywords: Seventies, Art Education, Teacher, Child, Creativity

GIRIS

Tlkokul ve okul 6ncesi egitimi kapsaminda uygulamaya konan sanat faaliyetleri i¢inde her ne
kadar miizik, dans, edebi sanatlar ve dramanin Onemli bir yeri olsa da, sembolik iletigimi
zenginlestirme, yetenek gelistirme, yaraticiligl agiga ¢ikarma ve en 6nemlisi ¢ocugun kendini ifade
etme acisindan gorsel sanatlarin yeri ve 6neminin daha fazla oldugu tartisilmaz bir gergektir. Zira
gorsel sanatlar gergevesinde yapilan uygulama calismalari ¢gocugun diisiindiiklerini, hissettiklerini
dahasi hayal ettiklerini eyleme doniistiirme firsati vermesinden dolayi, onun kendine giivenini
artirmaktadir, Bu da ¢ocukta “6z giiven” duygusunun gelismesini saglamaktadir.

Iste bu beceri ve duygular1 ¢ocuga kazandirabilecek olan egitimcilere biiyiik gorevler
diismektedir. Onlar, hem bilgi teknolojilerini kullanarak cagin siirekli degisen sartlarmma ayak
uydurabilmeliler hem de ¢ocugun seviyesine inerek onun zihninde olusan firtinalari hissedip gocuga
rehberlik ederek bunu yaratici eyleme doniistiirebilmeliler.

Aslinda ¢ocuklar yakinlarinda bulunan ebeveynlerin ve egitimcilerin herhangi bir katkisi
olmaksizin yaratici bir giice sahip vaziyette dogarlar. Ne yazik ki ¢ocukta var olan bu dogal sanat
giiclerini biiylikler ve Ozellikle alaninda yetersiz olan egitimciler standartlar1 taklit ettirerek,
bilingsizce yok etmeye calisirlar ve onlar taklit etmeye, hazira yonlendirirler. Bu diisiinceye sahip
bir sistemle lilkemizde 1970°1i yillardan beri ilkdgretim okullarinda okutulan resim dersleri cocugun
diisiincesini ortaya koymaktan uzak bir sekilde siirekli yiizeysel olarak ele alinmigtir. Bu uygulama
sadece onemli giin ve haftalarin ele alindigi, (Ornegin okullarin agildig: hafta ilkdgretim haftas:
konusu ile ilgili veya anneler - babalar giinii haftasinda bu konuyla ilgili resim yaptirilmakta ya da o
hafta 29 Ekim Cumhuriyet Bayrami’na denk gelmisse bayram kutlamasi konusu ile ilgili resimler
yaptirilmaktadir.) yillardir hep aymi konularn islendigi, ¢ocugun hayal diinyasim1 ve yaratici
disiincesini agiga ¢ikarmaktan uzak, sikici ve basmakalip bir miifredatla gilinlimiize kadar
siiregelmistir. Ayni sistem igerisinde sorun hala devam etmektedir. Bir 6rnek verecek olursak;
Gegtigimiz Ekim ayinda 29 Ekim Cumhuriyet bayramini kutlarken (staj yapan 6gretmen adaylarim
takip etme amagli gidilen) okullarda genellikle gorsel sanatlar dersinde ¢ocuklara bayramla ilgili
resimler yaptirildi. Bu resimleri yakindan inceledigimizde hepsinin bir birinin ayni, taklitten oteye
gecemediklerine bizzat sahit olunmustur. Gidilen okulda ve diger okullarda da yaptirilan resimlerde
konu itibariyle hep ayn1 seylerin;
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- Birokul

- Gondere ¢ekilmis bir bayrak

- Sira halinde yiiriiyen 6grenciler

- Ve konusma yapan Miilki Erkan (Milli Egitim Miidiirii veya okul miidiirii vb.)
oldugu gorilmiistiir.

Cocuklugumuzun gegtigi 70°1i yillarda okul oncesi ve ilkokullarda yapilan bu etkinlikler
giiniimiizde de pek degisiklige ugramadan ne yazik ki halen bu sekilde devam etmektedir.

[lkokul diizeyindeki hatta alt1 yas grubunda bulunan grencileri de isin igine dahil edildiginde
ortalama alti-on dort yas arasi cocuklara 6zel giin ve haftalarla ilgili resimler yaptiritlmakta olup bu
taklitten Oteye gegmeyen uygulama cocuklara hicbir sey kazandirmamaktadir. Sanat egitimcileri
tarafindan ve hatta Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan hazirlanan s6z konusu alandaki miifredat
gbzden gegirilmeli, gerekirse yeniden diizenlenmeli ve son yillarda yasanan teknolojik gelismelere
paralel bir sekilde giincelleme yapilmali ve oncelikle ¢ocuga hazir malzeme verip yaraticiliginin
koreltilmesinden veya c¢ikacak sonucun asagi yukari birbirinin ayni olacagi 6zel giin ve haftalar
anlatan resimler yaptirmaktan vaz gegilerek ise baglanmalidir. Bu ¢er¢evede ¢ocuklari elimizden
geldigince kirtasiyecilerde satilan hazir malzemeden de uzak tutarak ¢ocuklarin bir obje kargisinda
diisiinmelerine ve diislince dagarciklarini genisletmelerine, sik sik bu konuda hayal kurmalarina ve
bu baglamda ellerinde bulunan materyallere ilk defa goriiyormus gibi bakip, onlar asil islevleri
disinda degerlendirilerek kullanim amaglarinin aksine yeni sekiller vererek yaratici, 6zgiin tasarimlar
ortaya koymalarina imkan tanimak maksadiyla onlart ¢evremizde olduk¢a fazla bulunan
kullanmadigimiz atik ve artik malzemelere yonlendirmeliyiz. Bu atik ve artik materyaller asil
fonksiyonlarinin aksine, farkli bir perspektiften bakilarak uygun bir bicimde kullanildiginda, yaratici
diisiinceyi harekete gecgiren zengin bir kaynak haline gelebilirler. Egitimcilerin bu diislinceyi
¢ocuklarin beyinlerine naksedip gérmeye, merak etmeye, diisiinmeye, hayal kurmaya ve en 6nemlisi
yaraticiliga yonlendirilmeleri gerekir. Nihai olarak, sanati alisagelmis sistemin disinda tutarak yani
geemisten gelen taklit ettirme aligkanligindan vaz gegilerek ¢ocuktaki sanatsal beceri ve yaraticilig
gelistirmek icin, onlarin geleneksel olarak toplumda cer-¢c6p olarak nitelendirilen atik ve artik
dedigimiz evsel atiklar1 kullanarak, onlara sozle miidahalenin disinda ¢ok fazla miidahalede
bulunmadan, el ve elbiseleri ile bulunduklari ¢evreyi (sonradan temizlemek sartiyla) kirletmelerine
g0z yumarak, farkli ve 6zgiin objelere doniistiiriilmelerine olanak saglanmalidir.

ARASTIRMANIN AMACI

Yapilan bu arastirma calismasinda her seyden dnce sadece onemli giin ve haftalarin ele
alindigi, yillardir hep ayni konularin islendigi, cocugun hayal diinyasini ve yaratici diisiincesini agiga
cikarmaktan uzak, sikici ve basmakalip bir miifredatin 6grenciye pekte faydasinin olmadigi gercegini
ortaya koymakla ise baglanmistir. Gegmis yillarda ortaya konan bu ve benzeri sanat egitimi anlayisi,
taklitten Oteye gecememis ve en Onemlisi Ggrencinin malzeme se¢imi konusunda bile 6zgiir
birakilmayarak, yaraticiliktan uzak bir sanat anlayisi ile bu giine kadar getirilmesine neden olmustur.

Bu caligmayla, sanat egitimcileri tarafindan ve hatta Milli Egitim Bakanligi tarafindan
hazirlanan s6z konusu alandaki hali hazirdaki bu miifredatin gdozden gegirilmesi, gerekirse yeniden
diizenlenmesi ve son yillarda yasanan teknolojik gelismelere paralel bir sekilde giincelleme
yapilmasi ve 0grenciye yaptirilan, uygulama calismasinda kullanacagi materyali evde veya sokakta
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bulunan atik ve artik malzeme i¢inden secerek bulma ve bu yolla arastirma yapma aligkanliginin
kazandirilmasi ile cocugun yaratici birey olmasi amaglanmaktadir.

ARASTIRMANIN ONEMI

Yillardir okullarda uygulanan sanat egitimi miifredatinin 6grenciye sagladigi faydalart ve
zararlar1 ortaya koymaktir.

YONTEM

Ogretim strateji, yontem ve teknikleri, bir programin hedeflerinin gerceklestirilmesinde etken
olan &gretim diizeni ile ilgili tanimlardir. Yontem; bir konunun 6gretiminde, istenen, hedeflenen
sonuca ulagiminda izlenecek yoldur. Ne dgretiyorum?, ne 6greniyorlar? sorularinin yani sira, nasil
Ogretiyorum? sorusuna da yanit arar (Kirisoglu, 2009). Bu ¢alismada evsel atik olarak tanimlanan
ger-cOp gibi malzemeler materyal olarak ele alinmig, “Sunus Yonilyle Ogretme Stratejisi”
kullanilirken, “Ogretimde izlenecek Yontemleri Ogretim Stratejisi Belirler” tezinden yola ¢ikarak;
tanitici, algilayici, agiklayici, yorumlayict bir yaklasimla kavram ve genellemelerin dgretilmesi
amaglanmugtir.

Bu Siirecte Neler Yapilabilir?

Her seyden 6nce bu konu bilimsel olarak ele alinmalidir. “gocukta var olan meraki, hayal
diinyalarin1 ve en Onemlisi dogal sanat giiclerini ve yaraticiligl, egitimcilerin standartlar: taklit
ettirerek, bilingsizce yok etmeye ¢aligmalarina ve onlari taklite, hazira yonlendirmelerine nasil engel
olabiliriz” bagligi altinda kongreler, sempozyumlar veya ¢aligtaylar yapilmasi ve bu konu tizerinde
bilim insanlarinin, akademisyenlerin tartisarak ¢oziim 6nerileri sunmalari i¢in imkanlar yaratilarak
sanat egitimine yoOnelik isabetli kararlar alinabilir.

Sanat egitimi sistemi icerisinde yapilmasi gereken, sanat egitimi uygulamalar i¢inde yer alan
resim egitimi dersine gereken 6nemin verilerek cocugun bile yaratici bir birey oldugu gercegini kabul
ederek ve topluma anlatarak gerek teorik olarak gerekse uygulama olarak sanat egitiminde koklii
degisiklige gitmektir. Bu degisiklige Milli Egitimde ders saatlerinin artirilmasiyla baglanmali ve
sonraki asamada en tabandaki Ogrencilerle bu derse giren Ogretmenlerin ve oOzellikle
akademisyenlerin  gorliglerinin  alinmasiyla, buna bagli olarakmiifredatlarinin  yeniden
diizenlenmesiyle ve giincellenmesiyle devam ettirilmelidir. Sonraki adimda sanat egitimi veren
iiniversiteler ele aliarak bu kurumlarin énemi iizerinde ciddiyetle durulmalidir. Her seyden 6nce
bazi okumus-cahil kesimlerin “resim dersi zaman ¢alan-angarya ders” anlayisindan kurtulmasi igin
Milli Egitim Bakanliginin diizenledigi yilsonu seminer c¢alismalarinda bu konuya yer verilerek
tartismaya agilmalidir. Zira Sanat egitimi, disaridan goriildigii gibi goriineni taklit etme veya
ettirmenin 6tesinde yaraticilik egitiminin 6n planda tutuldugu, iraksak diistinmenin gelistirildigi, her
ogrencinin kigisel gelisimi ve egilimleri paralelinde yonlendirilmeye calisildigi en giivenilir
ortamlardan biridir. Temel amaglari, ¢ocugu/genci, gormeye, aramaya, sormaya, deneme yapmaya,
sonuglandirmaya yonelik olan sanat egitimi, egitimin her kademesinde kesintiye ugramadan devam
etmelidir (Buyurgan, 2012). Bu baglamda degerlendirildiginde yani taklitten uzak bir sekilde
Ogrencinin diigiincesi, hayali ve yaraticiligi ¢cercevesinde ele alindiginda sonugta da 6zgiin bir ¢aligma
ortaya ¢iktiginda bunu siradan insanlarin yapamayacagi ve mutlaka bir ayricaliginin olmasi gerektigi
yargisi toplumda kendiliginden vuku bulacaktir. Bu konuyu biraz daha agacak olursak; sanat, gocukta
yaraticiligl ve 6zgiin diisiinceyi gelistirir. Sanat, ¢ocukta 6zgiin diisiincenin harekete gecirilmesi ile
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yaraticiligr gelistirir. Cocuga, konuyu deneme-yanilma sistemi igerisinde ele alip bunu
Oziimseyebilmesi icin yasayarak 6grenmesini saglar. Zira, sanat yoluyla 6gretilen bir seyin, kalici
olmasi i¢in hem goérme, hem dokunma hem de isitme ve yasayarak 6grenme duyularimi harekete
gecirmesi gerekir. Zihinsel agidan ¢ocugun dokundugu, gordiigii yaptigi her yeni sey onun zihnine
kazinir, 6nceki Ogrenmelerinin {izerine yeni seyler katmasini saglayarak onceki Ogrenmeleri
pekistirmesini, gelistirmesini saglar. Sanat ¢cocugun el becerilerini gelistirir. El becerisi gelisen
cocuk, daha iyi sekil ¢izebilir, daha iyi makas kullanabilir, daha iyi yaz1 yazabilir. Sanat cocugun
g0z ve eli arasindaki esgiidiimiin gelismesini saglayarak daha becerili davranmasini saglar.(URL 1)

Ise, sanat egitiminin ne oldugu ve ne gibi faydalarinin oldugu konusunda yukarida sayilan ve
cocuga beceri ve kendi bagina hareket etme kabiliyeti saglayan bu kazanimlarla baglanmalidir! Sanat
egitimi bireyin diisiince, merak etme, hayal kurma, o an iginde bulundugu duygu ve izlenimlerini
aktarabilmede yeteneklerini ve yaraticilik glictinii estetik bir diizeyde anlatabilme ¢abasidir. Yetmisli
yillardaki sanat egitimi anlayisi ile giiniimiiz sanat egitimi dolayisiyla resim egitimi anlayis1 arasinda
¢ok biiytik bir farkin oldugu iletisim ¢aginda belirgin bir sekilde kendini gostermektedir. Bugiine
kadar kullanilan ve bundan sonra da kullanilacak yontemlerle, ¢ocuk gelisimine katkida bulunmak
amaciyla ele alinan sanat egitimi, bugiin beklentilerin {istiinde ¢ok daha biiyiik sonug verecek 6zellige
sahiptir. Sanat egitimi ¢ocugun Oncelikle duygusal, ruhsal ve imgesel gelisimine olumlu katkilarda
bulunur. Buna paralel olarak akil ve zekaya dayali olarak 6z iradesinin gelismis olmasindan dolay1
da ¢ocuga tercih haklarini1 daha isabetli kullanma yetisi kazandirir.(Karabay, 2018)

Daha fazla zaman kaybetmeden, ¢ocuga verilen sanat egitimi baglaminda tiniversitelerdeki
O0gretmen yetistirme programlari ve ders icerikleri yeniden ele alinarak sanat yoluyla gocuktaki
yaraticihgim ve ozgiin diisiincenin gelistirilmesi saglanmalidir. Oncelikle bu kurumlarda sanat
egitimi vermesi maksadiyla yetistirilen 6gretmenlere biiyiik sorumluluklar diismektedir. S6z konusu
Ogretmenlerin, gcocukta bulunan ve bazi anne ve babalar da dahil olmak {lizere bir¢ok kiginin farkinda
olmadig1, cocuktan ¢cocuga farklilik gdsteren bu ayricaligin ve zenginligin farkina vararak onlarin
kaliplar i¢ine sigmayacak kadar biiyiik olan hayal diinyalarmin daha da genisletilmesi ve yine her
insanda farkli diizeylerde bulunan, kimilerinde ise hi¢ bulunmayan yaraticiliklarinin ortaya
¢ikarilmasi ve olanlarin daha da gelistirilmesi saglanmalidir. Bu giine kadar yaptirilan ve birbirinin
ayni sonuglarin ¢iktigi 6nemli giin ve haftalarla ilgili resimlerden kurtulan ¢ocuk, 6zgiir olacak,
icinde yasadig1 diinyaya bambagka bir gézle bakacak, merak edecek ve ¢evresinde bu giine kadar
gordiigii materyallere farkli anlamlar yiiklerken gorsel bellegi giiclenecektir. Bu sayede Ozgiin imge
yaratma cesareti olusurken, yarattig1 6zgiin imgelerle gorsel bellegi giiclenen ¢cocugun bu alandaki
basarisi dil ve zihinsel gelisimine olumlu yansiyacaktir. Cocukta “bilgi, biling ve diirtiilerin” dengede
olmasindan olusan ruhsal 0zgiirliikk, sanat egitiminde tasarim iizerine diisiinme, hayal kurma ve
yapabilme giicliniin gelistirilmesine ortam hazirlar. Bu da, ¢ocuk tarafindan egitim hayatinin ilk
yillarinda alinan sanat egitimi kapsaminda yaraticilik adina atilmis ilk adimin baglangici olacaktir.

Cocukta Yaraticthgi Ve Ozgiin Diisiincenin Gelistirilmesi Ve Gorsel Algilama

Arastirma konusuna tabii tutulan ilgili yas grubunda bulunan ¢ocuklarin bu yeteneklerinin
gelistirilmesi adina yapilmasi gereken ve giizel sanatlar kavrami adi altinda ve sanat egitimi iginde
ele almip, egitimciler tarafindan {lizerinde onemle durulmasi gereken 6nemli hususlardan biri;
cocugun resmi ve bilimsel olarak egitim almaya basladig1 okul 6ncesi donemden baslayarak, sonraki
egitim hayatinda da ¢ok ihtiya¢ duyacagi “gorsel algilama” konusudur. Okul oncesi donemde,
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cocuklara evsel atiklardan olugan zengin gorsel uyaranlar ve deneyimler saglanmasi, gorsel algilama
becerilerinin gelistirilmesine ve desteklenebilmesine ayni zamanda cocuklarin kiigiik yasta
duyarhiliklarinin artirilmasina biiyiik katki saglamaktadir. Bu kazanimlarla ¢ocuk yasta duyarliliklar
artirtlan ¢ocuga ayrica duyarliliklarini nasil kullanacaklarinin 6gretilebilmesi de biiylik 6nem arz
etmektedir. Ogretmenler tarafindan bilimsel olarak ele alimip zenginlestirilmis gorsel uyaranlarla
farkli deneyimler saglanarak uygulamaya konmus sanat egitimi i¢inde tartismasiz ¢ok biiyiik pay1
olan sanat egitiminde asil hedef, cocugun hayal kurma becerisini de isin i¢ine katarak 6zgiin imge
yaratma silirecinde basarili olmasini saglamak ve bu konuda kapasitesini standartlarin iistiine
cikarmaktir. Ozgiin imge yaratma aligkanhig kazanan, atik ve artik malzeme kullanarak gorsel
bellegi giiglenen g¢ocuklarin bu kazanimlari ¢ocugun zihinsel gelisimine ve dil gelisimine olumlu bir
sekilde yansiyacaktir. Bu gelismelerle gorsel bellegin doldurulmus olmasi gorsel uyarict olarak
sunulan nesnelerin daha hizli ve daha kalic1 bir sekilde algilanmasini saglarken dolayisi ile konuyu
kavrama adina bireye de avantaj saglar. Bu noktada 6zgiin imge yaratim siireci, artik bu biling
gercevesinde ele alinmalidir. Bu biling ve mantikla ele alinmasi saglandiginda da gocugun, iginde
yasadig1 evreni daha etkin ve farkli bir bakis agisiyla gérmesi saglanirken s6z konusu evreni daha
yakindan tanimasina yardimci olunur. Kapsamli, bilingli, ilkeli, diizenli ve bir amag g¢ercevesinde
sanat egitimi siireci gecirmis, 0zglin imge yaratabilme basarisin1 gosterebilen ¢ocuklar, bu sayede
artan Ozgilivenleri ve hayata farkli bakis acilartyla kendilerini ¢evreleyen sosyal ve fiziksel diinyayi
daha gig¢lii bir kimlikle kavrarken, s6z konusu bu g¢ocuklarin kisa zaman igerisinde “goz ile
diisiinme” yetisi kazanmasi saglanir.

Kazanilmig bu yetilerle etrafinda ¢okga bulunan ve yasadigimiz ¢evrede ¢er-¢Op olarak
nitelendirilen atik ve artik gibi evsel atiklari asil fonksiyonlarinin diginda farkli 6zellikleriyle ele alip
bu malzemelerden yeni farkli ii¢ boyutlu objeler ortaya ¢ikarabilmesi ilk planda o ¢ocugun eldeki
materyallere bakis acisini degistirecektir. Elde edilen bu kazanimlarla birlikte ¢ok farkli malzemeler
kullanilarak hayata gecirdikleri iki ve {i¢ boyutlu sanatsal c¢aligmalar1 ile, temel tasarim
elamanlarindan olan nokta, ¢izgi, sekil, bigim, doku ve renge yonelik estetik ve gorsel kazanimlar
elde etmis olurlar. Evsel atiklarla yapilan sanatsal ¢aligmalar, cocuga verilen sanat egitiminde ¢ok
biiyiik 6neme sahip olup, onun kiiciik yasta agirlik, genislik, mekan, doku, sekil ve denge gibi
kavramlarin kazanimina da yardimci olmaktadir. Atik ve artik malzemeyi kullanma siireci gocuga
her bir materyalle hasir-nesir olma, onlar1 yakindan taniyarak farkli 6zelliklerini 6grenme imkani
saglar. Bunlara ek olarak, atik ve artik materyalleri farkli formlara doniistiirme siirecinde gocuk,
objeye farkli anlamlar yiikleyeceginden bu durum soyut diisiincenin ve hayal giicliniin gelisimine de
katkida bulunacaktir (Acer, 2011). Boyle bir durumda tabi ki sanat egitimcisine de biiylik
sorumluluklar diismektedir. Cocugun basindaki egitimci bu durumu yakindan gézlemleyip,
Ogrenciyle yakin temas kurarak onun materyale dokunmasini saglayarak, sozciiklerle yonlendirerek
ve bir sekilde konuya miidahil olup, onu birlikte ele alarak yaparak-yasayarak ve hatta bozmasina
izin vererek eglenceli bir oyun haline getirebilir. Bu etkinligin sonucunda “6grenci oyun oynadigini
sanarak farkinda olmadan 6grenecektir” (Demirel, 2012). Farkinda olunmadan ¢ocuga kazandirilan
bu Ozgiliven sayesinde ¢ocugun diisiinme, merak etme, hayal kurma ve en Onemlisi ¢ocugun
“kirlenme kaygisindan kurtulup” daha fazla kendini 6zgiir hissetmesinden dolay1 onun yaratma
kabiliyeti gelisecektir. Cocuga kazandirilan bu 6zgliven onun diger derslerindeki basarisini da
olumlu yonde etkileyecek ve okulda tiim derslerde gosterdigi bu basari sayesinde ¢ocuk inanilmaz
derecede mutlu olacaktir. Bu durum ¢ocugun hayata bakis agisini tamamen degistirip olumlu yonde
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gelisimine etki ederken yere saglam basma ve kisilikli bir birey olma yoniinde onda &zgiiven
patlamasi olacaktir.

Giiniimiizde Sanat Egitimi Anlayis1 Ve Ogretmenler

Ulkemizde uygulanan sanat egitimi dersleri yillardir Fen Bilgisi, Matematik, Tiirkce Ve
Sosyal Bilgiler gibi derslerin gdlgesinde kalmis ve bu brangtaki bazi 6gretmenlerin ve bir kisim
velilerin de destegiyle angarya veya zaman ¢alan ders olarak algilanmasina neden olmustur. Aslinda
bu iizerinde konusulmasi ve tartisilmasi gereken ¢ok 6nemli bir konudur. Sanat egitimi dersi hi¢cbir
zamana angarya bir ders olmamistir. Aksine ¢ocuga sagladigi avantajlar hesaba katildiginda her
seyden once ¢ocugun yorulan beynini rahatlatmak ve onun kendini iyi hissetmesi ve duygularini
aci8a cikarmasi agisindan 6nemli bir aktivite oldugu gercegi de zamanla kendini gosterecektir.

Sanat egitimcileri olarak ise konu tam tersi bir istikamette degerlendirilmektedir. Sanatla
ugrasan bir insan hicbir zaman taklitle ugrasmamistir. Taklitin sanat olmadig1 zaten yillar 6ncesinde
Mimesis kuramiyla zaten ispat edilmistir. Mimesis: taklit yoluyla benzetme demektir (URL 2).
Ancak sanat egitimini ve dolayisiyla sanati kiigiik gbren brang Ogretmenlerinden Matematik
Ogretmenine sormak gerek; “halihazirdaki formiiller olmasa herhangi bir problem ¢6ziilebilir mi?”
Veya bir tarih 6gretmeni diinya kuruldugundan beri yasanan tarihi olaylar1 kronolojik olarak ve
bulundugu tilkenin yasanmisliklarinin 6tesinde ¢ocuklara aktarmanin Gtesinde ne yapmaktalar. Ya
da bir Fen Bilgisi 6gretmeni bugiine kadar bilim adamlarinin ortaya attigi teorileri 6grencilere
aktarmaktan baska ne koyabilmiglerdir ortaya? O zaman sanat egitimcileri de “Bir farklilik varsa,
evet biz sizden farkliyiz. Zira biz yapilani taklit etmiyoruz, Biz orijinalin pesindeyiz, 6zgiin eser
ortaya koymaya calisiyoruz.” Diyebilme hakkina sahip olmus olurlar. Bu baglamda kuskusuz en
onemli faktor olan sanat egitimcisi 6gretmenlere ¢ok 6nemli gorevler diismektedir. Ne var ki, sanat
egitimi konusunda lisans egitimi doneminde yeterince kendini gelistirmemis ve alan hakimiyeti
konusunda yeterli olmayan bazi 6gretmenler, sanata iligkin bir 6zgiiven eksikligi hissetmektedirler.
Cocugun merak etme, diistinme, hayal kurma ve sonugta yaratici giiciinii hayata gegirme konularinda
yetersiz ve bagarisiz olan 0gretmenler dnemli giin ve haftalarla ilgili resimler yaptirarak giinii
kurtarmaya calismaktalar. Boyle bir durumda, resim dersini kiigiik géren veya angarya ders olarak
goren bazi insanlarin hakli oldugu varsayimi ne yazik ki kabul gérmiis olacaktir.

Bahse konu g¢ocugun, sanat egitimi alaninda basarili olabilmesi igin, {iniversitelerin lisans
donemlerinde pedagojik formasyon egitimi kapsaminda programlarda yer alan derslere istirak etmesi
ve sz konusu siireci aksatmadan takip etmesi ile miimkiin goriilmektedir. Ozellikle gretmenlerin
meslege baglamadan 6nceki lisans egitimi doneminde bu konuya ¢ok zaman ayirmalari, bu donemi
dolu dolu yasamalari, 6n 6gretmenlik donemi olarak tanimlanan staj donemini verimli gegirerek bir
On tecriibe kazanmalariyla ve 6gretmen olduktan sonra da bu siirece dahil olmalar1 ve kendilerini
(eksik yonlerini belirleyerek) siirekli yenileyerek sanat siirecine katilmalari gerekir. Universite
egitimi bittikten sonra sanat etkinliklerine (uygulama, sergi, bianel, konferans, ¢alistay vb.) yeterince
katilmayan, workshop caligmalar1 yapmayarak isin uygulama kismini gegistiren ve bu siirece
kanalize olmayan Ogretmenlerin c¢ocuklara sanati Ogretmeleri konusunda sikintilar yasamalar
kaginilmaz olacaktir.

Ne var ki Milli Egitim camias1 i¢inde lisans doneminde kendini tam anlamiyla gelistirmis,
bilingli ve sorumluluk sahibi, ne istendigini ve ne istedigini bilen Ogretmenlerin oldugu da
yadsinamaz bir gercektir. Bu sorumluluk altinda kendini iyi yetistirmis ve ne istendigini bilen
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Ogretmenlerin gdzetiminde, tasarim elamanlarinin bir kisminin kullanilmasiyla okul 6ncesi gocuklari
tarafindan yapilmig resimler; onun evrende yasayan ve hayal diinyasinda olusturdugu canli, cansiz
ya da hayali nesnelerle kurdugu iligkinin bir yansimasidir. Zaten giiniimiizde sanat ve bagl olarak
sanat egitimi anlayisi da tamamen degismis durumdadir. Artik resim denince akla sadece kalem-
kagit-boya gelmemektedir. Yukarida da deginildigi gibi okullarda verilen sanat egitimi ¢ocugun
merak etmesinden baslayarak onun goérmesi, algilamasi, diisiinmesi, merak etmesi, hayal kurmast ile
devam edip yaratici bir sonug ortaya koymasi ile sonuclanmaktadir.

[Ikdgretim ve okul 6ncesi okullarinda, yukarida deginilen bu hayal giiciinii kullanarak yaratici
giicli agiga ¢ikarmasi gereken 0zgiliveni gelismis cagdas sanat egitimcilerine giiniimiizde daha fazla
ihtiya¢ bulunmaktadir. Bunun yaninda ¢ok iyi gézlem yapabilen, goz ile diisiinebilen, sezileri giiclii,
bu yoénde konuya klasik anlamin &tesinde ¢evresinde bulunan ve atik ve artik materyal olarak
degerlendirilen evsel atiklara sanatsal bigim vererek onlara farkli yaklagabilen ve yeniden yaratabilen
egitimcilere bliylik gorevler diismektedir.

Sonug itibariyle, bir tiniversitenin okul dncesi ve siif 6gretmenligi egitimi bolimii Giglincii
sinif 6grencilerinden olusan calisma grubuyla yliriitiilen ve s6z konusu boliimde okutulan Gorsel
Sanatlar Dersi’ni alan altmig 6grenci {izerinde yapilan bu arastirma sunu ortaya koymustur ki,
taklitten uzak, merak etme, diistinme, hayal kurma ve yaratma gibi kavramlar1 i¢inde barindiran,
Ozgiin eser liretme adina ¢ocuklara verilen sanat egitimi konusu, i¢eriginde bulunan avantajlar ve
cocuklara kazandirdig1 ¢ocugun el becerisini gelistirme, ¢gocugun fiziksel gelisimine katki saglama
ve ¢ocugun duygusal gelisimine olumlu katkilarda bulunma gibi degerlere sahip olma ve ilkogretim
okullarinda okutulan “gdrsel sanatlar egitimi” dersine bakis agisin1 olumlu yonde degistirmesi
acisindan ¢ok onemlidir. Bu kapsamda degerlendirildiginde s6z konusu alanda calisma yapmis
konunun uzmanlart da; bulundugumuz yiiz yilda biiyiik 6nem arz eden iletisim ve bilgi ¢caginda
gocugun, ¢ok yonlii, ¢agdas ve bilimsel dayanaklara oturtulmus modern goriise sahip sanat egitimi
icin, ¢ocugu taniyan, dilini ve disiincelerini anlayan, onun seviyesine inebilen, diisiinceleri ve
davraniglart psikolojik analiz sistemi i¢inde degerlendirebilen, s6z konusu ¢ocuklardan gelecek
doniitleri ve verilmek istenen mesajlari okuyabilecek hassas, ¢cocugun seviyesine inebilen, alan
hakimiyeti konusunda bilgili ve ayn1 zamanda duygu donanimli sanat egitimcisi olmak gerektigi
tizerinde durmuslardir (Karabay, 2017). Ayrica, iletisim ve bilgi ¢agini takip etme endisesi yasayan
alaninda basarili olmus egitimciler, bugiine kadar, dogal olarak bilim ve sanat alanindaki en son
gelismeleri goz oniinde bulundurarak sanat egitiminde ¢ocuga faydali olmaya ve tamamen ¢ocugun
icindeki yaratict giicli a¢iga ¢ikarmaya odaklanmiglardir. Sanat ve egitimcilik hayati boyunca
taklitten uzak durmaya calisan s6z konusu egitimciler ortalik yerde bulunan cer-¢op olarak
tanimlanan evsel atiklara sanatsal boyut kazandirarak bu ve benzeri materyalleri tanimay1, tanitmay,
arastirmaci kisiligi sayesinde daima ilk 6greneni ve dgreteni olmak istemislerdir.

Gegmis yillarda ortaya konan sanat egitimi anlayisi, taklitten 6teye gecememis ve en 6nemlisi
6grencinin malzeme se¢imi konusunda bile 6zgiir birakilmayarak, yaraticiliktan uzak bir sanat
anlayisi ile bu giine kadar getirilmistir. Ancak bundan sonra kullanilacak farkli materyallerle ve
¢ocugun bulundugu yasa ve gelisim asamalarina uygun yontemlerle, ¢ocuk gelisimine katkida
bulunmak amaciyla ele alinan sanat egitimi, iginde bulundugumuz iletisim ¢aginda beklentilerin
iistlinde ¢ok daha biiyilik sonug¢ verecek ozellige sahiptir. Bunlarin gergeklestirilmesi durumunda
sanat egitimi ¢gocugun Oncelikle duygusal, ruhsal, imgesel ve yaratici gelisimine olumlu katkilarda
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bulunur. Buna paralel olarak akil ve zekaya dayali olarak 6z iradesinin gelismis olmasindan dolay1
da ¢ocuga tercih haklarini daha 6zgiir, daha bilingli ve daha isabetli kullanma yetisi kazandirir.

Ulkelerin kalkinmasinda egitimin oldukga énemli bir konuma sahip oldugu herkes tarafindan
bilinen bir gercek oldugu diisiincesinden hareketle sunu rahatlikla sdyleyebiliriz; “Bir {iilkede
politika, ekonomi, toplum ve sanat agisindan gelismeler bekleniyorsa dnce egitimin saglam temeller
iizerine oturtulmasi gerekir”.

SONUC VE ONERILER

Gilinlimiiz okul 6ncesi ve ilkdgretim sanat egitiminde ortaya konan uygulama ¢aligmalarinda
hala taklitten Gteye gegmeyen basmakalip ¢aligmalar yaptirilarak 6grencinin bu derse karsi olan ilgisi
ve sevgisi gittikge azaltilmaya c¢aligilirken farkinda olunmadan yeteneginin de koreltilmesi igin
yogun caba sarf edilmektedir. Okuldncesi sanat egitimi alaninda sik¢a yapilan yanliglardan biri;
¢ocugun Oniine formu ¢izgilerle belirlenmis i¢i bos ¢izgi roman kahramanlar1 veya ev-okul-¢igek
resmini boyali kalemlerle boyamasii istemektir. Uygulamada yapilan diger bir yanlis ise
ilkokullarda “gdrsel sanatlar egitimi” dersinde; 6nemli giin ve haftalarla ilgili resimler yaptirmaktir.
S6z konusu iki uygulamanin ¢ocuga kazandiracag: pek de bir sey bulunmamaktadir. Ulkemizde
1970’11 yillardan beri ilk okul programlarinda yer alan resim dersleri icerik olarak benzer sekilde
stirekli yiizeysel ve gostermelik olarak ele alinmigtir. Okullarda standart bir miifredatla siirdiiriilen
bu uygulama, iilkemizde her yil kutlanan énemli giinlerin ve bir sekilde kutlanmas1 adet haline gelen
haftalarin ele alindigi, yillardir siirekli benzer konularin kagit iizerine aktarildigi, cocugun
diisiincesini, hayallerini, beklentileri ile vermek istedigi mesajlardan uzak ve en 6nemlisi yaratici bir
birey olmasi1 yoniinde hicbir ¢cabanin olmadigi, kopyaciligi 6n planda tutan sikict bir uygulama
programiyla giiniimiize kadar ulasmistir. Gegmis yillarda ortaya konan bu ve benzeri sanat egitimi
anlayisi, taklitten O6teye gecememis ve en 6nemlisi 6grencinin malzeme se¢imi konusunda bile 6zgiir
birakilmayarak, adeta kirtasiyecilerde satilan hazir malzeme kullanmasi tegvik edilerek yaraticiliktan
uzak bir sanat anlayisi ile bu giine kadar getirilmistir.

Yillardir ortaya konan bu ¢aligsmalar yerine ¢ocugu diisiinmeye, merak etmeye, hayal giiciinii
kullanmaya ve en Onemlisi yaraticiliga yonlendirme konusunda duygularini harekete gecirip,
¢ocugun yaratici bir birey olmasini saglamak daha isabetli bir yaklasim olacaktir. Bu 6nemli konuda
cocugu biraz daha cesaretlendirip ona, toplumda ¢er-¢cop diye nitelendirilen atik ve artik materyaller
temin ederek bunlardan farkli ticboyutlu ¢alismalar yapmasinin istenmesi daha olumlu bir yaklagim
olacaktir. Zira ¢er-¢op diye nitelendirilen atik ve artik malzemelerle yaptirilan ¢alisma ¢ocugun
dikkatini ¢ekme, hayal kurma ve yaraticilig1 agiga ¢ikarma adina en Onemlisi ortaya cikarilacak
calisma acisindan her zaman siirpriz sonuglar ortaya koymustur. Dolayisiyla, ¢ocuklarda genetik
olarak bulunana ve sonrasinda planli bir egitim sonucunda ivme kazanan sanatsal beceri ve
yaraticiligr gelistirmek igin, onlarin evsel atik olarak nitelendirilen ve ¢evrelerinde bol miktarda
bulunan atik ve artik materyalleri kullanarak farkli objelere dondstiiriilmelerine imkan taninmalidir.
Boylece kirtasiyecilerde bulunan hazir malzemeyi kullanmadan ve bir sekilde hazira konmadan,
cesitli malzemeler tedarik edilerek ve bunlarin asil fonksiyonlarinin 6tesinde yeniden yorumlanarak
ve farkli bir amag i¢in kullanilarak ortaya g¢ikardiklari iki ve ii¢ boyutlu sanat ¢aligmalari ile nokta,
cizgi, renk, sekil, bicim ve dokuya yonelik estetik deneyimler elde etmis olurlar. Bununla birlikte
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evsel atiklarla yaptirilan sanatsal g¢aligmalar sayesinde ¢ocugun sanat egitimi ile ona kazandirilan
agirlik, genislik, mekan, doku, sekil ve denge gibi kavramlarin 6gretilmesine de yardimeci olurlar.

Nihai olarak, sinirlar1 bagkalar tarafindan belirlenmis, sonunun nereye varacagi énceden belli
olan resimler yaptirmak yerine cocugun kendini 6zgiirce ifade edebilecegi ve yaraticilifini ortaya
cikaracagi, Ozellikle hangi malzemeyi hangi amacla kullanmasi konusunda iizerinde diisiiniip,
basindaki O0gretmen veya anne-babayla miinazara yaparak atik ve artik malzemelerden olusan
calismalar yapabilmesi i¢in imkanlar yaratilmasi, yeni gelen nesli sanatsal agidan heba etmeme adina
en biiyiik kazanim olacaktir.
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BiR ILETISIM ARACI OLARAK MASKE VE SANAT

Ozet

Inang ve yasam bigimi bakimindan farkli toplumlarda segilmis kisinin gizil bir giice sahip olduguna, kars tarafi
inandirmak anlaminda 6n kiiltiirlerde kullanilan mask-maske, birey iizerinde sasirtict bir etki yaratmaktadir.
Bununla beraber hasmina kars1 korkularini gizleme ve caydirma amaciyla da kullanilmigtir. Maske, beden
tizerinde Ozellikle yiiz kismina ilistirilmis, insanlik tarihinin ilk el yapimi aksesuar tasarimi olarak karsimiza
¢ikmaktadir.

Her kiiltiirde; renk, desen, malzeme agisindan sifa, korkutma, korunma, eglence, estetik, giig, fetis 6gesi olarak
kullanilan maske, zaman igerisinde bir¢ok degisim ve gelisimin kiiltiirel gostergesi olmustur. Cografyalardaki
kiiltiirlerin kendine has 6zellikleri, yasam bi¢imlerinde goriildiigii gibi kilik kiyafetlerine yansidigi toplumlarin
var olma hikayelerine konu olmustur.

Mistik amagl rittiellerin, 6liim ve sonrasi tdrenlerin, festival ve kutlamalarin simgesi haline gelen maskenin
arkaik goriintiisii kiiltiirler arasinda etkilesime, gorsel sanatlara ve sanatcilara esin kaynagi olmaktadir. Oteki
diinya ile gergek olan arasinda bag niteligi tasiyan ve moda alaninda tamamlayici olan mask-maskenin
glinlimiizde sadece eglence iginde yer alsa da aym1 zamanda iletisim araci oldugu da bir gercektir. Gorsel
sanatlarin tamaminda tek bir unsur sanat1 temsil ederken, yeri geldiginde kostiimiin tamamlayic1 bir parcast
olarak maskenin; kavramsal agidan degerlendirilmesi, kullanimi, etkilesimi, sosyal iletisimi, tasariminda
kullandig1 sembol ve imgelerin anlami tizerine bir ¢aligmadir.
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BiR ILETiSIM ARACI OLARAK MASKE VE SANAT

MASK AND ART AS A COMMUNICATION TOOL
Abstract

The mask-mask used in pre-cultures to consince the other party that the chosen person has a lavent power in
defferent societies in terms of belief and lifestyle, creates a suprising effect on the individual. However, it was
used to hide and dissuade fears of its enemies. The mask is the first handmade accessory design in human
history, especially attached to the face of the body.

In every culture, color, pattern, material healing, scare, protection, the mask used as entertainment, esthetics,
power, fetish has been a cultural indicator of many changes and developments over time. The unique properties
of cultures in geographies have been the subject of the stories of the existence of societies in which they are
reflected in their disguise, as seen in their lifestyles.

The background image of mask which has become a symbol of mystical rituals, death and postmortem
ceremonies, festival and celebrations is an inspiration for interacting among cultures, visual arts and artists.
The mask, which is a link between the other world and reality and complementary to fashion, is a
communication tool, although it is only in fun today. The purpose of this paper is to explain on the conceptual
evaluation of the while representing a single element in all of the visual arts, the mask as an integral part of the
costume when appropriate, its use, interaction, social communication, and the meaning of the symbols and

images used in its design.

Keywords: Mask-Maske, Art, Ritual

GIRIS

Yiiziimiiz ile birlikte kimligimizi, kisiligimizi de gizleme
istegi, gizemli olma, dikkat ¢cekme arzusu...

Maske kullanimi modern diinya adini verdigimiz yiizyilda sosyal yagsantimizda sanat ve moda
disinda, Ozel anlam igeren giin ya da festival kutlamalar1 sirasinda bir ifade bi¢imi olarak
kullanilmanin 6tesine gegmemektedir. Gergek ile gergcek olmayan diinyalarin ironik anlamda
birbirine girdigi yeni diinya diizeninde belki de her birey kendi i¢inde sikigmis mask takan saman ile
iletisim kurmak zorundadir. Sistemlerin dayattig1 imitsiz senaryonun satir aralari baktigimizda
iletisim caginda tuhaf bir iletisimsizlik sendromu yaratmaktadir. Bu korkung yiizlesme karsisinda
birden fazla sahip oldugumuz kendi sosyal ve psikolojik maskelerimizi giinliik yasantimizda yeri
geldikce degistirerek davraniglarimizi ve niyetimizi gizleyerek hareket etmekteyiz. Tipki Antik

Yunan tiyatrosunda oldugu gibi.
Uluslararas1 Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi Y1l:4, Say1:7, Eyliil 2021, 5.308-327.

309



BiR ILETiSIM ARACI OLARAK MASKE VE SANAT

Korkudan ya da korkutmak amaciyla da olsa takinilan tavir araciligryla yeni bir kimlige sahip
olan birey kendi kisiligini farkli boyutlarda aktarir. Bu nedenle maske, iki yiizlii olarak tanimlanan
ihanetini gizleyen ve diismanin dostmus gibi goriindiigii durumlar1 betimleme noktasinda metaforik
bir kavram olarak kullanilmaktadir. Ortaya ¢ikan bu metafor kavram antik tiyatrodan resim sanatina,
mimariye, giyime ve sonrasinda da sinemaya ilham kaynagi olmustur. Sanatci kisilikler ilk kiiltiir
kurucularinin samanlar1 gibi giiniimiizde de sanat dilinin ortak anlami iizerinden maske araciligi ile
insanlikla iletisim kurma ihtiyact duymus olabilirler.

Insanlik tarihinin énemli ikinci biiyiik adimi olan, kendi gezegenimizin disinda farkl bir diinya
aray1s1 igine girdigimiz bu yiizyilda {izerinde yasadigimiz diinya ona yapmis oldugumuz iskencenin
acisini, intikamini alircasina bir korku filmini andiran gergekligi yasatmaktadir. Cesitli yilizyillarda
yasanmis salginlardan, savaslardan ders almayan insanlik ilkel duygularinin esiri olarak yine kendi
hirslar1 ile yaratmig oldugu bir salgin hastaligin pengesine diismiistiir. Kendimizi bilinen ama
goriinmeyen virlisler karsisinda korumak icin ilkel tasarimimiza geri donerek maske arkasina
gizleme ihtiyaci duyuyoruz. Bu ge¢misten ders almayip pesine diistiigiimiiz yeni diinya i¢in bir risk
olabileceginin gostergesidir.

Binlerce y1l dncesinde yasamis 6n kiiltiir insanlarinin 6te diinya ile simdiki diinya arasinda
iletisim kurarken mask kullanmalarinin sebebi belki de bir endiseden kaynaklidir. Bir yildan fazla
bir stiredir devam eden ve modern insanin ¢are bulamadigi giinliik hayatimizin pargasi olan Covid-
19 viriisti diye bir ger¢ek var. Cerrahi maske; bulasici hastaliklardan koruyarak kullanildigr iglev
nedeniyle bir nevi gegmis ile su an arasinda bir bag kurmaktadir. Kullanildig1 alan ve tasarimi goz
oniinde bulunduruldugunda giizellik formundan uzaklasildigi gibi iletisim siirecinde sorun
yaratmaktadir. Italya’nin simgesi haline gelen veba maskesi her yil geleneksel olarak Venedik
festivalinde kullanilmaktadir. Kutlamalara ilham kaynagi oldugu gergegiyle Covid-19 maskesinin de
gelecekte bir giin eglence alanina hizmet saglayacagi gercegi merak konusu olurken, cerrahi
maskenin yillar sonra bir imge olacag1 ve hafizalarda yer alacagi kesindir.

“Bir Iletisim Arac1 Olarak Maske ve Sanat” baslig1 altinda ele alinan makalede uhrevi diinya
veya insanlarin arasinda iletisim kurmanin bir yontemi olan maskin kullanimindan s6z edilirken,
farkli kiiltiirlerde, neredeyse ayn1 malzemelerle tasarlanmig maskelerin ortak bir dil altinda karsimiza
ciktigini vurgulamak istedik. Konunun genis olmasi ve birgok sanat disiplininde ¢ok ¢esitli olmasi
nedeniyle daraltilmis olarak sanat tiirleri ve yapitlan ile 6rnekledik. Gilinlimiizde yasanan kabusun
sorumlusunun yine bizim oldugumuza vurgu yaparak gelecegi dogru iletisimle, sanatin ortak anlagilir

diliyle daha medeni olarak kurgulayabilecegimizin savunusu yapilmistir.
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Maske (Mask) ve Anlami:

Tarih Oncesi caglarda yapilan ritliellerde doga, ruhlar veya tanrilarla iletisime gegme,

korunma, sifa bulma, gizlenme, ya da hayranlik duydugu canlinin giiciine dykiinmek istedigi; iktidar
sahibi olma arzusu ve bu nedenlerden dolay1 karakter yaratma amaciyla kullanilan maske; somut ve
fiziksel bir obje olarak karsimiza ¢ikar. Ancak tasarlama bigiminde, malzeme se¢iminde ve inang
anlaminda 6nemli metafor ile imgeler barindirmaktadir. Maskenin soyut agidan anlam ve deger
tagtyan 6nemli bir yonii vardir. Maske ile takinilan tavir araciligiyla yeni bir kimlige sahip olan birey
kendi kisiligini farkli boyutlarda aktarir. Maske, iki ylizlii olarak tanimlanan ihanetini gizleyen ve
diismanin dostmus gibi gortiindiigii durumlar1 betimleme noktasinda metaforik bir kavram olarak
kullanilmaktadir.
Toplumdaki role goére toplumun talebine uygun takilan maske ya birey tarafindan ya da toplum
tarafindan segilir. Kisi ¢evresine 6z benligi yerine, toplumun beklentilerini karsilayan, toplumsal
fikirlerle uyumlu maskesini gosterir. Latinceden dilimize maske olarak gecen persona; kisinin
bilingli olarak tistlendigi dis tutumu, disa doniik yiizii temsil eder. Arap kiiltiiriinde maskara, Latin
dilince mask olarak kullanilan maske Fransiz dilinde masqué Tirk diline maske-mask olarak
gecmistir. (Bagci, 2018).

Maskenin altinda yatan en 6nemli simge; gizlenmektir. Soyut olarak duygular1 gizlerken
somut olarak nesnenin gercek goriiniisiinii kamufle eder. Analitik psikolojinin kurucusu Carl Gustav
Jung bu noktada hangisinin rol hangisinin gercek kisilik oldugunu sorgular. Kisilerin cesitli
ortamlarda sergiledigi hareket ve tavir gozlemlenerek davraniglarinda farklilik bulundugu sonucuna
ulagilir. Jung, normal bir kisilik olarak tanimlanan bireyde bile karakter bdliinmesinin imkansiz
olmadigini soyler. Jung’a gore persona tecriibe, sosyallesme, kiiltiirlesme faktorleri yardimiyla
bilingli bir sekilde olusturulmus 6z varlik tanimlanir. Bu konu ile ilgili E. A. Bennet tarafindan
kaleme alinan ve Isil Cobanli Erdonmez tarafindan dilimize ¢evrilen Jung Aslinda Ne Dedi?* adli
kitap bu tanimlamay1 6nemli derecede kaynaktir. Bu tanimlamaya goére Jung persona ifadesini,
bireylerin sergiledigi rolleri tanimladig1 ve tiyatro sanatinda oyuncular tarafindan takilan maske
anlamini tagidigi i¢in kullanmistir.

Antik Yunan tiyatrosunda sahnede {i¢ sanat¢idan fazlasina izin verilmedigi i¢in maske karakter
yaratmada ara¢ olarak kullamlmustir. Ilk maskeler; uzak mesafeden rahatlikla goriilebilsin diye
abartili, kolayca duyulabilsin diye agz1 acik sekilde tasarlanmistir. Boylece maskelerden diyafon
olarak da yararlanilmigtir. Bu maskeler, tiyatro sanatinda seyircide giiglii etki birakarak kisinin
gercek dogasimi gizlemistir. Jung, kisinin 6ziinii; persona olgusu yaniltici goriiniisiinden, bilingdist
arzulardan styirarak, "kendi benligini" kazandirmayi, bireysellesme asamasinda yardimer olmay1

hedeflemektedir ki persona i¢in kisilik rolii yapan bir maske oldugu tanimlamasini yapabiliriz.
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Biiyiime ¢aginda persona olusumu zamana ve evrelere bagli olarak farklilik géstermektedir.
Bebeklik evresinde kisiligin bilincinde olmadigi icin kendi isteklerini karsilatma ve istemediklerini
reddetme fonksiyonlarma cevap verir. Bu sebeple hareketlerinde yapmacik bir tavir goriilmez.
Cevresindeki insanlarin bilincine varan kii¢iik kardes aile tarafindan biiyiik kardesin onaylandigini
gozlemlediginde, kendisini kabul ettirmek i¢in abisini/ablasini rol model alarak, olmadig biri gibi
davranmayi 6grenir. Boylelikle cocuk olusacak gercek kimliginden 6zellikler kaybetmektedir.

Carl Gustav Jung persona kavramini agiklarken golge sozciigiinden yararlanmistir ki burada
biling ve benligin tersi, kisiligin karanlik tarafidir metafor olarak s6zii edilmek istenen. Burada golge
imgesi bilingdisindaki ilk 6rnektir. G6lgenin bir kismi bilingdisimizda bastirilmistir. Bask: altinda
tutulan duygu diisiinceler, reddedilen kisisel 6zellikler golge arketipine dahil olmaktadir. Ornegin,
kisi kendini kotii olarak tanimliyorsa onun goélgesi iyidir.

Kisisel sorunlar1 sinemaya varolussal anlamda sorgulayarak yansitirken, 6lim ve yasam
arasinda tanri-seytan, kadin-erkek, yalan ve gerceklik kavramlarini sorgulayan Isvec asilli film
yonetmeni Ernst Ingmar Bergman, Persona (1966) filminde insanin sosyo psikolojik agidan ruhsal
anlamda maske kullanma eylemini beyaz perdeye aktarmistir. Filmin ana karakteri olan Alma adinda
bir hemsireyi canlandiran Bibi Andersson, ve Liv Ullman tarafindan hayat verilen Elisabeth
karakterleri 6nemlidir. Elisabeth; Elektra adli tiyatro oyunu sahneledigi anda kendi istegi iizerine
sessizlesir ve bir daha konugsmama karari alir. Yonetmen filmde Elisabeth’in taklit ettigi Elektra
karakterinin annesini Oldiirerek babasimin intikamini aldigr boliimiin vurgusunu Onemsemistir.
Elisabeth karakteri bu sahnede susmasi ¢ocugu ve kendi arasinda yasadigi durumu, oyunda
canlandirdig: karakterle kiyaslamasini seyirciye milkemmel olarak aktarmistir. Filmde hastaneye
yatirilan Elisabeth ile hemsire Alma ilgilenir. Iki oyuncunun giyinis ve yiiz bigimleri, ifadeleri
birbirine oldukga benzer bicimde tasarlanmigtir. Yonetmen bu se¢imi iki karakterin 6zdestirilmesini
kolaylastirmak igin tercih etmistir. Film, bilingli olarak sessizligi tercih eden Elisabeth ve bu
sessizlikten cesaret alan Alma iizerine kurulu monolog planlardan olusur. Alma karakteri sirlarini
aciklayarak Elisabeth’in sessizliginden faydalanir. Elisabeth ise hastasini sabirla dinleyen doktor

konumundadir. Bu noktada hasta-gozlemci iliskisi yer degistirir.
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Fotograf - 1: Ingmar Bergman “PERSONA” Film afis tasarimu.

(filmloverss.com adresinden alinmuistir.)

Toplum iginde ¢evremizi olusturan insanlar biz izin verdigimiz kadariyla bizi tanir ve
hakkimizda fikir sahibi olur. Bu filmde Elisabeth hakkinda kendi kontroliinde bilgi sahibi, Alma;
okunmaya agik bir karakter olarak gosterilir. Etrafimiza gosterdigimiz farkli yiizler ben olmaya ait
olan persona olmaktadir. Ernst Ingmar Bergman yapitinda psikolojik gondermeler ile antik ¢agdan
bu yana gelen tiyatro sanat1 oyuncularinin taktigi maskelere bir gonderme yapmaktadir.

Ernst Ingmar Bergman siirekli olarak iki kadini karsilastirir. Secimlerin, isteklerin,
diisiincelerin nelere yol agacagini ve nasil bag edilecegini gostermek ister gibi bir yani vardir.
Elisabeth’in persona tanimlamasiyla karakter Alma’nin golgesi kars1 karsiya gelir. Bir kadinin {istiin
gelmesi gerektigi gibi bir algi olusturur. Gergekligi netlestirilemese de iistiin gelen Alma olur. Yiizler
birbirine karisir ve bir yiiz 6teki yiize doniisiir. Iki karakter ayn1 maskeyi takarak tek bir yiize sahip

olmustur. Giyiniglerinin uyumu ise tek bir beden imaj1 yaratmak igin tasarlanmustir.

Maskenin Ortaya Cikisi ve Kullanim Amaci

Doganin gizil gii¢lerini taklit etme diisiincesi magara duvarlarina ¢izilen, kazinan resimlerden,
ates basinda yapilan dans figiirlerinden, insanlik tarihinin ilk zamanlarindan giiniimiize farkl kiiltiirel
yollarla gelen yasam ornekleri ve kiiltiir pargalaridir. Dogayla, atalariyla iyi ya da kotii ruhlarla
baglant1 kurmanin yollarini arayan eski kiiltiirlerin 6zel segilmis kisileri, maskeyi se¢ilmis bir kigilik
kutsalligi altinda o6teki diinyadan bu diinyada yasayan klan iiyelerine 6znel bir insan bedeni

vasitasiyla iletisim araci olarak kullanmigtir.
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Bu anlamda binlerce yildir gecmis yasanmisliklarindan 6grendigi miras1 kusaktan kusaga
aktararak giiclinli kutsal ruhtan alan Samanlar; dogaya gosterdikleri saygiyla bilinir. Dogayla i¢ ige
yasayan ruh; “yapilan iyiliklerle, edinilen olumlu deneyimlerle ve yeteneklerin olgunlasarak ifade
bulmasiyla gelisip giiglenir” (Mansur, 2016:18). Boylelikle ruh, sezgi giiciinii besleyerek tehlikelere
kars1 ongoriilerde bulunan bir mekanizma gelistirir. Bilgi ve diisiincenin eksikliginde 6ngorii agir
basar. I¢giidiisel olarak gerceklesen bu durumlar giinliik yasamda karsiniza metafor anlamlar tasiyan
imge olarak ¢ikmaktadir. Asu Mansur Saman Gozii (2016), adli kitabinda insanin yalnizca beyniyle
diisiinen bir varlik olmadigini, beynin miikemmel bir isletimci olmasina ragmen tek basina
diisiinebilme yeterliligi olmadigini sdyler.

Bu nedenle kiiltiirel yansimalarin1 yasadiklar1 ortam, cografya ve inanis sartlarina gore tiiy,
kemik, deri, aga¢ parcalar1 ve metal gibi ¢esitli malzemeler aracilif: ile tasarlamaktadirlar. Ortaya
cikan ve viicudun 6zellikle viicut boliimiine giyilen maskeler-masklar araciligi ile doganin, hareketin
ve kelimelerin kutsalligint kabul eden Samanlarin olaganiistii 6zelliklere sahip olduguna
inanilmaktadir. Samanlar bu giicii hastalar iyilestirmek ve halkin yarari i¢in kullanmaktadir. Saman,
hastay1 iyilestirme evresinde evin ortasina ates yakarak etrafinda dogaglama ilahi soyler. Ritiielin
giicinli artirmak adina duygular1 harekete yansitarak hem kendi hem hasta yakinlarimin dans
etmesiyle hastayi tedavi eder. Ritiiel ve ayinlerde yakilan atesle beraber samanlarin ayinde kullandigi
davul ve tokmak araci ruhlarin 6teki dleme gecisinde yol gosterici unsurdur (Arslan, 2006:26-27).

Mogolistan daglarinda dogan ve Sibirya’nin biiyiik bir boliimiinii suyla bulusturarak Kara
Denizi’ne dokiilen Yenisey Nehri ¢gevresinde yer alan steplerde irili, ufakli, belli bir sekli olmayan,
tiraglanmig, mezar yanlarinda kayalar mevcuttur. Kayalar incelendiginde agiz, burun, géz, uzun
kulak, insan kafatas1 imaji1, birden fazla gizli yiiz belirgin sekilde goriilmektedir. Derin bir bigimde
oyularak kabartmalar olusturulmus as1 boyasi ile siislenen yiizler, maskeyi cagristirmaktadir.
Kayanin en iist kisminda kadin yiiziinii animsatan asagi dogru sarkan saglar fark edilmistir. Kayanin
orta kisminda tasvir edilen maskeyi animsatan surete normal insanlarin géremediklerini istiin giice
sahip olanlarin gorebildigi iicilincii bir goz eklenmistir. Ayni isaret kayanin en iist kismindaki yiiz ile
ortadaki yiizlin arasinda, saclarin altinda kalan yilizde de tespit edilmektedir. Kayaya yandan
bakildiginda go6giisiin iizerinde agzi agik yirtict hayvan kafasi tasvir edilmistir(Vadetskaya, Cev.
Bagci, 2014).

Nasil ortaya ¢iktig1 buluntularda karsimiza net olarak ¢ikmayan iitopik maske yiiz figiirii
tasarimlarina sanatgilarin biiyiik emek verdigi soylenebilir. Zaman ve zorlu hava kosullar1 nedeniyle
asman heykellere kars1 yerel halkin korku ve saygi duygusu giliniimiizde de devam ederken yeni
nesillere de bu duygu aktarilmaktadir. Kayalar {izerine islenen mask figiirlerinin kimlere yapildiklar

ve neye tapindiklar1 kesin olarak bilinmemekle birlikte arastirmacilar tarafindan yari insan yari
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yaratik, kabile tanrigalari, mitoloji kahramanlar ya da insan ruhunun koruyucu tanrisi-tanrilari olarak

tahmin edilmektedir.

Fotograf - 2: Sirinskaya Baba Heykeli

(Vadetskaya, Cev. Bagci, 2014. Sibirya Kurganlari, sf:42)

Maskeler gizlenmenin Gtesinde ilk kiiltlirlerde dogaiistii gli¢ler veya tanr ile iletisim kurma
amaciyla toplumu ikna etmek i¢in kullanilmaktaydi. Yapilan dini térenlerde kullanilan 6nemli
araclardan digeri ayini icra eden kisinin konuyla uyumlu taktig1 maske ve basliktir. Maskelerin dinsel
torenlerde kullanilmasi eski bir uygulamadir. Saman taktigi maske ile kendini 6zdestirdigi hayvanin
kiligina girmesiyle onlarin 6zelliklerini yansitmaktadir (Bagci, 2018:29). Ritiiel amagli maskelerin
koruyucu atanin ruhunu tasidigina inanilmasi sebebiyle ayinlerde maske kullanilmasinin en temel
amaci yaraticiya ve ruhlara ¢iplak yiizle goriinmemektedir. Nasil ki dua ederken yiiziin veya goziin
kapatilmasi, tanriyla biitiinlesmekte kolaylik sagliyorsa maske de ruhu farkli boyutlara gecisinde ve
ilahi varliklarla maskenin arkasindan iletisim kurmada yardimci olmaktadir.

Antik Misir kiiltiirii inanisina gore 6len kisinin ayni1 bedende tekrar dirilecegi inanis1 hakimdir.
Bu nedenle bedeni korumak ve ciirlimesine engel olmak i¢in mumyalama teknigini gelistirmislerdir.
Balmumu, regine, al¢i gibi ¢esitli malzemelerden yiiziin kalibi ¢ikartilarak mumya ile beraber
kullanilmak tizere 6len kisi maskeyle gomiilmektedir. (Ritiielleri, Simgeleri ve Anlamlari ile Tarihte
Maskeler Online Semineri, Tuna). Farkli inang ve kiiltiirlerde 6liim, ruh teslim etme 6nemli bir yer
kaplamaktadir. Saman inancina gore 6te diinyaya gécen bedeninin gomiilecegi yerin derin kazilmasi,
ruhun gegisini kolaylastirdigi anlama gelmektedir. Destanlarda gegen 6len kisinin atiyla beraber

gomiilmesi gécen ruha yol arkadasligi edecegi anlamina gelmektedir(Mansur, 2016:138). Antik
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Masir rahiplerin ilahi bir giliciinlin varligina inanilirdi. Tanrilarin ruhlarn rahipler tarafindan temsil
edilmekteydi. Olen dnemli kisiler ve kralin arkasindan yapilan térende rahip, 6liim ve mumyalama
tanrisi olarak bilinen Anubis baglikli maske takmaktadir. Rahip taktigi maskeyle kendini tanriyla
Ozdestirir. (Ritiielleri, Simgeleri ve Anlamlari ile Tarihte Maskeler Online Semineri, Tuna).

Afrika kitasinda yasayan kabile halklarinin birgogunda 6liim ger¢egi yasamin bir pargasi ve
yeni bir dongiiniin baslangici kabul edildigi i¢in yenilgi olarak diigiiniilmemesi gerektigine inanilir.
Cenaze torenlerine 6teki diinyaya ugurlama sevinci olarak bakilmaktadir. Gana geleneklerine gore
cenaze toreni ruh yolculugu tamamladiktan sonra yapilmaktadir.

flging bir ruhani kabile gelenegine sahip olan ve Nijerya smirlarinda yerleskesi olan Yoruba
kabilesinde ise kutlama, cenaze ertesinde samanlarin gercek diinyanin disina ¢ikarak kendinden
gectigi ve kendini Tanri’yla ozdestirdigi anlarda ilahi giicler ile baglantty1 “Egun Egun”
dansgilartyla yapmaktadir. Ritiiel sirasinda danscilar ilahi giliglerden gelen mesajlar1 halka iletirken
Olen kisinin ruhunun aileye musallat olmasini da dnlemektedir. Dinsel, biiyiisel ve gizemli ugrast
alanlarindaki din adamlarinin, biiyiiciilerin, dervislerin, 6zellikle samanlarin tanrilarla, dogaiistii
gliglerle, kutsal nesnelerle 6zdeslesmek olarak tanimlanan esrime haline giren samanlarin ruhlarin
yonlendirmesiyle hareket ettirildigine inanildig1 i¢in dansgilara dokunulmasini goérevli gencler

engellemektedir.

Yoruba kabilesinde yapilan “gelede” dansi asirlar icinde degisim gostererek halki egitmek
adina yapilan bir ritiiele donlismiistiir. Efsaneye gore kabiledeki kadinlara kotii davranildigi i¢in tanri
tarafindan erkeklerini terk edip gitmelerine miisaade etmistir. Kabileye donen erkekler eslerini
bulamamus, bir siire essiz yasadiktan sonra hatalarmin farkina vararak tanrilardan yardim
istemislerdir. Tanrilar, kadinlarin kendilerini kabul etmeyecegini, kiyafet degistirip maske takmasinm
ve kadinsi davraniglarla mesajlarini iletip 6ziir dilemelerini buyurmustur. Maske araciligi ve dans
esliginde toplumsal mesajlarin iletilmesine en iyi Orneklerden bir olarak kabule edilebilir

(dunyadegismeden.com).
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Fotograf -3: Kadin Kiligina Girerek Dans Eden Erkekler

(dunyadegismeden.com sitesinden alinmustir)

Amerika kitasindan Asya derinliklerine, Afrika cografyasindan Avustralya Aborjin yerlilerine
kadar yaygin olan 6teki diinya ya da yeniden dirilecegi inanig1 olan toplumlarda 6liim gergegine ve
cenaze torenlerine verilen dnem neredeyse tiim toplumlarda karsimiza ¢ikmaktadir. Térenlerin ortak
ana fikri kisinin ruhunu kétii ruhlardan koruma, huzura erdirme, aileye musallat olmasini engelleme,
oteki aleme gegcisinde kolaylik saglama inanciyla yaptiklari sonucunu ¢ikarabiliriz.

Torenlerde ilahi giiglerle iletisime gecerek mesajlari kabile iiyeleriyle paylagma, dogaya saygi,
tanriyla biitiinlesmekte ve bedeni korumada maske ara¢ olarak kullanmistir. Bu bilgiler bugiin
kullandigimiz maskelere farkli agilardan bakmamizi ve ikincil, {igiinciil gibi yan anlamlarini

sorgulatmaktadir.
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Fotograf — 4/5: Les Trois Freres Magarasina ¢izilen figiir
(sanatatak.com adresinden alinmistir.)

Maske tanimina ait ilk buluntu imgesi sayilan 6nemli bir 6rnek Fransa’nin Les Trois Freres
magarasindaki, M.O. 13.000’¢ tarihli magara resimlerindeki The Sorcerer (saman veya biiyiicii)
figiirii olabilecegi tahmin edilmektedir. Figiiriin hayvan ruhu ve yar1 insan yar1 hayvan karisimi bir

yaratik olabilecegi diistiniilmektedir.

(dreams.time adresinden alinmigtir.)
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Kuzey Amerika Alaska bolgesinin kiiltiirii iginde degerlendirilen, Pasifik Kuzeybati bolgesi
Kizilderili kiiltiiriinde tek parga uzun boylu agaglarin dallarini1 budayip gévdesini oyarak totem diregi
adi verdikleri anit heykeller bulunmaktadir. Gegmisi 1900 yil1 6ncesine dayanan yapitlar bolgedeki
yagmur ormanlarinda az sayida bozulmadan kalabilmis 6rnekleri miizede sergilenmektedir.

Baz1 Afrika kabile kiiltiiriinde erkeklerin yetigkinlige gegisini kutlamak i¢cin Bwa maskesi
takilmaktadir. Maske erkeklerin yetigkinlik sinifina kabul edilmeden once Ogrenmesi gereken
birtakim efsane ve ahlak hakkindaki bilgileri temsil etmektedir. Maske bir ucunda dairesel bir yiiz,
diger ucunda hilal figiirii seklinde tahtadan tasarlanmistir. Tahta kismi, bir¢cok Afrika maskesinde ve
yontma sanatinda kullanilan 6nemli bir tasarim ©gesi olan geometrik desenlerle
siislenmistir. Geometrik desen, sanat eserinin ig¢sel ruhsal enerjisini yansitan bir dig ritim
yaratmaktadir. Merkez boliimdeki zikzak ¢izgiler ise atalara ait yollar1 gostermektedir. Maskeyi

takan kisi ag1z kismindaki delikten bakar ve gozler bir baykusu animsatmaktadir.

Nrf/

avava

Fotograf-9: Bwa Maskesi

(pin/visual-search adresinden alinmustir.)

Kancal1 burun imgesi ise kus gagasinin anatomik yapisindan esinlenilmistir. Ornek alinan bu
kuslarin her ikisinin de sihirli gii¢lere sahip oldugu diisiiniilmektedir. Bu nedenle maskeyi takanlarin
0zel glice sahip olduguna inanilmaktadir.

Dogada insan ruhuna az ¢ok benzer ruhlar bulundugunu kabul eden, felsefede her nesnenin
bir ruhani varlik ya da kutsal ruh tarafindan yonetildigini kabul eden sistemi benimseyen animist
inanig1 benimseyen Bwa kiiltlirline sahip toplumlarin ritiielleri énemli derecede dikkat ¢ekicidir.
“Bwa, diinyay1 denge kurma niyetiyle tasarlayan bir tanr1 olan Wuro olarak bilinir. Wuro'nun bir
insan tarafindan incitildigi sdylendi ve karsiliginda en biiylik oglu Dwo'yu kendisi ve insanlar

arasindaki iletigim hatt1 olarak gorevlendirmeye karar verdi. Wuro'nun {i¢ oglu vardi: Yeniden dogus
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tanris1 Dwo, vahsi doganin tanris1 Soxo ve simsek tanris1 Kwere. iki ve dSnemi Boni Bwa'nin térensel
yaprak maskelerinde yogun bir sekilde tasvir edilmistir. Animizm, Bwa tarafindan uygulanan ana
dini inangtir. Aslinda, Bwa'nin bilindigi sanat eseri esas olarak animist uygulamalar i¢in kullaniliyor-
6zellikle de Nuna kokenli.” (cekmekoyevdenevenakliyat.org)

Bwa*? kiiltiiriine ait maske tasarimlarina inceledigimizde dikey diizenlenmis, disk benzeri
tutturulmus olmakla birlikte stilize olarak diizenlenmis hayvan figiirlerinin ortak bir karakter
oldugunu goriilmektedir. Maskeler genel olarak geometrik cizimler ile soyut bir goriiniime
kavusturulmasiyla birlikte siyah-beyaz renklerden olusmaktadir. Fazladan kullanilan renkler bireysel
oyma sanatcilarin istegine birakilmustir. Ozellikle Giiney Bwa, nwantantay olarak bilinen uzun tahta

maskeleriyle bilinir ki inanig ve din giicli tahta maskelerle gosterilen Lanle ruhuna odaklanmustir.

Maske Iletisim ve Sanat

Baski olusturmak, hastaliklar iyilestirmek, gizil gii¢lerle iletisim kurmak ya da korku, inanis,
gibi amaglarla normal insanlar ile iletisim kurma istegiyle tasarlanan maskeler ayn1 zamanda sanatin
da esin alam iginde kalmistir. ilk insanm kendine ait kiiltiir evreni olusturmasi binlerce yili
bulmustur. Aklin ve davranislarin egitimi ve bu gelisimin aktarimlari tiyatro sanatinin Antik Yunan
kiiltiirii icinde belir bir disipline oturtulmustur. Sahnelenen oyun geregi argo sozlerin kullanilmasi
nedeniyle oyuncular kalabalik seyirci karsisinda maskeler ile yiizlerini kapatmislardir.

“Gorme yeri” anlamina gelen theatron sézctigii gliniimiizde tiyatro olarak evrilmistir. Yunan
kiiltiiriinde yer alan bag bozumu sonrasi sarap tanrist Dionyosos adina yapilan bir ¢esit siikiir
torenleri sonucu insan bedeninin direkt olarak kullamldig: ilk sanat dalidir(Semercioglu, 2020). ilk
tiyatro oyunlarinda jest ve mimikler kullanilmadigi ve bunun yerine oyuncularin ellerinde farklh
karakterleri tanimlayan maskeler kullanildigr bilinmektedir. Antik tiyatro kendi i¢inde Tragedya ve
Komedya olarak iki ayrilan oyun tiiriine sahipti. Tanrilar ile insanlar arasindaki kavgayi, ¢ekismeyi
dini inanis nedeniyle sembolik imgeler {izerinden tragedya tiirii sahnelerken; yonetimi, siyasi
hicivleri ve kisacasi diinyevi, insana ait olan konular1 komedya tiirii sahnelerdi. Kostiim ve dekorun
kullanilmadig: antik tiyatroda mask-maske kullanimi 6nemli bir tamamlayic1 aksesuardir. Sira dist

abartidaki agir argo elestirilerin kullanimi nedeniyle oyun sonrasi oyuncunun sodylediklerinden

sorumlu olmamasi adina bir koruyucu unsur olarak biiyiik boyutlarda masklarin kullanildig1

¢ "Bwa People". Afrika'da Sanat ve Yasam Cevrimici. lowa Universitesi. 1998-11-03. orijinal
tarihinden 2008-07-22 tarihinde arsivlendi. Erigim tarihi: 2008-07-22.Wikipedia
site:cekmekoyevdenevenakliyat.org
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tahmin edilmektedir. Giinlimiizde giilen ve aglayan maske figiiriiniin tiyatronun simgesi
olarak kullanilmasi1 Antik Yunan tiyatrosundaki bu uygulamadan kaynaklidir.

Diinya da tek olan tamami mermer antik kent Stratonikeia* tiyatrosunun ¢evresinde yer alan
mask figiirleri aslinda insanligin durumunu giiling bulan bu yiizden giilen Demokritos’u
tanimlarken, aglayan mask figiirii sert mizagl insanliga iiziilen Herakleitos olarak adlandirilir. Bu
iki farkli diisiiniire ait betimlemeler trajedi ve komedinin simgesi olmustur. Yazar Horace
Walpole**in deyisiyle “Bu diinya diisiinenler igin bir komedya, hissedenler igin bir tragedyadir.
Bundandir ki Demokritos giilmiis, Herakleitos aglamigtir.” Bu deyis sanat dilinde isabetli maske
simgelerinin neden se¢ildigini agik¢a ifade etmektedir.

Tiyatro disinda diger sanat dallar1 ve farkli cografyalardaki kiiltiirlerde mask tasarimi, ¢esitli
kullanim alan1 ve anlam i¢ermektedir. Tuva Cumhuriyetinin bagkenti Kizil sehrine yakin Yenisey
akarsuyu kenarinda yer alan steplerdeki kayalar, Alaska’daki totem direkleri, Afrika kdkenli Bwa

maske tasarimlari géz oOniinde bulunduruldugunda simgeler ve isaretlerin benzerligi dikkat

¢ekmektedir. Arkeolojik ve etnografik incelemeler sonucunda incelenen ydresel yapit ve

* HORACE WALPOLE, Ingiliz yazar ve sanat yapitlar1 koleksiyoncusu 1717 yilinda Ingiltere
Bagbakani Sir Robert Walpole’un oglu olarak diinyaya geldi. Orford kontu unvanini tasiyan
Walpole, gotik edebiyat tiiriiniin ilk 6rnegi olarak kabul edilen Otranto Safosu adli yapitiyla tin
yaptt. Otranto Safosu’nun (1765) yan sira sanat tarihine énemli bir katk: olan dort ciltlik Some
Anecdotes of Painting in England (1762; Ingiliz Resim Sanatiyla ilgili Notlar), The Mysterious
Mother (1768; Esrarengiz Anne), Historic Doubts on the Life and Reign of King Richard
[11 (1768; Kral I1l. Richard’in Yasami ve Saltanatiyla lgili Tarihsel Kuskular), A Description of
the Villa of Mr. Horace Walpole(1784; Mr. Horace Walpole’un Villasinin Tasviri), Hieroglyphic
Tales (1785; Hiyeroglif Gibi Masallar) adli kitaplar yazdi. Oliimiinden sonra 42 cilt olarak
yayimlanan {i¢ binden fazla mektubu, doneminin olaylarina, torelerine ve begenisine 11k tutmalart
bakimindan 6nemlidir. 1797°de 6ldii. canyayinlari.com
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Fotograf — 10/11: Stratonikeia Antik Kenti Mugla.®

(aktuelarkeoloji.com adresinden alinmistir.)

maskelerde yiiz imgesine, hayvan figiiriine yer verildigi anlagilmistir. Elde edilen bilimsel sonuglara
gore kiiltlirlerin yerel {islup ve sunus farkliliklarma ragmen hepsinin ortak bir noktada bulustugu
saptanmigtir.

Ancak modern yagamin gergeklestirdigi yeni tanimlar dogrultusunda sanatin islevi degismese
de tanimlanmasi ¢ok fazla bir degisiklige ugramamistir. Sanatin anlami ve tanimlamasi kendi
baglaminda yer almaktadir. Sanatei, icinde yasamis oldugu duygu ve diislinceyi karsi tarafa yazi,
resim, ses, hareket ve kendi bedenide dahil farkli bigimlerde ifade etme arzusundan dogmaktadir.

Binlerce yillik asama sonrasinda insan ile evrimlesen modern sanat ve cagdas sanat akimlari,
bireyin ve objelerin imgelerini resim, heykel, grafik basta olmak iizere tiim sanat alanlarinda yeni
ifade bicimleri olarak ortaya ¢ikmustir. Ozellikle kiibist sanat akim temsilcileri iki boyutlu yiizey
iizerinde ii¢ boyutlu nesneleri ¢izebilmenin ¢esitli yollarini arastirmistir. Derinlik etkisini perspektif
disinda baska bir yontem aracilifiyla verme arayisina giren Kiibistler, nesnelerin gériinmeyen
yiizeylerini geometrik sekillerle destekleyerek gostermeye ¢aligmustir. Yeni sanat anlayislarmin
temeline disiinceyi koyarak kavramsal sanatin dogusu gerceklesmistir.

Modern sanatin énemli akimlarindan olan kiibizm 6nemli ressamlarindan bir olan Pablo R.
Picasso bu akimin temelini 6n uygarliklar arasinda yer alan Afrika sanatinda, igerisinde etnik imge
barindiran maskelerde, Okyanusya Yarimadasi’ndaki heykellerden yola ¢ikarak atmistir. Picasso bu
akimin temsilcisi olarak birikimlerini en iyi yansittigi eserlerinden en 6nemlisi 1907 yilinda

sergiledigi “Avignonlu Kizlar” isimli yapitinda karsimiza ¢ikmaktadir.

5 Stratonikeia Antik Kenti Mugla’nin yatagan Ilgesi’nin 6-7 km batisinda Yatagan-Milas
karakolu tizerindeki Eskihisar Koyii sinirlari igerisindedir. Stratonikeia kent merkezinde
yapilan kazi ve arastirmalar, Geg Bronz Cagi’ndan giiniimiize kadar yerlesimin oldugunu
gostermektedir. Yerlesmenin adi sirasiyla; Hititler Donemi’nde Atriya, Arkaik ve Klasik
Donemde Khrysaoris ve Idrias, Hellenistik Donemde Stratonikeia ve son donemde ise Eskihisar olmustur.
i.0. 3. yiizy1lda Suriyeli Krali I. Seleukos esi Stratonike’yi oglu Antiokhos’a verdi. Antiokhos da énce iivey
annesi sonra esi olan Stratonike adini kente verdi. M.O. 281-261 yillar1 arasinda tahtta bulunan Seleukos
Krali Antiokhos’un karis1 Stratonike adina yenilenmis olan kent, M.0O. 133 yilinda Pergamon Krallig1’nin
Roma Imparatorlugu’na miras kalmas1 karsisinda ayaklanan Aristonikos’un kente siginmasi sirasinda kent
Romalilarca kugatilmig, halki agliktan kirilmistir.
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Fotograf -12: Pablo Ruiz Picasso. “Avignonlu Kizlar” 1907

P. R. Picasso sadece “Avignonlu Kiziar” ile smirh kalmayan kiibizm akiminin diger
calismalarinda da kokeni binlerce yillara dayanan Afrika sanatinin soyut sanat anlayisini modern
insandan ¢ok daha once ¢oziimledigini karsimiza ¢ikarmaktadir. Bwa masklari {izerinde goriilen
geometrik betimlemeler Picasso tarafindan 6zellikle incelenmis, Afrika kiiltiirinde 6nemli yer tutan
mask-maskelerde kullanilan renk ve soyut form uygulamalarindan yola ¢ikarak sanat aracilig ile
maske kiiltiiriiniin modern insan ile yeniden yorumlayarak tanistirmstir.

Eserde dort adet ayakta, bir adet oturan geometrik kadin figiirii, arkalarinda perde ve 6nlerinde
meyve kompozisyonu yer almaktadir. Figiirler kollarin1 baglarimin arkasinda birlestirerek poz
vermistir. Sagdan sola dogru birinci ve dordiincii figiiriin yiizl ilk insan yapisini andirirken, oturan
figiiriin yiizii Afrika masklariin benzerligiyle dikkat cekmektedir. Sagdan sola dogru birinci figiiriin
elini yasladigr alan magarayr animsatmadir. Arka plan ise perde ve kirik ayna parcalarini
animsatmaktadir.

Francette Pacteau, Glizellik Semptomu (1994) kitabinda, Picasso’nun masklari incelemek igin
gittigi miizede yeterli 6zen gosterilmediginden dolay1 mekanda pis bir kokunun hakim oldugundan
bahsetmektedir. Bu koku, Picasso’da kotii bir izlenim birakmis olacak ki; Avignonlu Kizlar resminde
genelevin kokusu ile maskelerin bulundugu mekanin kokusunu bagdastirmistir. Figiirlerin yiiziine
takilan maske mekanlarin ¢éziimlenmesi noktasinda metafor, bir imge olarak kullanilmusgtir.

Avrupa’da yaganan bulasici hastalik sonrasi Paris sokaklarinda {igiincii evre frengiden dolay1
deforme olan yiizlerle karsilagsan Picasso, hastaliga yakalanma korkusu i¢ine girmistir. Bu durumdan

yola ¢ikarak Picasso’nun kadin figiirlere maskeye takmasinda anlam yiizlerde olusan deformasyonu
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gizlemek istemesi sanat elestirmenleri tarafindan dile getirilmektedir. Ancak hastaligin Afrika
kitasinda yailmig olmasi sosyal statiiyii ve deforme yiizleri gizlemek isteyen sanatginin maskeyi arag
olarak kullandig1 ortaya ¢ikmaktadir. (Cev. Kocaoluk, 2007:393, Everdell). Eserde kullanilan maske
soyutlamasi tual yiizeyinde yiizeysel ve derinsel olarak iki unsuru vurgulamaktadir; gostermek ve
gizlemek. Gostermenin altinda yatan neden maskeye dikkat ¢ekerek iizerine diigiindiirmek istemesi
olarak yorumlanmaktadir. Gizlemenin altinda yatan neden ise yiizlerin, duygularin, ifadenin
ortiilmesidir.

Picasso tema olarak eserlerinde geneleve, korlere, maskelere ve baska kiiltiirlerden 6gelere yer
vermistir. John Berger (Cev. Salman, Sokmen 2003), Picasso’nun yasamis oldugu bulasici hastalik
nedeniyle kor olmaktan korktugu diisiincesinden dolayr maskeler ile bu korkularin arkasina
saklanmistir. Picasso’nun eserinde yasadigi donemin sosyal degerleri, farkli kiiltiirlerin etkileri,

korkulariyla yiizlestigi, deneyimleri ve yasadiklarinin izleri goriiliir.

SONUC

Atalarimizin izlerini arayarak buldugumuz bilgiler sonucunda gelecegi kurgulamak
zorundayiz. On kiiltiir insanlarmin dte diinya ile simdiki diinya arasinda iletisim kurarken mask-
maske kullanmalarinin sebebi belki de gelecegi gorme yetenekleri olduguna inanarak gelecek
endisesinden kaynaklanmis olabilir. Gegmiste yasanmig salginlardan, savaslardan ders almayan
insanlik ilkel duygularinin esiri olarak yine kendi hirslar ile yaratmis oldugu bir salgin hastaligin
pengesine diigmistiir. Mistik amagli ritiiellerin, 6liim ve sonrasi torenlerin, festival ve kutlamalarin
simgesi haline gelen maskenin arkaik goriintiisii kiiltiirler arasinda etkilesime, gorsel sanatlara ve
sanatgilara esin kaynagi olmaya devam etmektedir.

Aklin, diislincenin, bilginin tiretildigi, beynin koruyuculugunu yapan kafatasi 6n uygarliklarda
bireyin yasam ve ruhsal giicliniin somutlagmig halini temsil ettigi i¢in énemli bir yere sahiptir.
Yasamina devam eden insanlar dliillerin kurallarina gore, sosyal diizeni ve doga gii¢lerini korumay1
kendilerine gorev edinmistir. Bunu gerek savunma mekanizmasi gelistirerek gerek avlanirken maske
takarak gerceklestirmislerdir. Ilk caglarda kullanilan tas maskeler sayesinde sosyal ve manevi diizeyi
yiiksek, ruhlar ilahi bir giice ait oldugu diisiiniilen kisilerin yiizleri giiniimiiz yorumuyla fotograf
niteligi tasidigini sdyleyebiliriz.

Cok tanrili inanislarda ya da farkli kitalarda dogayla biitiinlesmis toplumlarda maske, dini
torenlerde, kutlamalarda, tanrilar ve ilahi ruhlarla iletisime gegerek iyi ve kotii giicleri kontrol etmek
icin imgelerle yiiklii sadece yiizli kaplayan mistik bir beden giysisidir. Toplumsal sinif farkliliklarinin
ortadan kaldirdigina inanilan ritiiellerde ilahi giiclerle iletisime gecmek, tiyatrolarda karakter

yaratmak, daha yakin zamanda bilinmezligi saglamak gibi amaglarla kullanilmistir. Bu noktada
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maskenin yalnizca kostiimiin bir parcasini temsil etmedigi, kutsalligin bir pargasi olarak toplumsal
armoniye, manevi ve ruhani bir duyguya isaret ettigi sonucu karsimiza g¢ikar. Maske ve insan
iletisimini sanatin ortak dili tizerinden kurmustur.

Kuzey ve Giiney Amerika, Avustralya, Asya gibi yer yiiziindeki neredeyse tim kitalara
yayilan ilk kiiltiir topluluklarinda maske kullanimi insanligin ortak bir diliymis gibi kargimiza ¢ikar.
Ulagimin kolay olmasi nedeniyle Afrika kiiltiiriiniin ¢ok 6nemli simgeleri olan totem heykel ve soyut
anlattima ulasmis mask-maskelere karsi Picasso’nun duydugu ilgi, belki de 6n kiiltiirlerimizi
olusturan atalarimizin ge¢mis ile bugiine olan gelecek arasinda bir bilgi iletisimi kurma i¢ giidiisii
olabilir. Modern sanatcilarin yapitlarinda maske kullanimryla resim sanatinda yeni bir akim,
beraberinde yeni bir dénem baslatmis olmalar1 bu i¢ giidiiniin devami olabilir. Oyle ki bu evrensel
arzular, gesitli kiiltiirlerin ve sanatgilarin kolektif hafizasinda ortaya cikarak diinyanin birgok
bolgesinde farkli maskeleri dogurmus olsa da anlam ve duygu bakimindan ortak bir dil kullanildigini
kanit1 gibidir.

Gecmisten gilinlimiize farkli amaclar ya da etkinler altinda baskin olarak kullanilan maske
giiniimiizde islevini tirkiitiicii olsa da hala korumaktadir. Maskeyi zamana kars1 koruyan ve giiglii
kilan 6zelligin sebebi arkasinda neyin bulundugunun bilinmemesidir. Iki yazarli olarak ele aldigimiz
makalede {izerine durulan konulardan yalnizca somut degil soyut olarak da maske takan kisinin artik
bir siire sonra 6ziinii yitirmis oldugunu vurgulanmaktir. Maskenin ruhu, takildigi andan itibaren takan
kisiye gecerek giiclendirmektedir.

Sonug olarak gilinlimiizde bir yili gegen bir siiredir yasanan Covid -19 salgini modern insanin
onlenemez merak ve hirsinin gostergesidir. Belki de gelecekte yasanacak niikleer bir savasla birlikte
insanligin sonunu getirecek. Bugiin goriinmez mikro boyutundaki viriis yiliziinden kadin-erkek, aile
ve farkli iilkelerle sosyal ve ekonomik iligkilerde maske kullanmak zorunda kaldi insanlik. Yasanan
yeni tehlikeli bu sonug, gecmis kiltiirlerin kuruculari olan atalarimizin gelecekte basimiza
gelebilecek tehlikeli durumlari anlamamiz igin maskelerin sifreli ortak diliyle biraktiklart mesajlar
olabilir. Bugilin medikal islevi olan maskelerin ruhumuzu etkisi altina almakla beraber insanca
yasama kimligimizi de kaybetmemize neden olmaktadir. Yeni yiizyilda maskeler baskalarindan
korunmak, gizlenmek ya da karsi tarafi korkutma amaci ve anlami disina ¢ikmis, kendimizi

kendimizin zayifliklar karsisindaki acizligimizden saklamak i¢in kullanilmaktadir.
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OGRETMEN ADAYLARININ DUYUSAL ALGI GELiSIMINi ESTETiK OBJE
SECIMLERi UZERINDEN DEGERLENDIRME

Ozet

Bu aragtirmada oOgretmen adaylarinin duyusal algt gelisiminin sectikleri estetik objeler {izerinden
degerlendirilmesi amaglanmistir. Bu amag dogrultusunda arastirma nitel arastirma desenlerinden fenomenoloji
deseni kapsaminda yiirGitiilmiistiir. Arastirmanin katilimeilari, amagli 6rnekleme tiirlerinden 6l¢iit 6rneklem
secme yontemi ile belirlenmistir. Bu katilimeilar Istanbul’da bir {iniversitenin farkli bdliimlerinde dgrenim
goren 9 Ogretmen adayidir. Arastirmanin verileri d6gretmen adaylarmin segtikleri estetik objeler ve yari
yapilandirilmig goriisme formlari ile elde edilmistir. Elde edilen veriler icerik analizi ile analiz edilmistir.
Arastirmada giivenilirligi saglama adina arastirmact tiggenlemesi kullanilmistir. Kodlayicilar arasi uyum ise
.89 olarak belirlenmistir. Arastirmanin bulgulart “dgretmen adaylarimin duyusal algi geligimi” temast adi
altinda agiklanmustir. Bu temada “secilen objenin estetik yonii, sanat eserine estetik ilgi, cevremizdeki estetik
ve ¢evre ve sanatsal tirtiniin biitiinlesmesi” gibi alt temalarla agiklanmigtir. Bu alt temalar ¢ercevesinde sanat
ve estetik dersinde uygulanan duyusal alg1 yonteminin gorsel algiy1 gelistirdigi ve estetik duyarliligi artirdig
sOylenebilir. Ayrica arastirmanin bulgularina dayali olarak duyusal alg1 yonteminin daha kii¢iik yas gruplarinda
yapilabilecegi Onerilmistir.

Anahtar kelimeler: Sanat Egitimi, Estetik, Duyusal Algi, Giizelligin Niteligi

EVALUATING THE SENSORY PERCEPTION DEVELOPMENT OF TEACHER
CANDIDATES BASED ON AESTHETIC OBJECT SELECTIONS

Abstract

In this study, it was aimed to evaluate the sensory perception development of teacher candidates through the
aesthetic objects they chose. For this purpose, the research was carried out within the scope of phenomenology
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design, one of the qualitative research designs. The participants of the research were determined by the criterion
sampling method, which is one of the purposive sampling types. These participants are 9 teacher candidates
studying in different departments of a university in Istanbul. The data of the research were obtained with the
aesthetic objects and semi-structured interview forms chosen by the teacher candidates. The obtained data were
analyzed by content analysis. Researcher triangulation was used to ensure reliability in the research.
Compatibility between encoders is set at .89. The findings of the research were explained under the theme of
“sensory perception development of teacher candidates”. In this theme, it is explained with sub-themes such
as "the aesthetic aspect of the chosen object, the aesthetic interest in the work of art, the integration of the
aesthetic and environment in our environment and the artistic product”. Within the framework of these sub-
themes, it can be said that the sensory perception method applied in the art and aesthetics course improves
visual perception and increases aesthetic sensitivity. In addition, based on the findings of the research, it has
been suggested that the sensory perception method can be performed in younger age groups.

Keywords: Art Education, Aesthetics, Sensory Perception, Quality of Beauty

GIRIS

"Estetik" etimolojik olarak, "algiliyorum, hissediyorum, seziyorum" anlamina gelen o8
avopor (aisthanomai) kelimesinden tiiretilen ve duyularla ilgili olma anlamina gelen Yunanca
aoOntikdg (aisthetikos) kelimesinden gelmektedir (Xenakis & Arnellos, 2014). Estetigin tanimi
incelendiginde duyusal algilarla ilgili oldugu goriilmektedir. Duyusal olarak algilayabildigimiz her
sey estetigin konusunu ve alanini olusturmaktadir. Estetik kendine 6zgiidiir ve estetik sifatiyla
nitelenen her hangi bir seyi ifade etmektedir (Walsh, 1974). Bu agidan estetik her obje duyulara
ulasan ve etki birakan bir 6zellik tasir ve duyulara ulasan her tiirlii objeye estetik olarak yaklasilabilir
(Brown et al., 2011). Bu yonii ile estetik duyusal algi egitimi olarak degerlendirilebilir.

Estetik sanatla, sanatsal ifadelerle, bir seyin nitelikleriyle, ozellikleriyle veya oOgeleriyle
belirlenir ancak bunlarla sinirli degildir (Hekkert ve Leder, 2007). Cilinkii gevremizdeki her tiirlii obje
estetik olarak deger kazanabilir. Ornegin; geceleri bir diizlemden goriilen sonsuz yiizey 1siklart
zinciri estetik nesne olarak degerlendirilebilir (Lind, 1980). Genis bir bakis agisina gore estetik,
sanat eserlerinde, dogal nesnelerde, kiyafetlerimizde, ambalajlarda, diger siis esyalarindan
otomobillere kadar bir¢ok giindelik esyada bulunabilir (Stecker, 2006). Ancak ¢evremizdeki her
objede estetik 6zellik bulundugu anlamima gelmez. Ornegin, parlak renklerden olusan bir desene
sahip olan bir sey “cafcafli”dir, ancak parlak renkler tek bagina estetik degildir (Xenakis &
Arnellos, 2014). Yani estetigin gelisiglizel kullanmildig1 diisiiniildiigiinde duyusal alg1 egitiminin
Oonemi anlagilmaktadir. Bir objenin estetik degeri, estetik disindaki diger degerler tarafindan
tanimlanmadigi, bunlardan tiiretilmedigi veya bunlarin bir islevi olmadigi durumunda kendi
ozelligine ait estetigi ifade etmektedir (Forsey, 2017).

Sanat eserlerinde giizelligin takdir edilmesi, biiylik Olglide kiiltiirel normlara ve sanat
nesnelerine dnceden maruz kalmaya bagli iken (Leder ve digerleri, 2004) estetik deneyim ise kendini
her alanda gosterir. Estetik deneyim, &zellikle duyusal boyutun, gevre ile istikrarli ve basarili
etkilesimler ile bir nesnenin 6znenin zihnini gii¢lii bir sekilde mesgul ettigi ve dikkatin nesneye
odaklandig1 bir algilama siirecidir (Cupchik ve Winston, 1996; Ognjenovi’c, 1997; Xenakis &
Arnellos, 2015). Estetik bir deneyimin pargasi olmak igin giizellik, dissal (pragmatik) degerlerden
icsel (estetik) degerlere gegmelidir. Yani glizel bir nesne bir gorsel algi objesi haline gelmelidir. Bu
duruma gore, ¢irkin seyler bile estetik deneyime yol agabilir (Eco, 2007).
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Gizellik algistyla ilgili olarak, giiniimiizde varilan noktada, glizelden dogrudan etkilendigimiz
icin, duyu algisindan daha iyi bir 6rneklem olmadig1 sylenebilir. Giizellik duyusuna sahip olmayan
bir kimse, tipki renklerin ve seslerin, ger¢ek algilamanin disinda bagka bir seyle 6grenilememeleri
gibi, bu duyunun yararini dolaysiz olarak d6grenemez (Akkanat, 2005: 86). Bu nedenle kavramlara
taginmas1 ve tanimlarla anlasilmasi ¢abalar1 her zaman yetersiz kalmaktadir. Bu durumda, algi
duyusal girdinin segilmesi, diizenlenmesi ve yorumlanmasi iken (Weiten, 2005: 91), duyusal alg
stireci ise estetik siije icin sanat yapitin1 ortaya cikaran etkin bir anlamlandirma olayidir. Bu
anlamlandirmanin 6nemi sijenin farkindaligimi dogrudan etkileyen, duyusal algi yasantilarinin
unutulmazhig: ile iliskilidir (Ozdemir-Balakoglu, 2019). Duyusal alg ile baslayan anlamlandirma
stireci duygularimiza, zihnimize ve tiim birikimimize bagh olarak gerceklesir.

Duysal alg1 gelisimi sistemli bir estetik egitimi ile saglanabilir. Estetik egitimi, estetik kavram
ve prensiplerle biitiinlesmis ortak sanat programlari konularinda estetik okuryazarligi gelistiren sanat
egitim programlar1 anlamina gelmektedir (Aykut, 2012: 95). Estetik okuryazarligi1 gelistiren sanat
egitim programlarinin ger¢eklesmesi, alimlanan objedeki iligki ve baglantilari ¢ozebilme, gorebilme
ve anlamlandirabilme yetileriyle yakindan iligkilidir.

Arastirmanimn Amaci ve Onemi

Estetigin ve Sanatin temel ilgi alan1 olan giizelligin yiizlerce taniminin onun algilanmasi
tizerinde bir etkisi yoktur. Yani giizelin giizel oldugunu bilissel olarak ifade etsek bile duyumsamakla
algilariz. Giizelligin 6zgiil yapisi duyusal algilar diinyasina girmekle fark edilebilir. Egitimin tim
alanlarinda ve Sanat egitiminde nitelikle ilgili kazanimlarin duyusal algilara bagli oldugu
disiiniiltirse, farkli bolimlerdeki iiniversite 6grencilerinin duyusal algilarina ulagmak i¢in konu ile
ilgili etkili yontemlerin arastirilmasina ve gelistirilmesine ihtiya¢ vardir. Bu a¢idan c¢alismanin
amaci, Ogretmen adaylarmin duyusal algi gelisimini sectikleri estetik objeler {izerinden
degerlendirme olarak belirlenmistir.

YONTEM
Arastirmanin Modeli

Sanat ve estetik dersinde gelisim gosteren 0gretmen adaylarmin sectikleri estetik objeleri ve
yorumlarinin incelendigi arastirma nitel arastirma desenlerinden fenomenoloji deseni ile
yiriitiilmiigtiir. Arastirmada, farkinda olunan (bilinen) bir durumu daha ayrintili ve derinlemesine ele
alabilmek i¢in nitel arastirma desenlerinden fenomenoloji (olgu bilim) (Merriam, 2009)
kullanilmistir. Ayrica fenomonolojiyi bireylerin bir kavram veya bir fenomenle ilgili deneyimlerinin
ortak anlami olarak ifade etmek miimkiindiir (Creswell, 2016). Bu ¢alismada sanat ve estetik dersini
alan, estetik deneyimleri yasamis (duyusal alg1 gelisimi artan) 6gretmen adaylarinin estetik objeleri
incelenmistir.

Arastirmanin Katilmcilar

Bu calismanin katilimcilarini Istanbul’da bir devlet iiniversitesinin gesitli bdliimlerinde
O0grenim goren Ggretmen adaylari olusturmaktadir. Bu katilimcilar Glgiit drnekleme yontemi ile
belirlenmistir. Olgiit drnekleme, yapilacak olan arastirmada arastirmanin amacina ydnelik olarak
belirlenen 6rneklem tiiriidiir (Marshall ve Rossman, 2014). Bu c¢alismada 0lgiit, sanat ve estetik
dersini almig olma, incelenen estetik objeyi fark etme, segebilme ve inceleme seklinde belirlenmistir.
Bu olgiitlere gore aragtirmanin katilimcilar: dersi alan 20 kisi arasindan rastgele olarak secilen 5’
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kadin ve 4’1i erkek olmak iizere 9 kisiden olugsmaktadir. Aragtirmanin katilimcilarinin hikayeleri
Tablo 1’de sunulmustur.

Tablo-1. Katilimcilarin Hikdyeleri

Rehberlik ve psikolojik danismanlik bolimiinde 2. Sinif 6grencisidir. Estetik obje olarak
Beyoglu'nda Mimar Sinan Universitesi 6grencilerinin merdivenlere resmettigi
“Mimozali Kadin” portresini sunmustur. Sanat ve estetik derslerindeki katilimi verilen
orneklere yapmis oldugu yorumlar isiginda sectigi objede duyusal algiyi geceklestirdigi
ve estetik duyarliginda gelisme oldugu séylenebilir.

K-2

Matematik 6gretmenligi boliminde 2. Sinif 6grencisidir. Estetik obje olarak yakin
arkadasinin bir kadin biblosundan esinlenerek yapmis oldugu sanatsal tGretimi (resim)
sunmustur. Arkadasinin stirekli resim yapmasina ragmen bu dersi alana kadar hig dikkat
etmedigini belirtmis, sanat ve estetik dersini aldiktan sonra bu sanatsal Girlinlere estetik
bir bakis agisi ile baktigini ifade etmistir.

Sinif 6gretmenligi bolimiinde 3. Sinif 6grencisidir. Kendi ¢cekmis oldugu koridorun
fotografinin gorselini estetik obje olarak sunmustur. Cekmis oldugu fotografa bazi
filtreler araciligiyla farkli bir goérinim vermis ve ortaya cikan estetik objeyi
yorumlamistir. Yapilan gériisme sonrasinda segmis oldugu estetik objeyi farkh bir bakis
acisi ile ele aldigi, estetik yoni yakalayabildigi, bu konuda 6zgliveninin oldugu ve
duyusal algisinin olumlu yonde gelistigi soylenebilir.

K-4

Okul 6ncesi 6gretmenligi boliminde 3. Sinif 6grencisidir. Estetik obje olarak Paul
Delvaux 1958 yilinda yapmis oldugu “Landscape with Lanterns — Sokak Lambali
Manzara” adl eserin gorselini sunmustur. K-4 ile yapilan gérliismeden bu eserdeki
ayrintilardan etkilendigi ve en seckin estetik obje olan sanat eserini alimlamis oldugunu
anlhyoruz.

K-5

Fen bilgisi 6gretmenligi bolimiinde 2. Sinif 6grencisidir. Ogretmen adayinin vize
sinavlari ve derse katim orani dikkate alindiginda giizellik kavramina farkli bakis acilari
getirdigi soylenebilir. Kendi c¢ekmis oldugu fotografi estetik obje olarak
degerlendirmesi K-5’in gorme algisi ile ilgili kazanimlarini kullanabildigini ve bu konuda
Ozglivenini gbstermektedir.

Sinif 6gretmenligi béliminde 2. Sinif 6grencisidir. Estetik obje olarak kaldirimdaki bir
bitkinin fotografini sunmustur. K-6'nin sectigi objeden gorsel bitlinligiin olusmasinda
etkili zithkla olusan vurguya duyarhlik géstermistir. Bu gorselde vurgu betonun sertligi
ve cansizhgl, bitkinin yumusak ve canhhg ile olusturdugu zitlikla saglanan glicli bir
etkidir. Bu gorsel etkiyi “hizla betonlasan sehirlerde herkese ve her seye inat hayata
tutunan bir bitki bile gérsel estetigi saglayabilir’ ifadesi ile anlamlandirmistir.

K-7

Rehberlik ve psikolojik danismanlik bolimiinde 2. Sinif 6grencisidir. Estetik obje olarak
kendi ¢ekmis oldugu bir fotografi kullanmistir. Sekil-7, K-7’nin Antalya’daki evinin
sokagindan gorinen bir manzara fotografidir. K-7 ile yapilan gériisme sonrasinda
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hissettigi duygular “daha énce hissetmedigim duygular hissettim, oysaki her zaman
baktigim ama gérmedigim bir yermis” ifadeleri ile aciklamistir.

K-8 ingilizce 6gretmenligi bélimiinde 2. Sinif 6grencisidir. Estetik obje seciminde Belgrad
ormanlarindaki bir agacin yapraklari ve isikla olan uyumunu goésteren fotografi estetik
obje olarak sunmustur.

K-9 Sosyal bilgiler 6gretmenligi bolimiinde 3. Sinif 6grencisidir. Estetik obje seciminde
yolun kenarindaki bahge duvarindan sarkan cigeklerin altina bir kadin portresinin
yapildigi bir diizenlemenin fotografini sunmustur. Bu seciminden ¢evresindeki sira disi
bir ¢c6ziimiin estetik yoninu fark etmis oldugu séylenebilir. Bu objeyi estetik acisindan
degerlendirmis ve objenin kendini etkileyen yonlerini agiklamistir.

Veri Toplama Araclar

Ogretmen Adaylarimin Sectikleri Estetik Objeler; Veri toplama araci olarak sanat ve estetik
dersinde 6gretmen adaylarinin incelemek i¢in se¢cmis olduklari estetik objeleri ve onlara vermis
olduklar1 yorumlari kullanilmistir. Ogretmen adaylarindan estetik bulduklar1 objeleri segmesi ve bu
objeyi nasil anlamlandirdiklarini yazmalari istenmistir. Bu elde edilen verilerle 6gretmen adaylarinin
duyusal alg1 gelisimleri belirlenmeye calisilmistir.

Yart Yapuandiridmis Goriisme Formu: Ogretmen adaylarmin secmis olduklarn estetik
objelere vermis olduklar1 yorumlari daha iyi degerlendirme adina arastirmacilar tarafindan
gelistirilen yar1 yapilandirilmis goriisme forumu da kullanilmistir. Sanat ve estetik dersini alan 20
Ogretmen adayindan rastgele secilen 9 6gretmen adayinin segtikleri estetik objeleri ve yorumlari 6n
plana ¢ikarmak i¢in goriisme formundan yararlanilmigtir. Yari yapilandirilmis goriisme formu
Ogretmen adaylarindan sanat ve estetik dersinde “Sizi etkileyen giizel buldugunuz bir estetik objenin
sorusu temelinde

2

nigin giizel oldugunu, miimkiinse objenin gorselini paylasarak ag¢iklayin
hazirlanmustir.

Veri Toplama Siireci ve Caliyma Ortam

Bu ¢alismanin verileri 2020-2021 6gretim yilinda online olarak okutulan sanat ve estetik
dersinde elde edilmistir. Dersi alan 6grenci sayist 20’dir. Arastirma sanatsal {iriin, sanat eseri ve
cevredeki estetigi Oon plana c¢ikaran estetik objeleri secen Ogretmen adaylari igerisinden rastgele
olarak secilen 9 6gretmen adayi ile yiiriitiilmiistiir. Verilerin toplanmasinda aragtirmacilar bizzat
bulunmus ve bir arag gorevi gormiiglerdir. Pandemi sebebiyle online olarak yiiriitiilen sanat ve estetik
dersinde O6gretmen adaylarindan bir estetik obje segmeleri ve derste gordiikleri 6znel inceleme
yonteminin asamalarini ihtiya¢ duyarlarsa kullanabilecekleri sdylenmistir. Konuyu ydnlendirici
aciklamalarda; gilizellik algisinin, bir aniyla, sevilen bir mekanla, aligkanliklarla, hediye olmasi,
kullanim veya maddi degeri olmasi gibi durumlarla ilgisinin olmamasimna 6zen gostermeleri
istenmistir. Ogretmen adaylarindan giizel bulduklar1 obje veya estetik nesne igin dort hafta siire
verilmis, bu siire boyunca arastirma yapmalar1 ve ¢evrelerini incelemeleri istenmistir. Her dersin
basinda dersin ilk 10 dakikas1 6gretmen adaylarinin estetik obje secimlerinde yasadiklar kaygi ve
endiselerini paylasmalari istenmis ve gerekli yonlendirmeler yapilmustir,
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Verilerin Analizi

Bu arastirmada arastirmanin amaci dogrultusunda; 6gretmen adaylarinin sectikleri estetik
objeleri inceleme yontemleri ve getirdikleri bakis agilari igerik analizi yontemiyle analiz edilmistir.
Icerik analizi; nitel metinin tekrar eden kodlar ve temalar dogrultusunda taranmasi ve hacimli olan
nitel materyali anlamlandirma ve indirgemede bir boyut olarak ifade edilmektedir (Patton, 2015).
Icerik analizi dogrultusunda ilk olarak kodlama yapilmis ve bu kodlamalar aracilifiyla temalara
ulagtlmistir. Kodlamalar; arastirmada elde edilen verilerden ¢alismaya yonelik kesitler elde etmek
icin, verilerin gesitli agilaria sembolik kisaltmalar yapmak olarak tanimlanabilir (Merriam, 2009).
Bu dogrultuda galigmada kiigiik notlar seklinde kodlamalar olusturulmustur.

Giivenilirlik

Gorlisme ve yorumlardan elde edilen verlerin dogrulanmasini saglamak icin veri kaynagi ve
arastirmaci iiggenlemesi (Stake, 2010) kullanilmistir. Veri kaynagi tiggenlemesi, arastirmaya katilan
tiim katilimcilarin deneyimlerini karsilastirmay1 amaglayan bit yontemdir. Ogretmen adaylarmin
secmis olduklari estetik objeleri ve yorumlarini daha iyi anlama adina kullanilan yar1 yapilandirilmig
goriigme formu i¢in uzman goriisiine bagvurulmustur. Ayrica ¢aligma bulgularinin farkli durumlara
iligkin transfer (nakledilebilirlik) edilebilirligi kontrol edilmistir. Calismada elde edilen verilerin
analizinde yapilan kodlama ve temalar arastirmacilar tarafindan farkl farkli yapilmis, yapilan
analizler benzerlik ve farklilik agisindan incelenmistir. Boylelikle kodlayicilar arasindaki uyumun
capraz kontrolii yapilmistir. Kodlayicilar arasi uyum ise Miles-Huberman’in (1994) formiilii ile
incelenmis ve .89 olarak belirlenmistir.

BULGULAR

Ogretmen adaylarinin  duyusal alg1 gelisimimin sectikleri estetik objeler {izerinden
degerlendirilmesinin amaglandig1 bu caligma “Ogretmen Aylarinin Duyusal Algi Gelisimi” temasi
cercevesinde agiklanmustir. Belirlenen bu tema “sanatsal iiriindeki estetik, sanat eserine estetik ilgi,
cevremizdeki estetik ve cevre ve sanat tiriiniiniin biittinlesmesi” olarak ii¢ alt tema ¢ercevesinde
aciklanmigtir. Asagida bu tema ve alt temalara iliskin goriisler ve 6gretmen adaylarinin yorumlari
bire bir alintilarla desteklenerek sunulmustur.

Tema: Ogretmen Aylarinin Duyusal Algi Gelisimi

Sanat ve estetik dersini alan Ogretmen adaylarmin seg¢mis olduklari sanat eserleri
incelendiginde 6gretmen adaylarmin duyusal alg1 gelisimlerinin olumlu yonde arttigi sdylenebilir.
Ozellikle se¢mis olduklart estetik objeler ve bu objeleri yorumlama bicimleri bu gériisii destekler
niteliktedir. Bu kapsamda incelenen obje ve yorumlar 6gretmen adaylarinin duyusal algi gelisimi ad1
altinda temalastirilmigtir. Bu temay1 destekleyen alt temalar ise asagida sunulmustur.

Alt Tema-1: Secilen Objenin Estetik Yonii

Ogretmen adaylarmin duyusal algi gelisimlerinin incelendigi ¢aligmada bazi dgrencilerin
sectikleri estetik objeler ve yorumlar1 degerlendirilmistir. Ogretmen adaylar1 sectikleri eserleri
estetik yoniiyle incelemis ve bunu ayrmntili betimlemelerle ifade etmislerdir. Segilen objeye yiiksek
bir hayranlik duymasi duyusal algmin ne kadar giicli oldugunu gostermektedir. Giizellik
duygusundan alinan hazzin etkisinin alimlama bittikten sonra bile devam ettigini gostermektedir.
Ornegin K-1’in se¢mis oldugu estetik obje ve ifadeleri bu durumu destekler niteliktedir.
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Sekil-1: Mimozali Kadin Portresi (K-1)

K-1 “Estetik buldugum obje asagida resmi bulunan Beyoglu’nda Mimar Sinan
Universitesi 6grencilerinin merdivenlere resmettigi “Mimozali Kadin” portresidir. Bu
obje ile yiiriiyiis esnasinda tesadiifen karsilastim ve karsilagtigim andan itibaren harika
bir hayranlik duydum. Cok hosuma gitmisti ve bir anligina icimdeki kayguy, yiiriirken
varmak istedigim hedefi her seyi bana unutturmustu. Icimde biiyiik bir hayranlik ve
saatlerce oturup izleme istegi olugmustu. Portedeki kullanilan arka fon ile portedeki
kadinin kiyafet renklerinin uyumu c¢ok hos bir zevk yasatiyor. Resimde bulunan
mimozalarin sart pariltilar olarak yansitilmasi tipki fotograf makinelerinde olan portre
modunun etkisinin bu resimde de hissedilmesine yol agmig. Kadimin bakiglarindaki
yorgunluk yiiziindeki ¢izgilerin de tamamlayicisi  seklinde. Yiiziindeki etlerin
kemiklerine olan yerlesikligi yillardir yerini aramaya ¢alismig ve sonunda bulmus etkisi
yaratiyor. Omuzlarindaki ¢okkiinliik de yillardan nasibini almis ve zamanla yer
¢ekimine yenik diigmiis. Yani resimde birbirini tamamlayan unsurlar tam bir uygunluk
icerisinde verilmis ve bu durum da ger¢ekligi olduk¢a giizel yansitmis. Bicimcilik
kuramini temel aldigimizda da sanat unsurlarimin uygunluk iginde verilmesinin zevki
olduk¢a biiyiik oluyor. Tiim bunlarin yaminda benim en ¢ok begendigim durum ise
merdivendeki girinti ¢ikintilara ragmen portrenin minimal diizeyde bozulmus olmast.
Farkl agilardan bakildiginda elbette portrede bozulmalar meydana gelebiliyor fakat
bu harika portreyi merdivene islemek olduk¢a yetenek ve emek isteyen bir is. Bu durum
olduk¢a biiyiik bir etki yaratiyor ve hayranlik bwrakiyor. Tiim bunlarin yaminda bu
calismamn arkasindaki niyeti arastirdigimda sehri giizellestirmek ve sehri estetik
kilmaya yonelik toplumsal bir proje oldugunu 6grenince hayranligim daha da artti. Bu
durumda da islevsel kuram devreye girip bu sanatin estetik zevkini bir de bu yonden
duymus oldum. Bu eseri ilk gordiigiimde duydugum hayranlik ve iizerimde olusturdugu
biiyiik etki hala devam ediyor. Giizellik dendiginde gdéziimde beliren ilk estetik
objelerden birisi bu eser oluyor”.
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Secilen obje olarak K-2 arkadasinin yapmis oldugu sanatsal {iretimi kullanmistir. Bu obje
popiiler kiiltiiriin iirlinii olan bibloya bakarak bir tuval {izerine yapilan resimdir. K-2 arkadasinin
yapmis oldugu doniisime dikkat etmesi, kompozisyonu ve biitinligi gormesi duyusal algi
gelisimini olumlu yonde etkiledigini gostermektedir. K-2’nin gorselde gozii dolastiran tekrarlar1 ve
bitiinliigi etkileyen leke dagilimini takip etme cabasi ve estetik obje se¢imi, giizelin niteliklerine
kars1 duyarli bir tutumun gergeklestigini gostermektedir. K-2’nin asagidaki segmis oldugu obje ve
ifadeleri bu durumu desteklemektedir.

Sekil-2: Kadin Biblosunun Resime Doniigsmis Gorseli (K-
2)

K-2 “Bu resmi derste de géstermistim. Giizel bulma nedenlerime geldigim zaman
bu resim aslinda bir biblodan yola ¢ikilarak yapilmis. Biblodaki kadinin surati ve viicut
hatlart ayni ancak pozisyonu farkly ¢izilmis. Resmin odak noktasinda yani on plaminda,
oturan ve ellerini baglayarak huzurlu vakit gecirdigini diigiindiigiim kadin yer almakta.
Resimdeki kaduin suratina bakildigi zaman mutluluk ve huzur ifadesini gérebiliyoruz.
Bu mutluluk ve huzuru temsil etmek iizere arka planda bolca yesil bitki kadinin tizerinde
rahat hissettirecek bir kiyafet ve sacina diisen yapraklar yer almis. Heykel renksiz bir
heykel oldugu icin kadimin kiyafetleri, sa¢i ve teni renklendirilmis. Elbisenin renginde
soguk bir renk olarak mor kullanilmasi sozsiiz bir sekilde sakinligi ifade etmekte diye
diigiiniiyorum. Kadimin sagimin sicak bir renk olarak turuncu olmasi resme canlilik
katmakta. Renkler g6zii fazla yormadan uyum icinde kullanilmis bence. Resimde En iist
kisma baktigimizda sag kosede en koyu tonu ve kadmin oturdugu tas gibi goriinen yerde
de en agik tonu gormekteyiz. Arkadaki yesil bitkilerin yapraklart bir oriintii
olusturmakta. Resimde en biiyiik alam bitkiler ve yapraklart kaplyor. Bu resme
baktigim zaman sakinligi ve huzuru hissettigim i¢in giizel buldum. Ayrica bir heykelin
uyarlamaswn yapilmasi da ayrica begenimi kazandi”.
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K-3 ise ¢ekmis oldugu fotografi estetik obje olarak sunmustur. K-3’iin segmis oldugu obje ve
yorumlari incelendiginde fotografta yatay dikey ve acik koyu zitliklarin varligini goriiriiz. K-3’iin
fotografi kendi ¢ekmis olmas1 onun gorsel ifade arayisinin gostergesidir. K-3 ¢ektigi fotograftaki
ritmik tekrarlari monotonluk olarak algilamis ve siradanlasan yasamlara bir elestiri olarak gdrmiistiir.
K-34in asagidaki ifadeleri bu durumu destekler niteliktedir.

Sekil-3: K-37in Kendi Cektigi Fotografin Gorseli (K-4)

K-3 “Eserin giizel olmasinin sebebi Modernizm ‘e yaptigi elestiridir. Bu eser bize
Modernizm ile gelen monotonlasan diinyay: tanmitmaktadir. Kullandigim perspektif ile
yerde, sagda, solda ve yukarida devam eden o sonsuz devamlilik monotonlasan diinyayt
hatirlatmaktadr. Hep aym secgenekler hep aym doéngiiler ile siradanlasan insan
yasamni temsil etmektedir. Bu yiizden bu eser ile yaptigim elestiri benim igin giizeldir .

Alt Tema-2: Sanat Eserine Estetik Tlgi

K-4’1in se¢cmis oldugu sanat eseri sanat ve estetik dersinin duyusal algi gelisimine olumlu etki
yaptig1 goriilmektedir. Sanat eserini estetik bakis acisi ile yorumlama ¢abasi K-4’iin duyusal algi
gelisimini olumlu y&nde etkiledigi sdylenebilir. Ogretmen adayinin segmis oldugu sanat eserlerinde
duyusal boyutta etkilesim arayisi ve eser okuma cabalari estetik alimlamay1 ve sanatsal dile olan
ilgiyi gostermektedir. Klasik estetigin en seckin estetik obje olarak belirledigi ve temeline
yerlestirdigi sanat eserini alimlama dersin nihai amagclarindan biri oldugundan bu hedefin

gerceklesmis oldugunu sdyleyebiliriz. K-4’{in ifadeleri ve segmis oldugu estetik obje bu durumu
desteklemektedir.
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Sekil-4: Landscape with Lanterns — Sokak Lambali Manzara
1958 — Paul Delvaux (K-3)

K-4 “Bu sanat eserinde iki farkli zaman islenmis, oliimden sonrasi ve su an
yvasadigumiz zaman. Bana en anlaml gelen kismi ise su an yasadigimiz zamani temsil
eden siyah kiyafetli kadinin oldugu kismin, 6liimden sonraki zamandaki ortamdan daha
kasvetli olusu. Aym zamanda sokak lambalarimin 151811 asagr vurmasina ragmen
golgesinin sag tarafa diismesi de ayri bir gizem uyandirdi. Bu resme baktigimda sanki
resmin i¢inde hayat buluyorum ve o kasveti, soguklugu hissedebiliyorum. Siyah kiyafetli
kadinin yiiziinii gormesem bile yiiz ifadesindeki donukluk goziimde canlaniyor. Aymi
zamanda resim duragan olmaktan ¢ok bir akis icinde gibi duruyor. Bu denli gergekgi
hislere sebebiyet vermesi, anlaml bir biitiinliigiin i¢inde gizemin de var olmasi bu sanat
eserini giizel bulmamdaki etkenler oldu”.

Alt Tema-3: Cevremizdeki Estetik

Ogretmen adaylarinin segmis olduklar1 estetik objeler incelendiginde giinliik hayattaki
ayritilar fark ettikleri ve dogadaki ahenk ve ritmi gordiikleri ve biitiinliik agisindan bakabildikleri
goriilmiigtiir. Cevre gozlemlerindeki bazi ayrintilar (giin batimi, kaldirim kenarindaki bitki, manzara
fotografi vb.) estetik obje olarak degerlendirdikleri belirlenmistir. Ogretmen adaylar1 giizellik
kavramin agik kavram oldugunu anlamig ve tek bir tanimin olmadigimin farkina varabilmislerdir.
Ogretmen adaylarmin se¢mis olduklari objeler ve ifadeleri incelediginde her giin karsilastigimiz ama
dikkatle bakmadigimiz durumlarin estetik degeri oldugunu gostermesi bakimindan Onemlidir.
Asagida ki K-5 ve K-6"nin ifadeleri bu durumu destekler niteliktedir.
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Sekil-5: K-5’in Kendi Cektigi Fotografin Sekil-6: K-6'nin Kendi Cekmis Oldugu
Gorseli (K-5) Fotografin Gorseli (K-6)

K-5 “Bir eser neye gore “giizel” olarak belirlenir sorusunu sordugumuzda
verebilecegimiz net ve kesin bir cevabimiz yoktur. Giiniimiizde belirli estetik giizel
kriterleri var olsa da her farkl bireyin goziinde her eser farkli agilardan giizellige sahip
olabilir. Bir eser neden giizeldir sorusuna cevap vermek c¢ok kolay olmasa da
sorulabilecek birkag soruyla ¢ektigim fotografin bana estetik gelme sebeplerini ifade
etmeye calisacagim. Derste birka¢ farkh giizel buldugum obje géstermis olsam da
burada yer vermek istedigim obje daha once gosterdiklerimden biri degil. Bu fotografi,
fotograf ¢ekmek i¢in en uygun vakitlerden biri olan aksamiizeri giinesin battigi
vakitlerde ¢ekmistim. Dolayisiyla giinesin  battigr  kisimdaki  sicak renkler ve
gokyiiziindeki soguk renklerin yan yana olusu fotografa giizel bir tezatlik katryor.
Goziimii kisip fotografa baktigimda en agik yerlerin demir korkulugun is1k vuran tist
kismi ve yine aym diizlemde fakat yerde uzanan demir raylar oldugunu gériiyorum.
Onlardan sonra aydinlik devam eden kisimlar ise; diikkanlarin isiklari, giinesin
batarken yansidig1 aydinlik kisim ve sokak lambalarinin 15181 oldugunu soyleyebilivim.
En karanlik kisim ise asfalt, kaldirim ve binalarin 151k yansitmayan beton duvarlaridir.
Fotografin her yerinde dolanan devamhligr saglayan unsur ise ¢izgilerdir. Raylarin
cizgileri ve elektrik kablolarinin uzanan cizgileri fotografta biitiinliigii saglamaktadir.
Sol taraftaki binalarin dizilisine baktigimizda daralan bir perspektif vardir. Fotografin
geneline karanlhik hakim gibi goziikse de sag tarafta siralanan agaglar fotograftaki
organik, dogal kisimlardir. Demir raylar asfalta, elektrik telleri gokyiiziine hareketlilik
katmistir.  Sokak lambalart énden arkaya dogru kiigiilerek  siralanmaktadir.
Fotograftaki en biiyiik par¢a gokyiiziidiir. Tiim bu sekil incelemelerinin yaninda
fotografin duygusu bana eve doniisii ammsatmaktadir. Sanki, eve gidebilmek icin son
islerin halledilmeye baslandig isleyen sokagin ugultusu duyulmaktadur. Insamn yiiziinii
oksayan bir bahar aksami ilik riizgar: vardir. Dolayisiyla bence bu eser tiim bu
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uyandirdigr hisler ve olusturdugu estetik bicimler dolayisiyla “giizel” olarak
nitelendirilebilir”.

K-6 “Bu fotografi goriinenin aksine arabalarin girla gegip gittigi ve olduk¢a
kalabalik bir caddede kdsedeki duvarin birinde fark edip cektim. Goziim ister istemez
bu gri soluk ve cansiz duvarin icinden fiskiran yemyesil hayata carpti. Insanlar
tarafindan pek de 6zenilmeden yapilmis ve kirlenmis bir duvardaki ¢atlaktan doganin
yesermesi ve siz ne kadar iizerimi ortseniz de ben hala buradayim der gibi bakmast
bana gére buradaki giizelliktir. Bu fotografta isik tepeden vuruyor, iist kisimlarda siyah
gri ve beyaz tonlart hakim ortada tezatlik saglayan bir yesillik mevcut ve asagi kisimda
ise mavi gri renkleri bulunmakta’.

Sanat ve estetik dersini alan 6gretmen adaylari giinliik hayatlarinda her giin gordiigi
cevrelerine farkli bir gozle bakmis ve ¢evresindeki estetigi fark edebilmislerdir. K-7 ve K-8’in kendi
¢ekmis oldugu fotograflarin gorsellerini estetik obje olarak sunmalar1 bu goriisii desteklemektedir.
K-7 her giin baktig1 sokaktan estetik gozle baktiginda ¢evresindeki giizelligin farkina vara bilmistir.
K-7 bir goriiniimdeki iliski ve baglantilar1 anlamlandirma ¢abasinda, kalip ve 6n kabullerin disinda
konumlandigini, sanati ve estetigin dogasina uygun tutum kazanmig oldugunu sdylemek
miimkiindiir. K-8’in ise bir doga objesinde biitiinliigli saglayan elemanlarin iliski ve baglantilarim
gormiis ve adeta plastik bir ¢oziimleme yapmustir. Bunu agag¢ dallarinin ¢izgisel etkisini agiklarken
“dikkatimi ¢eken en onemli nokta sagdaki demir obje ile agag¢ dallarvmin damar damar ince
uzantilarimin uyumu ve ortintiisiiydii” seklindeki ifadesinden anliyoruz. Bagka bir nesne olan demir
objenin ¢izgisel degerlerinin aga¢ dallarinin ¢izgiselligi ile olan benzerligini ve uyumunu gérmiis ve
cektigi fotografin kadrajima almis olmasi estetik bir segim yapmis oldugunun gostergesidir. K-7’nin
ve K-8’in asagidaki ifadeleri bu durumu desteklemektedir.

b o ‘ "".v 341.
Sekil-7: Manzara (K-7) Sekil-8: Belgarad Ormanlarinda Cekilen
Fotografin Gorseli (K-8)
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K-7 “Burasi evimizin bulundugu sokaktan bakildiginda gériinen bir manzara.
Her zaman gectigim sokakta yiiriirken bu manzaray: hig fark etmemistim, ta ki sanat ve
estetik dersinde dogaya ve etrafimda olanlara daha detayli bakmam gerektigini
ogrenene kadar. BU manzaray: neden giizel buldum? Manzaraya baktigimda aslinda
fark ettigim ilk sey beyaz dag tepesi oldu. Orast Saklikent (Antalya) olabilir diye
diistindiim. Sonra Antalya gibi sicak bir yerde karli daglarin olmast ne kadar giizel diye
diisiindiim. Kar, o an kisi simgelese de, aslinda o giin Antalya 22 dereceydi. Sadece
Saklikent tepesine odaklanmayr biraktigimda ise aslinda resmin bana bambagska bir sey
anlattigim fark ettim. Resimde bulunan eviere baktigimizda, evier on taraftaki yesil
alani ve daglart birbirinden ayirmis gibi durmaktalar, yani tam onlarin ortasinda. Biz
bu resme oyle bir perspektiften bakiyoruz ki, sanki daglar evlerin arkasinda bitisik gibi
duruyor, halbuki daglar ve evler arasinda ¢ok mesafe var (bunu tabii bildigim icin
soyliiyorum, burayr bilmeyen biri i¢in bunu séylemek miimkiin olmayabilir). Her ne
kadar evler, yesil alan ve daglart birbirinden aywmuis gibi dursa da bu dogamin iginde
insanlarin yasadigini gésteriyor, bu da aslinda insanlarin dogamn ayrilmaz bir pargasi
oldugunu gosterir”.

K-8 “Bu fotografia dikkatimi ¢eken en onemli nokta sagdaki demir obje ile agag
dallarinin damar damar ince uzantilarinin uyumu ve oriintiisiiydii. Agacin simgesel bir
tesiri oldu bende; sanki bir seyin itizerine konmasint istiyormus gibi kolunu uzatmusg,
dallar aracitligiyla hissediyor etrafini. Aga¢ govdesinde kendi icinde parlakiiklar ve
koyuluklar mevcut bu da bir ériintii. Tam ortada yesil yapraklarin arasindan sizan 151k
en ¢ok etkileyen kismi fotografin, huzur ve mutluluk duygularini uyandirmasina vesile
oluyor. Fotografin biiyiik bir kismini yesillikler olugturuyor”.

Alt Tema-4: Cevre ve Sanatsal Uriin Biitiinlesmesi

Ogretmen adaylarmin ¢evremizdeki dogal giizelliklerin estetik yoniinii algiladiklar1 ve
sanatsal kriterlerle iligkilendirdikleri goriilmektedir. K-9 bir duvarin tstiindeki ¢i¢ekleri bir kadinin
sacia doniisiimiinden olusan estetik etkiyi fark etmistir. Duvardaki ¢iceklerin kadinin sagina
donistiiriilmiis yorumundan etkilenmesi, sanat ve estetik dersinin duyusal alg1 gelisimini olumlu
yonde etkiledigi ve yaraticiliga olan ilgiyi artirdigi s6ylenebilir. K-9’un asagidaki ifadeleri ve se¢gmis
oldugu estetik obje bu durumu destekler niteliktedir.
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SSekil-9: Cevre ve Kadin Ytz (K-9)

K-9 “Doganin ve insan tiretiminin bir araya gelerek olusturdugu bu gérsel, bana
oldukca giizel goriiniiyor. Diimdiiz duran bir duvarin iistiine yetenekli bir el, bir kadin
resmi ¢izmis ve dogamn triinii olan agaglarin yapraklarimi, kadinin sagiymis gibi
gostererek oldukga estetik (giizel) bir goriiniim elde etmis. Cok uzun zamandw duvar
cizimlerine ilgim var. Internet iizerinden bu tip gorselleri hayret duygusu icerisinde
inceliyorum. Bana kalirsa sokaklardaki tiim duvarlarin béyle bir ele ihtiyact var. Ben
bu resme baktik¢a icimin nese ile doldugunu hissediyor ve doga ile bir insan iiriiniiniin
ancak bu kadar uyumlu bir sentez olusturabilecegini diigiiniiyorum”.

SONUC

Duyusal alginin niteligi, insanin evrende kendini konumlandirmasi, hayatina anlam katmasi
ve kendini bulmasi agisindan 6nemlidir. Kisisel yolculukta, kendine yakin baglantilar1 kendi goziiyle
gorebilecek farkindaligi ve yeterliligi arama tecriibeleri insanda Onemli etkiler saglar. Bireyin
duyusal algisindaki cabalar onu, i¢sel bir bakis acisiyla bulusturur (Ozdemir-Balakoglu, 2019).
Kisinin kendine yakin nedenlerle baslayip, gordiikleriyle ilgi i¢cinde olma arayisi, sadece estetik
algilar acisindan degil, ¢evresi ve evren ile kendini arasinda anlamli bir etkilesim durumudur. Bu
acidan ¢aligmada Ogretmen adaylarinin duyusal algi gelisimleri sectikleri estetik obje iizerinden
degerlendirilmistir. Aragtirmanin bulgular 6gretmen adaylarinin duyusal algi gelisimi temas1 adi
altinda acgiklanmistir. Bu tema ise secilen objenin estetik yonii, sanat eserine estetik ilgi,
cevremizdeki estetik ve ¢evre ve sanatsal iiriniin biitiinlesmesi ad1 altinda alt temalarla a¢iklanmistir.

Aragtirmamanizin sonucunda dgretmen adaylarmin secilen objenin estetik yoni (mimozali
kadin, kadin biblosu gorseli) ve sanat eserlerindeki (sokak lambali manzara) estetigi fark
edebildikleri ve se¢gmis olduklar1 objeleri estetik yonden yorumlayabildikleri belirlenmistir. Sanat
eseri baslh basina estetik deneyimler, algilar, tutumlar vb. yaratma isleviyle tasarlanmis bir nesnedir
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(Carroll, 1986). Bu noktada 6gretmen adaylar1 sanatin estetik yoniinii duyusal olarak algiladiklar ve
sanat eserlerini estetik bir obje olarak yorumlayabildikleri sdylenebilir. Baz1 6gretmen adaylari ise
estetik obje olarak yakin ¢evresindeki goriiniim ve objelerin (gilin batimi, manzara gorseli, kaldirim
kenarindaki bitki) gorsellerini kullanmuslardir. Insanlar giinliik nesnelerle de estetik bir sekilde
etkilesime girebilirler (Nanay, 2014). Bu baglamda 6gretmen adaylar1 yakin ¢evreleri ile etkilesime
girmigler ve bir birinden farkli objeleri estetik olarak degerlendirmislerdir. Sanatsal deger, sanat
eserinin kendisinde ortaya ¢ikan ve varolussal temeli olan bir sey olarak ifade edilirken, estetik deger
kendini yalnizca estetik nesnede gosteren bir sey olarak ifade edilmektedir (Ingarden, 1961).

Ayrica Ogretmen adaylarmin se¢mis olduklar estetik objelerde sanat eserlerinde anlami
tasiyan, diger estetik objelerde estetik duyumu giiclendiren simge diline yaklasmis olduklar1 da
soylenebilir. Ogretmen adalar ile yapilan gdriisme sonrasinda segmis olduklar: estetik objeler ile
6zdesleyimi (duyumsama) kurduklar1 “Agacin simgesel bir tesiri oldu bende, sanki bir seyin iizerine
konmasini istiyormus gibi kolunu uzatmis, dallar araciligi ile hissediyor etrafini” ciimleleri ile agikca
ifade etmislerdir. Ozdesleyimci psikologlara ve estetikgilere gore estetik kavraminim, estetik tavir
almanin temelinde 6zdesleyim bulunur (Tunali, 2001: 32). Estetik anlamda 6zdesleyim, kendini bir
sanat yapitinin i¢inde duymayi, 6rnegin bir oyunda sahnedeki kisilerle 6zdeslesmeyi dile getirir
(Lukacs, 1992: 307). Ozdesleyim yasayan birey kendini sahnedeki oyuncunun duyulariyla
Ozdeslestirebilecegi gibi, etkilendigi cansiz objelerle de 6zdeslestirebilir. Worringer (2017)’ye gore
0zdesleyim kavrami estetik siijenin kendi varligi digsinda bulunan nesnelere yonelerek onlarin
varhiginda kendi duygularini ve tinsel etkinligini yasamasi durumudur. insan doga ile kurdugu ilgi
sonucunda karsilastig1 objelere kendi duygularini ve ruhunu yiikleyerek ‘estetik haz’a ulagir. Estetik
haz insanin duygularimi yiikledigi bir nesnede kendi duygularini yasamasindan dogar”.

Ogretmen adaylar1 estetik obje ile gerceklestirdikleri deneyimlerle duyusal algilar1 gelisim
gostermis ve sanatsal haz’a benzer duyu durumlarn yasamiglardir. Diger bir ifade ile 6gretmen
adaylar1 estetik objeyi fark etmis ve niteliklerini ifade etme becerisi gdstermislerdir. Ogretmen
adaylarinin kendi se¢mis olduklari estetik objelere yaptigi yorumlarda, duyusal edimin estetik
Ozgiilliiglinii etkileyici bir ifade ile ortaya koymus olduklar1 goriilmektedir. Estetigin ve Sanatin
dogasina uygun bu 6grenme yasantisindaki kazanimlarin bundan sonraki yasantilarinda sanatsal
ilgilerine bir hazirlik ve zemin olarak etkileri olacag: diistiniilmektedir. Sanat ve estetik dersinde
“giizel bulduklar estetik obje ve bununla ilgili duyusal alg1 yasantilarinin sonucunda” uygulanan
yontemin 6grencilerde duyussal gelisimin yani sira sanatsal 6grenmeler tizerinde de etkili oldugu da
sOylenebilir.

Bu arastirma, arastirmaya dahil edilen 9 6gretmen aday1 ve segilen estetik objelerle sinirhidir.
Ayrica 0gretmen adaylarinin segmis olduklari estetik objelere verdikleri cevaplarin estetik algiyi
ifade ettigi varsayilmistir. Arastirmanin sonuglar1 dikkate alindiginda daha kiiciik yas gruplarinda da
estetik objeler {izerinden duyusal alg1 gelisimini destekleyecek etkinlikler yapilabilir.

KAYNAKCA

Akkanat, H. (2005). I¢sel duyumculuk agisindan oznelci estetife bir yaklasim ve psikoestettik
denemesi. Estetik Sorunu, US Diisiin ve Otesi say1 9, Kurtis Matbaa, Istanbul.

Aykut, A. (2012). Sanat egitiminde estetik. Hayalperest Yayinevi.
Uluslararas1 Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi Y1l:4, Say1:7, Eyliil 2021, 5.328-344.

342



OGRETMEN ADAYLARININ DUYUSAL ALGI GELiSIMINi ESTETiK OBJE
SECIMLERi UZERINDEN DEGERLENDIRME

Brown, S., Gao, X., Tisdelle, L., Eickhoff, S. B., & Liotti, M. (2011). Naturalizing aesthetics: Brain
areas for aesthetic appraisal across sensory modalities. Neurolmage, 58(1), 250-258.
http://dx.doi.org/10.1016/j.neuroimage.2011.06.012.

Carroll, N. (1986). Art and interaction. The Journal of Aesthetics and Art Criticism, 45(1), 57.
http://dx.doi.org/10.2307/430466

Creswell, J. W. (2016). Nitel arastirma yontemleri (bes yaklasima gore nitel arastirma ve arastirma
deseni), (M. Biitiin ve S. B. Demir, Cev. Ed.), Siyasal Kitabevi

Cupchik, G. C., & Winston A. C. (1996). Confluence and divergence in empirical aesthetics
philosophy and mainstream psychology. Handbook of perception & cognition: Cognitive
ecology. Academic Press.

Eco, U. (2007). On ugliness. Rizzoli.

Forsey, J. (2017). Aesthetic experience, aesthetic value. Estetika: The Central European Journal of
Aesthetics 54(2), 175-188. https://doi.org/10.33134/eeja.162

Hekkert, P., & Leder, H. (2007). Product aesthetics. In H. N. J. Schifferstein, & P. Hekkert (Eds.),
Product experience (pp. 259-285). Elsevier

Ingarden, R. (1961). Aesthetic experience and aesthetic object. Philosophy and Phenomenological
Research, 21(3), 289-313. https://doi.org/10.2307/2105148

Leder, H., Belke, B., Oeberst, A., & Augustin, D. (2004). A model of aesthetic appreciation and
aesthetic  judgments.  British  Journal  of  Psychology, 95(4), 489-508.
https://doi.org/10.1348/0007126042369811

Lind, R. W. (1980). Attention and the aesthetic object. The Journal of Aesthetics and Art Criticism,
39(2), 131. https://doi.org/10.2307/429807

Lukacs, G. (1992). Estetik II. (A. Cemal, Cev.), Payel Yayncilik.
Marshall, C. & Rossman, G. B. (2014). Designing qualitative research. Sage.
Merriam, S. B. (2009). Qualitative research: A guide to design and implementation. Jossey-Bass.

Miles, M. B., & Huberman, A. M. (1994). Qualitative data analysis: An expanded Sourcebook. (2nd
ed). Sage

Nanay, B. (2014). Philosophy of perception as a guide to aesthetics. In G. Currie, M. Kieran, A.
Meskin, & J. Robson (Eds.), Aesthetics and the sciences of the mind (pp. 101e120). Oxford:
Oxford University Press.

Ognjenovi'c, P, (1997). Psiholoska teorija umetnosti [Psychological theory of art]. Institut Za
Psihologiju

Ozdemir-Balakoglu. M. (2019). Sanat egitiminde duyusal alg: ve estetik. Aralik Kitap.
Patton, M. Q. (2015). Qualitative research and evaluation methods. Sage Publishing.
Spranger, E. (2001). /nsan tipleri (A. Aydogan, Cev.) Iz Yaymecilik
Stake, R. E. (2010). Qualitative research: Studying how things work. A Division of Guilford

Uluslararas1 Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi Y1l:4, Say1:7, Eyliil 2021, 5.328-344.

343


http://dx.doi.org/10.1016/j.neuroimage.2011.06.012

OGRETMEN ADAYLARININ DUYUSAL ALGI GELiSIMINi ESTETiK OBJE
SECIMLERi UZERINDEN DEGERLENDIRME

Publications.

Stecker, R. (2006). Aesthetic experience and aesthetic value. Philosophy Compass, 1(1), 1-10.
https://doi.org/10.1111/j.1747-9991.2006.00007.x

Tunaly, 1. (2001). Estetik. Remzi Kitabevi.

Walsh, D. (1974). Aesthetic objects and works of art. The Journal of Aesthetics and Art
Criticism, 33(1), 7-12. https://doi.org/10.2307/428941

Weiten, W. (2005). Psychology Themes and Variations (6th ed.). Thomson Wadsworth.
Wérringer, W. (2017). Soyutlama ve 6zdesleyim (1. Tunali, Cev.). Hayalperest Yayinlari.

Xenakis, 1., & Arnellos, A. (2014). Aesthetic perception and its minimal content: A naturalistic
perspective. Frontiers in Psychology, 5, 1-15. http://dx.doi.org/ 10.3389/fpsyg.2014.01038.

Xenakis, I., & Arnellos, A. (2015). Aesthetics as an emotional activity that facilitates sense-making:
Towards an enactive approach to aesthetic experience. In A. Scarinzi (Ed.), Aesthetics and
the embodied mind: Beyond art theory and the Cartesian mind-body dichotomy (pp. 245-
259). Springer.

Uluslararas1 Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi Y1l:4, Say1:7, Eyliil 2021, 5.328-344.

344



1A

jourmnal

ISSN:2667-4769, Yil:4, Say1:7, Eyliil 2021, s.345-353
DOI: http://dx.doi.org/10.29228/jiajournal .52450

Yavin Gelis Tarihi / Article Arrival Date Yavinlanma Tarihi / The Publication Date
09.06.2021 22.09.2021

Biilen POLAT?

SOSYAL MEDYANIN CAGDAS SANATA ETKIiLERi UZERINE BiR CALISMA*

OZET

Gelisen teknoloji ve degisen toplumsal yasam kosullar1 diger herseyi degistirdigi gibi iletisim
aliskanliklarimizida degistirmistir. Internetin hayatimiza girmesi ile beraber yeni bir iletisim yolu toplumsal
yasantimiza entegre olmustur. Toplumun neredeyse her yas araliginda hizli bir sekilde yayilan sosyal medya
platformlart giiniimiiz iletisimdeki etkinligini giinbegiin artirmaktadir. Bu artis ise sosyal medya pratiginin
hayatin bir ger¢egi olarak kitlelere niifuz etmesiyle siiregelir. Sosyal degisimlere eslik eden bu siirecte sosyal
medya bugiin giinliik yasamin biitiin safthalarinda yer bulmaktadir ve boylece bagli oldugu her alani etkisi altina
almaktadir. Toplumun neredeyse her kesimi tarafindna kullanilan sosyal medya playformalarinin giiniimiiz
sanatcilari tarafindanda siklikla kullanilan ortamlar haline gelmistir. Glinimiizde ¢alisma alani ve kullandigi
malzeme fark etmeksizin bir ¢ok sanat¢i tirtinlerini sosyalmedyada sergilemekte yada bizzat sosyal medya
platformlart araciligiyla tiretmektedir. Cagdas Sanat eserleri de bahsi gegen bu doniisiim stirecinde iiretim,
yaratim ve sunum baglaminda ¢ok farkli bir yerde konumlanmustir. Caligma sosyal medyanin ¢agdas sanata
olan etkilerine yonelik kisa bir tartisma metnidir. Amag olumlu veya olumsuz bir etiketlemeye gitmeksizin var
olan degisimi 6rneklerle agiklamaktir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Sanat, Sosyal Medya, Instagram, Facebook

A STUDY ON THE EFFECTS OF SOCIAL MEDIA ON CONTEMPORARY ART*

Abstract

Developing technology and changing social life conditions have changed our communication habits as well as
everything else. With the introduction of the internet into our lives, a new communication way has been
integrated into our social life. Social media platforms, which are spreading rapidly in almost every age range
of society, are increasing day by day. This increase continues as the social media practice penetrates the masses
as a reality of life. In this process that accompanies social changes, social media takes place in all phases of
daily life today and thus affects every area it is connected to. Social media playforms, which are used by almost
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every segment of the society, have become the media frequently used by today's artists. Today, regardless of
the field of work and the material they use, many artists exhibit their products on social media or produce them
personally through social media platforms. In this transformation process, Contemporary Art works are located
in a very different place in terms of production, creation and presentation. The study is a short discussion text
on the effects of social media on contemporary art. The aim is to explain the existing change with examples
without using a positive or negative labeling.

Keywords: Contemporary Art, Social Media, Instagram, Facebook

GIRIS

Insanlik tarihinin mithim bir olgusu sayilabilecek sanat, toplumlara yeni bir paradigma
sunmustur. Sanat, ontolojik olarak duygularin disa vurumudur, 6znel oldugu kadar nesneldir.
Gilinliimiiz tartigmalar1 sanat1 “estetik” baglamda degerlendirir, ancak bu degerlendirmeler sanatin ne
oldugunu bize agiklamaya yetmez. Ornegin Marcel Dushamp (1887-1968) sanata eklektik bir
anlayis getirmistir, “kavramsal sanat” olarak adlandirilan bu anlayis kimilerine gore “sanat” degildir,
bu Olgiitlerde sunulan eserler sanat adina tartismalidir. Yayoi Kusama (1929-...) bir akil hastasi
mudir, yoksa sanat¢i midir; gordiigii haliisinasyonlarin birer sanat eseri oldugu kabul edilebilir mi?
Zira diinya biiyiik bir doniisiim i¢indedir.

Michelangelo’nun bugiin bir sosyal medya hesab1 oldugunu hayal edip, heyecanlanabiliriz,
bugiin en gorkemli mimarilerde yasayan eserlerini yaymladigi bir sosyal medya hesabinin sahibi
olmasi sanatin1 farkli bir mecraya tasimasi anlamina gelir. Bu miimkiin degildir ancak i¢inde
bulundugumuz ¢ag, kullandigimiz elektronik araclar temelde bize sorunlu bir paradigma sunsa da,
mecburi bir doniisiime zorlamaktadir. Uretim, tiiketim ve sosyal iliskileri doniisiime ugrayan
insanlarin sanatsal bellekleri de ister istemez degisecek, doniisecektir. Bu baglamda giiniimiiz
diinyasinda sanat, kosullardan izole edilemez, farkli bir yerde konumlandirilamaz.

Istatistiki veriler 15131nda bugiin Tiirkiye’de 40 milyonu askin Facebook, 22 milyon civari
Instagram kullanicisi vardir. Bu verilerle Tiirkiye diinyada dordiincii siradadir. Kullanim amaglari
kullaniciya gore sekil alan bu sosyal aglar, hi¢ siiphesiz bugiin, hayatimizin tam orta yerinde
konumlanmigtir. Diger yandan sosyal medyanin konular1 giinlimiiz sanatcilari i¢in birer ilham
kaynagi olmaya baslamigtir. Sanatc¢ilar bugiin, sosyal medyadan konu olarak faydalanmakta, Gte
yandan sosyal medya aglarini birer tuval, birer arka plan gibi kullanmaya baslamislardir. Sanatcilar,
eser ve Urilinlerinin tanitimina da yine bu araclar {izerinden yapmaktadir.

1. SOSYAL MEDYA VE KULTUR

Sosyal medya iletisim ¢aginin isitsel, yazinsal ve gorsel arglimanlarini barindiran kitlesel bir arag¢
olma oOzeligi tasimaktadir. Genis kitlelerce benimsenip aktif bir bigimde kullanilan bu medya
araclariin giin gegtikge yeni bir boyuta doniismesi ve bu doniisiim esnasinda yarattig etki toplumsal
katmanlarda fark edilmekte, hissedilmektedir. Zira toplum bu doniisiimiin tam ortasindadir hatta
belirleyicisidir. Sosyal medya c¢aginda insanlarin rolleri tamamlayicidir, sekillendiricidir
(http://sanatduvari.com).

Glinlimiiz sosyal medya kullanicist i¢in bu “yeni diinya” aligkanliktir, toplumun tiim kesimlerine
aciktir, kitleler farkli yontemler ve/veya degisik platformlar aracilifiyla bu yeni diinyaya dahil
olmaktadir. Giiniimiiz jargonu sosyallesmeyi yeni bir anlatimla ve bu medya araglari kapsaminda
sunmaktadir (Vural ve Bat, 2010: 3349).

Lomborg (2015), sosyal medya ekolojisinin giin gegtikge degistigini belirtiyor. Ona gore
daimi bir hizla tanitilan araglarin bir kismu ilgi ¢ekerken bir kismi kayboluyor. Siradan insanlar, bu
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etkilesim icinde Ozel hayatlarinda, calisma yerlerinde ve kurumsal yasantilarinda sosyal aglart
iletisimsel bir kosul olarak kabul edip kullaniyorlar.

Gilintimiiz iletisiminin ana karakteristigini ortaya c¢ikaran telefonlar, bugiin endiistriyellesen
teknolojinin tam ortasinda, sosyal medya araglarina aracilik etmektedir. Diger yandan sosyal
medyanin bu endiistrideki yerinin tespiti zordur. Bu almasik durumun sebebi sosyal medyanin diger
medya araclariyla siiregen bir bigimde etkilesim halinde bulunmasidir (Goker, 2015: 394). Bu
etkilesim, sosyal medyadan etkilenen ve/veya beslenen diger alanlarin varligi da ortaya
¢ikarmaktadir.

Sosyal medyanin ortaya ¢ikisi bir alt kiiltiir aktivizmi midir, tartigilabilir, ancak bugiin sliphesiz
popiiler kiiltiir 6gesidir. Bu baglamda sosyal medya ortamina aktarilamayacak herhangi bir faaliyet
yoktur. Oyleyse bu faaliyetler biitiin kitleleri siiriikleyecek, kullanmaya zorlayacak, baski altina
alacaktir. Diger bir deyisle, giinliikk rutinlerin akist sosyal medyanin siirdiiriilebilirligini
saglayacaktir. Bu noktada giiniimiizde sosyal medyanin ekonomi, spor, is diinyasi, egitim, sanat vb.
biitiin alanlar1 etkiledigini, yontem degisikligi yarattigini, farkli is gorme sekilleri sundugunu
sOyleyebiliriz.

Sosyolog Frank Furedi, internet ve sosyal medyanin kiiltiirel etkilerini tartistig1 makalesinde sanal
ve gergekligin i¢ i¢e gegmis olmasinin ¢agdas kiiltiirli besledigini ifade eder. Furedi sosyal medya
sayesinde var olan duygularin daha net ve genis bir alan dahilinde aciga ¢ikabildigini savunmaktadir.
Ayrica yeni fikir, sembol ve ritiiellerin bir kiiltiir 6gesi olarak viicut buldugunu belirtir.

Guniimiiz sosyal medya platformlar1 arasinda en yaygin olarak kullanilan ag Facebook’tur.
Istatistiki verilere gore her giin bu platformda 8 milyar dakika gegirilmekte, yaklagik olarak 300
milyon adet igerik {iretilmektedir. Mikroblog islevi géren diger bir sosyal ag Twitter ise her gecen
giin biiylimekte ve gonderi sayist bir onceki yila gore her yil artis gostermektedir. Instagram,
Pinterest, Linkedin vb. ¢esitli platformlar ve blog siteleri de giindelik yasamin artik birer parcasi
durumundadir.

2. CAGDAS SANAT

Cagdas kiiltiir, sanatsal 6gelerin de ayn1 baglamsal ifade ile tanimlanmasina olanak saglar.
Nitekim modern kiiltiir kendi icindeki argiimanlariyla “cagdas” ve/veya “modern” olarak
isimlendirilmektedir. Ozelikle —sanatin estetik bir haz uyandiran nesne olarak algilandigi- 19.
Yiizyilla kadar sanat¢i gercek diinyadaki verileri kendi yaraticiligini katarak sunmaktaydi.
Baudrillard —modern oncesi- sanatgiy1 “somut-gercek diinyadan soyut diinyaya pencere agabilen
ayricalikli kisiler” olarak tanimlamaktaydi. Ona gore; sanatin ilahi ve dogal niteliklerin egemenligi
altindan, niceligin egemenligine evrilmesi ¢cagdas sanati tanimliyordu (Bayraktaroglu vd., 2011: 5-
6).

Sosyolog Siireyya Su ise ¢cagdas sanati su climlelerle ifade etmektedir (Su, 2014).

“Cagdas sanat, diisiinceyi akla indirgeyen felsefe, sanati giizele indirgeyen estetik,
zamani ilerlemeye indirgeyen tarih, farki ayniya indirgeyen ontoloji gibi bilgi ya da
hakikat rejimlerinin radikal elestirisinden besleniyor. Bu saikle tiim degerlerin
degersizlesmesine hizmet eden nihilist ve anarsist bir tavri var. Dolayisiyla ¢agdas
sanatin asil amaci haz vermek degil, elestirmek ve rahatsiz etmektir. "

Cagdas sanat tartigmalarimin temelinde, kavramin agiklanabilirlik kaygisi hakimdir.
Modernizme eslik eden donemde ve daha sonra 1980’lerde bu siirecin zayiflamasina miiteakip post-

2 Baudrillard ise elestirel tavrin yok oldugunu ve gagdas sanatin bu islevini yitirdigini ifade eder (Bayraktaroglu
vd., 2011).
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modernizm kurami {izerinden yorumlanan ¢agdas sanat (contemporary art) kavrami, bugiin sanatin
ne oldugu ve ne olmadig1 tartigsmasini dogurmustur. Boyle kompleks bir tartisma ortaminda sanatin
girift yapist kavramin aciklanmasini daha da zorlastirmstir.

Sanatin ge¢gmisteki “agik mesaj verme” islevi ¢agdas sanatla birlikte davranis ve davranisin
islevlerine yonelmistir. Bir goriise gore sanat daha az anlatimla maksadi gdsteren bir yapiya
buriinmiistiir. Sanatin igerigi sanat¢i tarafindan kurgulanirken, gelisimine iliskin —tahmin
edilemeyen- siire¢ izleyicinin yani muhatabinin katilimiyla gelismektedir.

Cagdas sanat insanlara aligilageldigi degil, farkliligi sinirsiz ve beklenmedik bir bigimde
sunma egilimdedir (Bulut, 2014: 122-123). Cagdas sanatta, nesneyi sanat yapan fenomen nesne-
mekan iliskisidir. Diger bir deyisle bir nesne mekandan bagimsiz bir yerde degersiz goriiniirken, bir
miizede veya sanat galerisinde yer alirsa nesne-mekan iliskisi saglanir ve o nesne sanat eseri haline
gelir. Bu durum ise her nesneye birer “sanat eseri” olma vasfi kazandurir.

Duchamp’1n bisiklet tekerlegi, siradan bir bisiklet tamircisinde siradan bir tekerler olacaktir.
Warhol’un herhangi bir anlama dayandirilmaksizin olusturdugu imgelem yiiklii Marilyn resmi
gergek hayatta basit bir popiiler kiiltiir 6gesidir (Bayraktaroglu vd., 2011: 11-13).

Resim 1 — Bicycle Wheel (Duchamp)

Kaynak: http:// marcelduchamp.net
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Resim 2 — Marilyn (Andy Warhol)

Kaynak: http:// aulacgallery.com

3. CAGDAS SANAT VE SOSYAL MEDYA

Gilintimiizde sosyal medya ile cagdas sanatlara iligkin arglimanlar birbirini beslemektedir.
Aslinda tlizerinde durulmasi gereken konu her ne kadar sosyal medyanin ¢agdas sanati etkileme
bi¢imi ve derecesi olsa da burada, ¢ift yonlii bir etkilesimin varligini belirtmek yersiz olmayacaktir.
Zira ¢agdas sanatin da sosyal medyayi etkilemesi olasidir. Diger bir deyisle sanat¢inin yeteneklerini
sergilemesi i¢in kullandigi kitlesel bu aglar, medya acisindan yeni bir perspektif olusturacaktir.

Son yillarda yapilan arastirmalara gore 6zelikle geng yastaki insanlarin biiyiik bir yiizdesi
sanat1 -miizeleri ve galerileri ziyaret etmek yerine- sosyal medya yoluyla kesfediyor. 2010 yilinda
goriicliye ¢ikan goriintii paylagim platformu Instagram 600 milyondan fazla kullaniciya ev sahipligi
yapiyor. Bu gorsel odakli platform giiniimiiz ¢agdas sanati i¢in en onemli sosyal ag olarak One
cikmaktadir.

2014 yilinda Amalia Ulman’in bir tiir performans sanat1 i¢in kullandig1 ve halen kurgusal
arkaplanlar deneyerek yeni gorseller sundugu bu platformda, Gagosian Gallery bir¢ok sanatginin
eserlerini yayinlamaktadir. Amerikali sanat¢1 Richard Prince’in Instagram’dan sectigi 38 fotografa
ait “New Portraits” isimli sergisini sunan galeri, bu konuda oldukga sert elestirilere maruz kalmigtir
(http://artvisor.com)
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gagosiangallery @ =-

Gagosian 2303gonden 74%bintaskimci 1433 takip

Gagosian For

Larry Gagaosian, the gallery kas dedicated itself to aeganizing
of contemporary and madem arn. likeshop.me/gagesiangallery

impactant exhibit

Resim 3 — Gagosian Gallery (Screenshot)

Kaynak: http://instagram.com/gagosiangallery

Resim 4 — New Portraits (Richard Prince)
Kaynak: http://gagosian.com

Bir¢ok miize ve galeri sosyal medya varliklarin artirirken, gagdas sanatcilar da bu aglarla ¢calismaya
baslamistir. Uluslar arasi1 dort sanat galerisi ve 1500’lerdeki Ingiliz sanat eserlerini Pinterest sosyal
medya agindan yayimlayan Tate Galeri’de; Dogal Yasam (The Natural World), Artistler ve
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Hayvanlar (Artists and Animals), Moda Sanati (The Art of Fashion), Bir Sanat Olarak Yiyecekler
(Art as Food), Quiet Abstraction (Sessiz Soyutlama), Desenin Giicii (Pattern Power) gibi albiimler
yer almaktadir.

Tate Galle

1.068.205 266 www.tate.org.uk

Resim 5 — Tate Gallery (Screenshot)

Kaynak: http://tr.pinterest.com/tategallery

Wall Project’in kurucusu Kim Canale, rustconceptstore isimli Instagram hesabindan
eserlerini sunmaktadir. Sunulan eserlerin bir kismini satig odakli yayinlayan Kim, {inlii tablolarini ve
caligmalarin1 sanat meraklilarina ulagtirmak i¢in ilgili sosyal medya agimi pazarlama amagl
kullanmaktadir. Bu baglamda sosyal medyanin ¢agdas sanata sadece fikirsel ve faaliyet yonlil bir
aktivite alan1 yaratma disinda pazarlama (marketing) odakli etkisi de yadsinamaz Slgiide biiytiktiir.

Tiirk cagdas sanatgisi Nevin Aladag, ¢aligmalarini Instagram hesabindan siiregen bir bigimde
paylagmaktadir.
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nevin_aladag -

89 gonderi 1.362 takipe 274 takip

Nevin Aladag

Resim 6 — Nevin Aladag

Kaynak: http://instagram.com/nevin_aladag

SONUC

Diinyanin dort bir yaninda kullanimi ve kitleselligi artan sosyal medya birgok alan1 etkiledigi
gibi cagdas sanati da etkilemistir. Sosyal iligkileri ve iletisim tercihleri siirekli bir bicimde degisen
kitlelerin sanatsal iiretim, tiiketim ve tercihleri de bu degisime entegre olmustur.

Sosyal medya ve cevrimici (online) pazarlarin artan kullanimi galerilerin geleneksel
operasyonlarin1 desteklemek icin siirdiiriilebilir bir i3 modeli sunmaktadir. Cagdas sanatgilar
eserlerini sergilemek veya yeni sanat bigimleri ortaya koyabilmek adina sosyal medyadan
yararlanmakta; buna paralel olarak galeriler yeni sanat bi¢imlerine ev sahipligi yaparak sanatgilari
desteklemek ve izleyici sayilarini artirmak gibi benzer stratejiler uygulayabilmektedir.

Sanatcilar acgisindan sosyal aglar duyuru, etkinlik olusturma ve pazarlama amacgh
kullanilmaya baglanmis ve diinyanin herhangi bir yerindeki sanatci aktivitelerini bu platformdan
kitlesine ulastirma sans1 yakalamistir. Ote yandan sanatgilar sosyal medya hesaplarini birer tuval gibi
kullanmaya baslamis, eserlerine yeni boyutlar kazandirmistir. Sosyal medya araglari ¢agdas sanata
farkli bir mecra kazandirmistir. Bu yeni mecraya sanatgilar yeni eserler {iireterek katkida
bulunacaktir.

Kuskusuz sosyal medyanin hayatin rutinleri i¢indeki pay1 bugiin i¢in oldukca biiyiiktiir.
Insanlar zamanlarinin biiyiik bir kismini bu aglarda iletisim halinde gegirmektedir. Dahas1 bunun bir
gergeklik oldugu, insanlarin adeta aligkanligi ve hatta olmazsa olmazi haline dondstigii
gozlemlenmistir. Demografik olarak geng niifusun bu konudaki egilimi bugiin zirve yapmustir.
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