L4
1A
jourmnal

S

Uluslararasi Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi Yil:1, Sayi:1, Aralik 2018, s.1-15

Yayin Gelis Tarihi / Article Arrival Date Yayinlanma Tarihi / The Publication Date
8.11.2018 27.12.2018

DUNYA iLLOSTRATORLERI ARASINDA YERINI ALAN TURK SANATCI NAZAN ERKMEN :
HAYATI - ESERLERI — SANATI

Nazan Erkmen: Turkish Artist Who Lives Among World lllustrators:
Life - Works - Art

Dr. Ogr. Uyesi Setenay SEZER BABALIOGLU
Dogus Universitesi, Meslek Yiiksekokulu, ssezer@dogus.edu.tr

OZET

Bu ¢alisma, Prof. Dr. Nazan ERKMEN ‘in hayatini, eserlerini ve sanatini igermektedir. Prof. Dr. Nazan Erkmen, 1945 yilinda
Balikesir'de diinyaya gelmis, 1982'de Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu (Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi)
Grafik Béliimii'nden mezun olmus, 2006-2012 yillari arasinda Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde secimle gelen
ilk kadin dekan olarak gérev yapmistir. Daha sonra, 2011-2014 yillari arasinda Dogus Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiltesi’nde
dekanlik yapmis, 2017 yilinda tekrar Dogus Universitesi’nde dekan olarak gérev almistir. ihtisas alani illistrasyon olan sanatgi
tlkemizde resimledigi kitaplarla taninmaktadir. 1989-2006 yillari arasinda ¢ocuklar ve biyukler igin 100’Un Uzerinde kitap
resimlemis olan sanatginin resimledigi 6nemli kitaplar arasinda Gilgamis Efsanesi, Dede Korkut Oykiileri, Omer Hayyam Siirleri,
Bir Bennu’dur istanbul bulunmaktadir. Karincanin Anilari, Kér Kedi ve Sevdali Fare, istanbul Efsaneleri, Mim. Cengiz Bektas'in
yazdig1 “Kusun Kanadinda” kitaplari yayimlanmistir. Bunlarin yani sira sayisiz kitap kapagi, afis, siir ve 6yku resimlemeleri, akttel
ve kilturel dergilerde illiistrasyonlari yayimlanmistir. 1998 ve 2000'de Japonya ve Bratislava “Selected World lIllustrators
Biennal” (Secilmis Diinya illistratérleri Bienali)’ne secilmistir. Posta Genel Mudiirliigii tarafindan “Uluslararasi Intercept Pullar-
Masalllar ve Efsaneler Serisi”, “Atatiirk”, “23 Nisan” bashgi altinda pullari basiimistir. Ulkemizde oldugu kadar yurtdisindaki
basarilari ile taninan Nazan Erkmen Dogu Avrupa illistrasyon Biennali'nde aldigi 6dil ile "Segilmis Diinya illiistratorleri”
arasinda yer almistir. 2009 yilinda Polonya Resim Bienali ve 2010 yilinda Cek Cumhuriyeti, Pilsen IV. Resim Bienali ve 2010
yilinda Uskiip Uluslararasi Afis Yarismasi’'nda, 2011-2012 yillarinda Polonya, Uskiip, Pilsen Cizgi Bienallerinde jiiri tiyesi olarak
gorev yapmis; son olarak, Japon Sanat Merkezi'nin organizasyonuyla 2017’de yedinci kez diizenlenen “ArtTurkey JAPAN”
(NITTOTEN 7) Sergisi'nde “Cighk” ve “Hiiziin” adli eserleriyle Bungei Ozel Odiili’ne layik gérilmistir. illiistratérler Dernegi,
Upsd, Cocuk Edebiyati Arastirma Dernegi, Gérsav Gorsel Sanatlar Vakfi, Kadin Eserleri Kutiphanesi genel kurulu tyesi olan,
Dogus Universitesi Sanat Tasarim Fakiiltesi Dekani Prof. Dr. Nazan Erkmen 16 Ekim 2017 tarihinde gegirdigi kalp krizi sonucunda
aramizdan ayrilmistir. Bugalisma, bastan sona kadar Nazan Erkmen’in basarili sanat hayati ile birlikte eserlerini de goz 6nline
sermektedir.

Anahtar Kelimeler: Nazan Erkmen,illistrasyon,biyografi

ABSTRACT

This study contains the lifestory, the career and the art of Prof. Dr. Nazan Erkmen. She was born in 1945 in
Balikesir. She was the first elected woman dean of Faculty of Fine Arts in Marmara University between 2006 and
2012, where she also studied Graphic Design when the faculty was called State College of Applied Arts in 1982.
From 2011 till 2014 and in 2017 she had been dean of Faculty of Art and Design in Dogus University. The artist,
who is specialised on illustration, is known for her illustrations on books. Between 1989 and 2006, she has
illustrated more than 100 books for children and adults, such as “Epic of Gilgamesh”, “The Book of Dede Korkut”,
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“Omar Khayyam Poems”, “Bir Bennu'dur Istanbul”. Beside these; with her illustrations “Karincamin Anilar”,” Kér
Kedi ve Sevdali Fare”,” Istanbul Efsaneleri” and “Kusun Kanadinda” of Cengiz Bektas were published. Numerous
book covers, posters, magazines, poetry and tales were illustrated by her. In 1998 and 2000 she was selected for
“Selected World Illustrators Biennale” in Japan and Slovakia. The stamps as series of “International Intercept
Stamps, Tales and Epics Series”, “Atatiirk” and “23 Nisan” were published which include illustrations of Erkmen.
Nazan Erkmen was well known abroad as much as in Turkey. She was named one of the “Selected World
[llustrators with the award given at Eastern Europe I[llustration Biennale. She attended as jury to Poland Painting
Biennale in 2009, Pilsen IV. Painting Biennale Czech Republic in 2010, Skopje International Poster Contestin 2010

;in 2011 and 2012 to Poland, Skopje and Pilsen Biennale’s. Lately she was awarded Bungei Award with her works
“Scream” and “Sorrow” at ArtTurkey Japan in 2017 which was organised by Japanese Art Center 7% time.
Prof. Dr. Nazan Erkmen, the member of Illustrators’ Community, UPSD, Child Literature Research Association,
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Gorsav Visual Arts Association, a member of Women’s Library and Information Center Foundation general
assembly and dean of Faculty of Art and Design at Dogus University has passed away on 16 October 2017 due to
heart attack. From beginning to end, our study is to show the successful career and the artworks of Nazan Erkmen.

Keywords: Nazan Erkmen, lllustration, Biographie
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DUNYA iLLUSTRATORLERi ARASINDA YERiNi ALAN TURK SANATCI: NAZAN ERKMEN

Prof. Dr. Nazan Erkmen, 1945 yilinda Balikesir'de dogmustur. Sanatgl bir aileden gelen Nazan
Erkmen’in sanata olan yatkinligi erken yaslarda fark edilmis ve ailesi tarafindan desteklenmistir.

Altinai sinifa kadar konservatuarin piyona bélimiinde Piyanist Verda Un ile calisan sanatg, mizigi
hayatinin bir parcgasi haline getirmistir. Cocuklugundan itibaren resim yapmaya baslayan Nazan
Erkmen, ¢ocuklugunu fantastik bir hayal glicliyle gecirdigini ve ¢ocuk yastan itibaren sanata merakli
oldugunu birgok yerde sik sik dile getirmistir.

istanbul Arnavutkdy Amerikan Kiz Koleji’'nde egitimine baslayan sanatginin resim tutkusu,
ortaokuldayken tiyatro ekibinin sahne dekorlariyla ilgilenmesi ve resim ile alakali tim dersleri almasini
saglamistir. Lise ¢aglarinda gizer olma karari alan Nazan Erkmen, Glzel Sanatlar Fakiltesi’'nin Resim
boliminin kendi bransina daha uygun oldugunu distinmesine ragmen hocalarinin yonlendirmesiyle
Devlet Tatbiki Glizel Sanatlar Yiksekokulu Grafik bolimine kayit olmustur.

istanbul Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu Grafik Bélimiin’nde okurken yine sanatgl olan Aydin
Erkmen ile evlenerek okula ara vermis, iki erkek evlat dinyaya getirerek tekrar okuluna ddénerek
mezun olmustur. Yiiksek Lisans ve Doktora egitimlerini de Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiltesi'nde, Prof. Dr. Mustafa Aslier ile tamamlayan Nazan Erkmen, dogentlik (1994) ve
profesorliik (1996) unvanlarini da Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde almstir.
2003 — 2005 vyillari arasinda ise Kadin Eserleri Kutlphanesi Bilgi Merkezi Vakfi Yonetim Kurulu
Baskanhgl yapmistir. 2006 yilinda Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekan gérevine
atanan Prof. Dr. Nazan Erkmen, ayni zamanda fakiltenin secimle gelen ilk kadin dekani olarak
tarihe gegmistir. 2011-2014 yillari arasinda Dogus Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi’'nde dekanlik
yapmistir. Dekanlik gérevinden sonra kisa bir siire icin Dogus Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi
Grafik Tasarim Boliim baskani olarak gérev alan Nazan Erkmen, 2017 yilinda tekrar dekan olarak DOU
Sanat ve Tasarim Fakiltesi’'nde gorev almistir.

Egitim hayatina oldukga olumlu katkilari olan Prof. Dr. Mustafa Aslier’in sanati sevdirdigini ve
ivi bir yol gosterici oldugunu sdylemektedir. illiistrasyon sanatiyla da (niversite yillarinda
tanismistir. Erkmen, resim ve illistrasyon arasindaki farki “Resim; sanatginin kendi duygu,
diisiince, felsefesini ve mesajini ortaya koyar. illustrasyon ise yazarin mesajini, duygularini  ve
felsefini aktaran sanat dalidir.” diyerek betimler.
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illistrasyon alaninda ihtisas sahibi olan Nazan Erkmen’in en ¢ok kitap resimleme g¢alismalari
bulunmaktadir. 100’ln Ustlinde kitap resimleyen Erkmen, kitap resimlemelerinin etkili ve nitelikli bir
iletisim araci olmasi i¢in 6ncelikle hedef kitlenin bilgilerine erisilmesinin énemli oldugunu bir
soylesisinde dile getirmistir. Buna ek olarak yazarin sdylediklerinin etkili bir sekilde ifade edilmesi igin
oncelikle iyi bir kompozisyonla birlikte ana fikir, mesaj, yer, zaman, figlrlerin en iyi sekilde aktarilarak
basarilh Uriinler ortaya ¢ikacagina da deginmistir. illistrasyonlarini olustururken, defalarca g¢izim
yaparak en iyi ¢izime ulastigini dile getirmistiren sanatgi, bir ¢izimin olusmasini bir dogum olarak
nitelemektedir. Ayni zamanda illistrasyon sanati i¢in de, tipografinin oldukga 6nemli oldugunu ve bazi
cizimlerde tipografi ve illistrasyonun birlestirilerek olusturulan calismalarin daha etkili gizimler ortaya
¢ikaracaginibirréportajinda vurgulamistir.

SUINAE R

Nazan Erkmen’in lg¢ bine yakin illistrasyon ¢alismasi mevcuttur; kitap kapaklari, ¢ocuk tiyatrosu
afisleri, siir, 6yki resimlemeleri, aktiiel ve kiltiirel dergi resimlemeleri, Efsanelerin izinde, Gilgamis,
Dede Korkut Oykiileri, Omer Hayyam Siirleri gibi yetiskinler icin kitap resimlemeleri yaninda
Karincanin Anilari, Kér Kedi ve Sevdali Fare, istanbul Efsaneleri, Mim.Cengiz Bektas’'in yazdigi “Kusun
Kanadinda” vb ylzlerce ¢cocuk kitabi resimlemeleri yayimlanmstir.

Nazan Erkmen, ¢alismalarinda, ézellikle ¢ocuk figtirleri, mitolojik dgeler ve Tiirk kiiltiirtine iliskin
dgeler yer almaktadir. Ozellikle cocuk figiirlerinin yer aldigi destansi ve hayalgiiciiniin sinirlarini
zorlayan ¢alismalarinin her birinde Gergekiistiicliliik akiminin é6zelliklerine rastlamak miimkiind(ir.
Airbrush (piiskiirtme) teknigiyle yaptigi ¢alismalarda yine Anadolu ve Tiirk efsaneleri, Siimer, Hitit,
Asur, vs. medeniyetlerin mitleri, ve tarihi égelerine genis bir yer vermistir. Calismalarinda 6zellikle
yerel kiiltiirel ve folklorik &geleri basarili bir sekilde isleyen Nazan Erkmen’in bu yolla evrensele
ulastigr yorumunu yapmak miimkiindiir. Nazan Erkmen resminde gériilen canliigin Anadolu’nun
barindirdigi canli ve ¢ok c¢esitli kiiltiir imgelerinden esinlenerek hazirlandidi diistiniilmektedir.
Erkmen’in ¢alismalarinda dikkat ¢eken bir diger olgu ise, karamsar etkiler yerine son derece canl,
insana dair giizel duygu ve diistinceler uyandiran bebek-melek imgeleridir. (Suci,2017)
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Gorsel 1. Nazan Erkmen’in g¢ocuk kitabi kapak ¢alismalarindan bir 6rnek

Gorsel 2. Nazan Erkmen’in Gilgamig kitabindan illistrasyonlar
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Gorsel 4. Nazan Erkmen’in @mer Hayyam kitabindan bir illiistrasyon
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Gorsel 5. Nazan Erkmen’in ©mer Hayyam kitabindan bir illiistrasyon

Ozellikle, resimledigi cocuk kitaplariyla ve mitolojik kadin karakterleriyle Tiirkiye’de ve uluslararasi
sanat ortaminda buylk ilgi géoren Nazan Erkmen cocuk kitabi resimleme sanati anlayisini soyle
aciklamistir;

“Sanatcilarin iglerindeki o hi¢ bliyiimeyen ¢ocugun sesiyle resimledikleri kitaplar, resim sanatiyla ilk
bulusmayi sagladiklari igin, cocuklarin egitimde ¢ok énemli bir rol iistleniyor.

Caddas kiiltiir ortamlarini yaratmis toplumlarda resimli ¢ocuk kitaplarina ne denli bliyiik bir deger ve
6nem verildigini biliyoruz. Ve “resimlenmis her ¢ocuk kitabinin grafik sanatinin ve o llkenin sanat
gostergesi” oldugunu da degerli hocam Prof. Dr. Mustafa Aslier’den sik sik duyarim. Gergekten de bu
kitaplara bigcim ve renk grafik sanatgilari, yazarlari, renkleri, sekilleri ve fantezileri en giizel en yeni ve
en 6zgiin diizenlerde kullanan yaratici insanlardir. Ulkemizde bu normlar icerisinde yaratici calismalar
gergeklestiren ve uluslararasi arenada bu alanda Tiirkiye’yi temsil eden sanatgilar bir elin bes
parmadini asmayacak kadar azdir.

Cocuk kitabi yaratmak ¢ok 6nemli bir misyondur ve tiim sanat dallari igerisinde ayri bir yeri olduguna
inaniyorum.”
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Gorsel 6. Nazan Erkmen’in resimledigi Cigdemin Digleri adl kitaptan bir illistrasyon

RESIMLEYEN:
4 NAZAN ERKMEN
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Gorsel 7. Nazan Erkmen’in resimledigi Sumer Hayvan Masallari Kitabinin Kapak.resmi
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Gorsel 8. Nazan Erkmen’in resimlendirdigi Kel Kedi adli gocuk kitabinin Kapak resmi

Canan Beykal 2004 yilinda Hirriyet Gosteri Dergisi’ nde yazdigl bir makalesinde, resimlemelerinde
cocuk psikolojisine uygun bir dil kullanilmasi gerektigini vurgulayan Nazan Erkmen’i soyle anlatiyor;

“Kadin olmanin getirilerini mutlulukla ve keyifle yasamis, paylasmis, gétiiriilerini ve zorluklarini
icindeki ¢ocuga siginarak, onunla avutmanin yollarini bularak ve liretkenligine aktararak bas etmeyi
bilmistir. Belki yiikledigi sorumluluklara karsin direncin bu denli korunuyor olmasinin nedeni, ruhunun
bir ¢ocuk olarak korunuyor olmasidir.”

Arkadaslari, ailesi ve sevenleri tarafindan “gocuk ruhlu, Atatlirk¢li, Cumhuriyet kadini, son derece
aydin, c¢aliskan bir sanat¢l hoca ve idareci” olarak tanimlanan Nazan Erkmen’in sayisiz illistrasyon
¢alismasi bulunmaktadir. Sanatgi, eserlerinde sik sik isledigi ¢ocuk ve kadin temasiyla kendi gocuk
ruhunu, zorluklarla bas etme yollarini, duygularini eserlerinde kendine 6zgl tarzi, renkleri ve stiliyle
disavurmaktadir.

Sanatcinin bir yazara bagh kalmadan kendi i¢ diinyasinda olusturdugu dnemli eserlerine de gbzatacak
olursak; biri Kelebek Serisi: Dusler ve Karabasanlar, digeriise Ciglik: Zimridi Anka Kusu’dur.
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Gorsel 10. DUsler ve Karabasanlar serisinden bir illistrasyon

Gorsel 11. Dusler ve Karabasanlar Serisinden bir illistrsyon

Sanatgl, “Kelebekler Serisi: Disler ve Karabasan” eserlerinde yer alan kelebek imgelerini kadinlardan
ilham alarak olusturdugunu belirtmistir. Nazan Erkmen, bu eserlerinde kadina yonelik siddeti
yansitmaya ¢alistigini dile getirmistir. Eserlerinde kadinlari kelebek kadar narin, estetik, duygulu olarak
tasvir eder ve kadina yonelik siddet sonucu 6len kadinlarin kelebekler gibi kisa siureli dGmurlerinin
oldugunubetimler.
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Gorsel 12. Zimridi Anka Kadinlar Serisinden bir illistrasyon

Gorsel 13. Zumridu Anka Kadinlar Serisinden “Kagis” adliilllistrasyonu

Zimradd Anka Kadinlar serisinde ise betimledigi figurlerinde killerinden dogan kadinlari
anlatmaktadir. Kollarinin altinda korudugu ¢ocuklari ile zorluklarla savasta olan Zimridi Anka kusu,
Nazan Erkmen’in kendi gibi her zaman dretken, basarili, yenilikci, ailesine bagh, karsilastigi
negatifliklere karsin yagsama yeniden sekil veren kadinlarin gérsel bir tasviri olarak yorumlanmaktadir.

foran Erdes. 012

Gorsel 14.Regret and Illusion (Nazan Erkmen arsivi)
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Gorsel 15. Scream (Nazan Erkmen arsivi)

ArtTurkey Japan Sergisinde, “Ciglik” ve “Hiiziin” isimli eserleri ArtTurkey Japan Sergisinde, Bungei Ozel
Odiliine layik gérillen “Regret and lllusion” ve “Scream” isimli eserleri de kadini anlatmaktadir. Bu
eserler her giin katledilen kadinlarin verdigi aci ve hiizni anlatmaktadir.

Gorsel 16. Bratislava Bienali kapsaminda segilen eser (Nazan Erkmen arsivi)
Bratislava Bienali kapsaminda “Go&g¢ Bebekleri” isimli illistrasyon sergisinde yeralan eserinde, bir kus
kanadinin bir kadin figlirtine ilistirildigi gorilmektedir. Sanatgi eserini yaparken gozyaslari iginde
tamamladigini sdylemektedir. Secilen renklerin, imgelerin hiiznii ve segilen mavi tonunun sanatginin

#11-14 Nisan 2018 Cukurova Universitesi II. Uluslararasi Sanat Arastirmalari Sempozyumu’nda Dr. Ogr. Uyesi Setenay
Sezer Babalioglu tarafindan sunulmus bildiriden genisletilerek olusturulmus makaledir.

12



DUNYA iLLOSTRATORLERI ARASINDA YERINI ALAN TURK SANATCI NAZAN ERKMEN
: HAYATI - ESERLERI — SANATI

ruh durumunu ifade ettigi distinilmektedir.
Canan Beykal’in da belirttigi gibi Nazan Erkmen;

“Cocuk kitaplarinin kitaplarin “en” iyi okuyucusu olan Nazan Erkmen, sadece grafik tasarimin
illiistrasyon alaninin, 6zel ve hassas bélgesi olan ¢ocuk kitaplari resimlemelerinde yetkin sanatsal —
estetik diizeyi o6rneklemesiyle ve bu alanda Tiirkiye’de bir kadin sanatcinin gurur duyulacak
varolusuyla degil, gezegenimiz iizerinde hala herhangi bir nedenden dolay! avutulacak, avutulmasi
gereken kiigiik ¢ocuklari é6nemseyip, avutmayi, onlari mutlu etmeyi diisiiniiyor olmasiyla” son
derece 6nemli bir isi bagarmistir.

16 Ekim 2017 tarihinde gegirdigi kalp krizi sonucunda aramizdan ayrilan Prof. Dr. Nazan Erkmen,
illistrasyon sanatini genis bir cercevede inceleyerek gelecek nesiller igin kapsamli bir kaynak
olusturmustur.

Sanatginin Katildigi Bienaller ve Sergiler;

[1 1992 yilinda The Golden Pen of Belgrade — illiistrasyon Bienali

[0 1992 yilinda Noma Concours-Unesco-Odiil Kazan Eserler Bienali Tokyo —Japonya,

0 1992 yilinda Noma Concours-Unesco-Odiil Kazan Eserler Bienali Bratislava,

[J 1993 yilinda Uluslararasi Kitap Resimleme Sergileri Kore — Seul

0 1993 yilinda isfahan Uluslararasi illistratérler Bienali Tahran,

[1 1993 yilinda Uluslararasi Cocuk Kitaplari Bienali Treviso — Sarmede,

[1 1993 yilinda The Golden Pen of Belgrade the First International Biennial of illiistration Belgrad,
[1 1994 yilinda “ Zeichnungen der Liebe” Karma illiistrasyon Sergisi Alimanya,

[1 1994 yilinda 1993 bienalinde kazanan yapit “Asia Pacific Cultural Center for Unesco” igin takvim olara
basildi.

[1 1995 yilinda BIB — Bratislava,
[1 1996 yilinda ACU Unesco Noma Concours illiistrasyon Bienali Japonya,
[1 1997 yilinda Biennale der Illustration Bratislava,

[1 1998 yilinda Unesco Nature and Daily Life in Asia, Africa and Latin America from Picture Book
lllustrations International Exhibition Japonya

[ 1998 yilinda ACU Unesco Noma Concours illiistrasyon Bienali -Japonya

[0 1999 yilinda BIB-Bratislava illiistrasyon Bienali Bratislava,

[J 1999 yilinda BIB-Bratislava World Illustration BiennaleBratislava,

[ 1999 yilinda Exlibris dalla Turchia italya,

[ 1999 yilinda Women’sFilm Festival — “Tiirk italyan Kadinlar” Sergisi, Cagdas Sanatlar Galerisi Ankara,

[1 2000 yilinda A Selection of Children’s Book lllustration Art Frankfurt Kitap Fuari Almanya ( Diizenleye
Nazan Erkmen)

[J 2000 yilinda ADA 1. Uluslar arasi Sanat Pazari Karma Sergi ve Topluma Agik Workshop,

[J 2000 yilinda Bratislava World lllustration Biennale,
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[1 2000 yihinda World’s Selected Illustrators” Bienanle Japonya,

[1 2001 yilinda Biennale of European lllustrations Japonya

[J 2004 yilinda Qita Biennale of lllustrations Japonya
[J 2008 yilinda Hans Christian Andersen Ulusal illiistrasyon Adayi,
0 2015vyilinda Prof. Dr. Nazan Erkmen "Diisler-Efsaneler" Retrospektif illiistrasyon Sergisi,

[J 2017 yilinda Dinya segilmis illlstratorlerinin dizenledigi “Gog, ¢ocuk ve Kus” konulu kartpostal
Sergisi,

Sanatginin Aldigi Odiiller;

0 1986 yilinda Redhouse Yayinevi Diinya Masallari Resimleme Yarismasi Jiiri Ozel Oduild,

[J 1992 yilinda T.C. Kiiltiir Bakanhigi “Kitap ve Sevgi” Afis Yarismasi Birincilik Odali,

[1 1993 yilinda Noma Concours Asya Cizerleri Kitap Resimleme Bienali, Unesco, Mansiyon, Japonya,

1 1993yilinda Mimar Sinan Universitesi Eczacibasi Anonim Sirketi “AIDS” Afis Yarismasi, Ugiinciiliik Odiili,
0 1995 TBMM 75. Yil 23 Nisan Cocuk Bayrami Afis Yarismasi, Uglinculik Odl,

[J 1995 yilinda T.C. Kiltir Bakanhgi Yayimlar Dairesi Baskanhg “Eflatun Cem Gilney Cocuk
Kitaplari Yarismasi” Mansiyon Odiili,

0 1998 yilinda PEN Yazarlar Dernegi Edebiyat Eserlerini Resimleme Odiil,
[1 2000 yilinda TBMM Afis Yarismasi Odiilii, Mansiyon
[1 2001 yilinda Dogu Avrupa illistrasyon Bienali, illiistrasyon Onur Odiili, Japonya

2003 yilinda Mevlana Dostluk ve Kardeglik Dernegi Plastik Sanatlarda Topluma Hizmet Oduly,

[ 2003 yilinda Japonya’da Birinci Asya illiistrasyon Biennali’nde Onur Odili (Unicef Emek Odiili),

[1 2008 yilinda Hans Christian Andersen Odiillerine Tiirkiye’den Aday Gésterildi. Bookbird A Journal
of
Internationale Children Luterature Dergisi, 2008. Vol. 46. No.2’de ilan edildi,

[1 2013 vyilinda Universiteli Kadinlar Dernegi tarafindan “Yilin Basarili Sanatgi — Akademisyeni”

[l 2014 yilinda Uluslararasi Dil ve Medya Universitesi Roma Sanat Fakdiltesi 6grencileri ve Roma
Fondazione Vakfi tarafindan eserlerinde ve yasaminda g¢alismalarini, kadin ve c¢ocuk haklarina
adayan Uzakdogu ve Yakindogu Secilmis Kadin Sanatgilar arasinda segilmistir. (Cumhuriyet, 2014).

[1 2014 yilinda TUMBIAD (Tim Biirokatlar ve is Adamlari Sosyal Dayanisma Dernegi) tarafindan 8
Mart Diinya Kadinlari Haftasinda Tiirkiye’nin Sembol Kadinlari arasinda segilmistir.

[ 2015 yilinda Tirk Universiteli Kadinlar Derneginden “Lider Kadin Sanatgi” Odiild,
[0 2015 yilinda Gorsel Sanatlar Vakfindan “Yilin Basarili Kadin Sanatgisi” Odiili,
[0 2015vyilinda Besiktas Belediye Baskanligi tarafindan “2015 Yilinin Kibele Kadinlar” Odiili,

[J 2017 vyihnda Japonyada diizenlenen ArtTurkey JAPAN 2017 Nittoten 7 Sergisi‘nde
ziyaretgiler arasinda yapilan oylama ile Japon sanatseverlerin olusturdugu halk jlrisi
tarafindan 3 eseri ile Bungei Ozel Odiiliine layik gérilmiistir.
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Ek olarak sanatginin eserlerinin bazilari resmi kurum ve mizelerde yer almaktadir. Dede
Korkut Resimlemelerinden bazilari Japonya Hiroko Mori ve Stasy Mizesi'nde ve “Zaman
Tunelinde Alanya” basliginda 21 adet renkli resmi de Alanya Belediye Baskanhgl makaminda

yeralmaktadir.
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Demet Karapinar
GECMISTEN GUNUMUZE SANAT VE TEKNOLOJI iLiSKiSi
OZET

Sanat ve teknoloji insanoglunun evreni ve dogayr kavrama, anlamlandirma ve
degistirme c¢abalarinin sonucu olarak ortaya ¢ikmustir. Teknoloji insanin dogayla iletisimine
aracilik etme ve dogayi donistiirme islevini iistlenirken; sanat gerceklerin kavranip, daha
insana yakisir hale getirmesine yardime1 olur. Bu iki kavram, tarihin her doneminde birbirini
etkilemis ve birlikte gelismistir. Oyle ki, sanat ve teknoloji terimlerinin tarihsel kokenine
baktigimizda, antik caglarda her ikisinin tek bir kavram ile ifade edildiklerini goriiyoruz.
Teknoloji kelimesinin kokeni olan "techne” kelimesi Antik Yunan’da, bugiin sanat ve zanaat
olarak ayirdigimiz kavramlara karsilik olarak kullanilmaktaydi ve imal ve icra etme yetenegi
anlamia geliyordu. Ronesans sonrasinda, sanat ve zanaat arasindaki ayrim yavas yavas
belirmeye baslasa da, bugiin anladigimiz bicimde giizel sanatlarin ortaya gikisi ancak
onsekizinci yiizyilda gerceklesmistir. Sanayi Devrimi ve fotografin icadi sanat tarihine yon
veren onemli doniim noktalar1 olmustur. Sanat eserinin tanimi da bu siireglere bagl olarak
degismistir.

Icinde bulundugumuz dijital ¢ag ile birlikte, sanat yoluyla mekan, zaman ve gerceklik
kavramlarimin sorgulandigi bir donem baglamistir. Bu donemde artik sanatg¢i el becerileriyle
degil, tasarimci yonii ve iletisim becerisiyle 6ne ¢ikabilmektedir. Bu calismanin amaci,
tarihsel siire¢ ic¢inde sanat-teknoloji iliskisini, ¢agimiz sanatina yon veren teknolojik
gelismeleri ve dijital sanatin 6ne ¢ikan tiirlerini arastirmak; bu alanda iiretilen yapitlara
yonelik, olumlu ve olumsuz goriisleri incelemektir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, teknoloji, dijital sanat

RELATIONSHIP BETWEEN ART AND TECHNOLOGY FROM PAST TO PRESENT

ABSTRACT

Art and technology have emerged as a result of efforts to understand, interpret and
change the universe and nature of mankind. While the technology mediates communication
between human and nature and transforms nature; Art helps to grasp the facts of the real
world and make them more decent. These two concepts have influenced and developed
together in every period of history. In fact, when we look at the historical background of the
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terms of art and technology, we see that both are expressed in a single concept in ancient
times. The root of the word “technology” derives from an Ancient Greece word “techne”,
which was used for art and craft concepts, and it meant the ability to manufacture and
execute. The emergence of fine arts took place only in the eighteenth century, and the
invention of the Industrial Revolution and photography became important turning points that
led to the history of art.

Along with the digital age we are in, a period has begun in which the concepts of
space, time and reality are questioned through art. In this period, the artist can stand out with
his/her design and communication skills instead of craftsmanship. The aim of this study is to
investigate the relationship between art and technology in the historical process, the
technological developments leading the art of our age and the prominent types of digital art;
to examine positive and negative opinions about works produced in this area.

Keywords: Art, technology, digital art.

Giris

Sanat ve teknoloji tarihin her doneminde birbirini etkilemis ve birlikte gelismistir. Teknoloji
insanin dogayla iletisimine aracilik etme ve dogayr doniistiirme islevini {istlenirken, sanat;
gerceklerin kavranip, daha insana yakisir hale getirmesine yardimci olur. “Sanatin teknik ile ortak

yani, olaylar1 ya da goriingiileri degistirecek, bunlari diizeltecek, olmalar1 gereken seye uygun
kilacak bir gii¢c olmasidir.” (Lenoir, 2002: 217)

Insanligin ilk ¢aglarinda sanat ya da teknolojinin varligindan soz edilemez; onlarin yerine
yalnizca biiyii vardur. Ik insanlar dogay1 mimesis yoluyla daha yasanabilir kilmaya ¢alismislardir.
Oliim ve yasama dair korkularin1 dindirmek amaciyla gesitli aletler iiretmislerdir. Doga yasalarmin
zamanla kavranmaya baglamasiyla birlikte, biiyii ortadan kalkmig ve kiiltiirii olusturan ii¢ temel
kavramin dogusu miimkiin olmustur: bilim (teknik), sanat ve felsefe.

Insanoglunun evreni ve dogay: kavrama, anlamlandirma ve degistirme cabalar1 giiniimiizde
de biiyilk bir hizla devam ediyor. Bilim ve teknoloji, bir yandan evrenin tiim gizemlerini
aciklamaya caligirken, bir yandan da fiziksel olarak son derece kirilgan olan insan tiiriiniin
zayifliklar1 gidermek ve onu daha gelismis 6zelliklerle donatmak iizere ¢aba sarfediyor. Teknoloji,
giin gectikce yasamlarimiza ve bedenlerimize daha fazla dahil oluyor. Kalp pilleri, isitme cihazlari,
diyaliz makineleri, yapay uzuvlar, tekerlekli sandalyeler, gozliikkler ve hatta elimizden hig
disiirmedigimiz akilli cep telefonlari, hayatlarimizi kolaylastirmanin &tesinde, bizim birer
par¢amiz haline geliyorlar. Biitiin bu cihazlar etten kemikten olmanin anlamini doniistiiriirken,
bizler de birer siborg (siberorganizma) haline geliyoruz.

Bilim ve teknoloji alanindaki tim gelismeler diisiinme big¢imlerini ve zihinsel siirecleri
degistirmekte ve bu degisim sanat alanina da etki etmektedir. Sanat eserinin yapildigi donemin
toplumsal olaylarindan, bilim ve felsefe alanindaki gelismelerinden etkilenmemesi miimkiin
degildir.

Bu baglamda, giiniimiiz sanat1 da Elektronik Cag'in getirdigi yeni teknolojilerin etkisiyle
yeni sanat formlarina sahne olmaktadir ve giinlimiiz sanatgilari gecmis donemlerin bilyiik
ustalarindan pek de farkli degildir. “Eskiden oldugu gibi simdi de dénemin en 6n plana ¢ikan
sanatgilari, yeni teknik ve malzemeleri benimseyip kullanmakta basarili olanlardir. Mario Costa'nin
da belirttigi gibi, sanat tarihi temelde teknik gelismelerin tarihidir." (Longavesne, 2001)

1. Sanat ve Teknoloji iliskisi
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Sanat ve Teknoloji terimlerinin tarihsel kokenine baktigimizda, antik caglarda her ikisinin
tek bir kavram ile ifade edildiklerini goriiyoruz. Teknoloji kelimesinin kokeni olan "techne”
kelimesi Antik Yunan’da, bugiin sanat ve zanaat olarak ayirdigimiz kavramlara karsilik olarak
kullanilmaktaydi ve imal ve icra etme yetenegi anlamina geliyordu. Aristoteles, “techne”yi su
sekilde tanimlar: “Dogru kurallar esliginde iiretim yapmak iizere gereken donanim.” (Lenoir, 2002:
215) Bu tanim, beceri gerektiren her tiirlii etkinligi kapsamaktaydi. Latince karsilig1 “ars” olaran bu
terimin kapsaminda yalnizca miizik, siir, resim degil; marangozluk, ayakkabicilik, tip, at
terbiyeciligi gibi farkli alanlar da vardi ve insan iradesinin canli ve cansiz nesnelere hiikkmetme
yontemlerinin tamami anlamina gelmekteydi. (Shiner, 2010: 45)

Sanat-zanaat birlikteligi Ronesans'ta da devam etmistir. O donemde sanat¢i ve zanaatci
arasinda hala bir ayrim gozetilmiyordu. Ronesans insani bilim ve teknolojinin bu diinyay1
mitkemmel hale getirmekte yardimci olacagina; mutluluk, huzur ve ilerleme getirecegine yiirekten
inantyordu. Deney kavrami, Ronesansla beraber ortaya ¢ikmigtir. Donemin sanatina en fazla etki
eden bilimsel gelismeler, perspektifin bulunusu ve optik alanindaki yeni bulgular olmustur.
Sanatgilar, bu yeni bilgiler 1s18inda yapitlarini bigimlendirmisler ve hatta goriintiiyii ytizeye dogru
bicimde aktarmada yararlanabilecekleri gesitli araclar gelistirmislerdir. Leonardo da Vinci'nin
fotograf makinesinin temeli olan "camera obscura" ile ilgili denemeler yaptigi bilinmektedir.

Ronesans sonrasinda, sanat ve zanaat arasindaki ayrim yavas yavas belirmeye baglasa da,
bugiin anladigimiz bi¢imde giizel sanatlarin ortaya ¢ikisi ancak onsekizinci yiizyilda gerceklesti.
Onsekizinci ylizyilin ikinci yarisindan itibaren Avrupa'da, piyasa ekonomisinin dogusu, orta sinifin
gelismesi ve buna bagli olarak statii 6zleminin ortaya ¢ikmasi sonucunda, sanat ve zanaat kesin
olarak ayrildi ve estetik, diger deneyim bigimlerinden ayr1 bir kavram olarak ortaya ¢ikti. Sanatci
hayal giicii ve esinle tireten kisi olarak diisiiniiliirken, zanaatginin mekanik olarak hareket ettigi
kabul ediliyor ve kural, hiiner, taklit ve icat kiiclimseniyordu. (Shiner, 2010: 119) Sanayi Devrimi
ile birlikte, zanaatcilarin eserleri yerlerini seri iiretim iiriinlerine birakti ve sanat ve teknoloji
iliskisinde, teknoloji, sanatlarin ya da belirli bir tiir sanatin sistematik geligimini tanimlamak igin
kullanilmaya baglandi. (Wilson, 2001)

1839 yilinda fotografin icadi, sanat tarihinde bir doniim noktast oldu. Fotografin
yayginlagmasiyla beraber geleneksel portre ressamligi bir anda gdzden diistii. Dogaya sadik ¢alisan
ressamlar, fotograf makinesinin yarattigi goriintiilerle yarisamadiklari igin farkli tarz ya da
konulara yonelirken; kimi sanatgilar da, fotograf makinesinin rastlantisal komposizyonlarindan
yola ¢ikarak farkli estetik arayislara yoneldiler. Fotografin sanat eseri olarak kabulii konusundaki
tartigmalarla birlikte, sanat-zanaat arasindaki ayrim yeniden giindeme geldi. Fotografin sanat eseri
olarak kabul edilemeyecegini savunan Lady Eastlake, 1857 yilinda yaptigi aciklamada,
fotografcinin, 6zgiir iradesini bir kenara birakarak, fotograf makinesine itaat ettigini 6ne siiriiyordu.
Ona gore fotograf, pratik amaclara hizmet ediyordu oysa sanat, sanat i¢in olmaliydi. Son olarak,
sanat eserinin tekil (biricik) olmas1 gerektigini, buna karsilik fotografin ¢ogaltilabilen ve genis
kitlelere hitabeden degersiz bir eglencelik oldugunu belirtiyordu. (aktaran: Shiner, 2010: 309-310)
Oysa fotografin sadece zanaat veya popiiler eglence araci olmadiglr zaman i¢inde kabul edildi ve
20. ylizyilin baglarindan itibaren miizelerde fotograflara da yer verilmeye baslandi.

Sanat tarihi boyunca farkli donemlerde, sanatin yiiceltilerek zanaattan tamamen ayrilmasina
ve bunun sonucunda da toplumdan kopmasina kars1 ¢ikan sanatcilar oldu. Ozellikle Dadaizm, Rus
Konstriiktivizmi ve Bauhaus hareketleri bu goriisteki sanatgilarin olusturdugu direnis hareketleriydi
ve amagclar1 sanat ve teknolojiyi giindelik hayatla birlestirmekti.

Dadaizm, sanayilesmenin yarattifi agir kosullara karsi insani bir direnis olarak ortaya
¢ikiyordu. Benligine yabancilasan ve makine carklarinda ezilenlerin isyanini yansitiyordu.
Dadaistler fotomontaj ve fotogram tekniklerini kullaniyorlar, deneysel ¢alismalar iiretiyorlardi. Bu
baglamda, bilgisayar ve video sanatinin habercileri olduklar1 soylenebilir. “Dada Hareketi,
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gosterilerin ve farkli etkinliklerin de sanat olabilecegini ortaya koyuyordu. Dadaistlerle birlikte
sanat terimi, kabare, dinleti, sergi, yliriiyiis ve benzeri baska 6geleri de kapsayacak bicimde
genisletilmis ve bir daha eski dar anlamiyla kullanilmamigtir.” (Lynton, 1991; 128) Dadaistlerin
iirettigi bu yeni sanat yapitlari, sanat ve sanat eseri kavramlarinin yeniden tanimlanmasina yol agti.
Onceleri, sanat yapitlarmin ne hakkinda oldugu yorumlanirken, zamanla bu durum sanat
yapitlarinin ne olduklarim betimlemeye ve daha sonra da, nesnenin hangi durumda sanat yapiti
say1labilecegini sorgulamaya doniistii.

Bu donemde, Marcel Duchamp, ready-made nesneleri sanatin karsisina c¢ikararak, hicbir
estetik nitelik tagimayan bir sanatin dretilip liretilemeyecegini sorgulamistir. “Duchamp'a gore
Sanat eserinin hi¢c bir estetik cekiciligi olmamalidir. Sanatci, gelecek nesillerin kendisini
alkislamas1 adma kendini kisitlamamalidir. Zevkli olmaya c¢alismamalidir, ciinkii zevk daima
degisir. Iyi olmaya da calismamalidir, yalnizca var olmaya calismalidir. Malzemesini olusturan
tutkular1 ve acilart miimkiin oldugunca iyi bir bigimde aktarmaya g¢aligmali, sonra da her seyi kendi
akisina birakmalidir.” (Kuspit, 2006; 37)

Dadaizm ile hemen hemen ayni donemde ortaya ¢ikan Konstriiktiivizm teknolojik siireclere
oykiinerek ve mekanik formlarla iiretim yapmay1 amaglyordu. ilk Konstriiktivist manifestolardan
birinde yer alan, "kahrolsun sanat, yagasin teknik bilim" (Shiner, 2010: 341) ifadesi ile teknoloji ve
mekanik iiretim yiiceltiliyordu.

Williams, 19. ylizyilin ortalarinda “teknoloji”nin uygulamali sanatlara karsilik geldigini
sOyler. (Wilson, 2001) 1919°da kurulan Bauhaus’un amaci da, teknolojiyi sanatla birlestirmektir.
Uygulamal1 ve giizel sanatlar1 bir ¢ati altinda toplayarak; insan ve makine arasindaki iligkiyi
kuramsallastirmistir.

1960’larda performans, happening (olusum) ve eylemler (actions) gibi izleyicilerin
katilmiyla gerceklestirilen sanat etkinlikleri yayginlik kazanmigtir ve bu kavramsal sanat
hareketleri, sanat-teknoloji iligkisinin sorgulanmasia ve sanatin yeniden tanimlanmasina araci
olmustur. Modernizmin sonu ile birlikte biiyiik anlatilar devri bitmis, manifestolar ¢agi sona ermis
ve "yiice estetik" terk edilmistir. Yasamla sanat; popiilerle seckin arasindaki ayrim ortadan
kalkmigtir. Artik tiim nesneler sanat yapiti ve tiim insanlar sanat¢i olabilir. Joseph Beuys’un
“Herkes sanatcidir” soziiniin miijdeledigi gibi, sanatin felsefi kimlik arayigi son bulmustur ve artik
sanatcilar canlarinin istedigini yapmakta 6zgiirdiir. (Danto, 2010; 159)

Dijital Sanat

Dijital sanat, 1950’lerden itibaren gelisen bilgisayar ve video sanatlarinin bir uzantisi olarak
disiiniilebilir. Bilisim ve goriintiileme teknolojilerindeki son gelismelerin 1s18inda sekillenen ve
geleneksel sanat formlarindan farkl olarak fiziksel sanat yapitinin yerine izleyici deneyimini koyan
bir sanat bigimidir. 1990’larin sonunda bienallerde, miize ve galerilerde sik¢a yer almaya baglayan
dijital enstalasyonlar ile bu yeni sanat formu kabul gérmeye baglamustir.

Dijital sanat farkl tiirde projeleri kapsamaktadir. Bilgisayar ve dijital kameralarla tiretilen
duragan ya da hareketli goriintiileri, internet ve ag baglantilarini, 6zgiin bilgisayar yazilimlarini,
sanal veya genisletilmis gerceklikleri, yapay zekayi, veri tabanlarini, robotlari, baslik, gozliik ya da
eldiven seklinde hazirlanmig giyilebilir arayiizleri kullanan projeler, dijital sanat ¢aligsmalari olarak
adlandirilmaktadir. Bilim adamlar teknolojik cihazlar ile insanin sinir sistemi arasinda dogrudan
bag kurarak arayiizleri tamamen ortadan kaldirmanin yollarini aragtirmaktadir.

Etkilesim kavrami 19201erden itibaren ortaya c¢ikmistir. Marcel Duchamp ve Ldaszlo
Moholy-Nagy'nin c¢alismalart1 bu alandaki ilk o©rneklerdir. Artik sanat, izleyicinin zihinsel
kattliminin yam sira, fiziksel katilimini da gerektirir ve deneyimin kendisi sanat yapiti olarak
goriilmektedir. Etkilesimli projelerde izleyiciler, sanatginin dnceden belirledigi sinirlar dahilinde
projeye Kkatilabilirler ya da izleyicilerin yapitla kuracagi iliskinin ¢ercevesi anlik degiskenler
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tarafindan dinamik olarak belirlenebilir. Dijital sanat ¢aligmalar1 izleyiciye sundugu etkilesim
olanaklar1 bakimindan dort tiire ayrilabilir: duragan, hareketli-pasif, hareketli-etkilesimli ve
hareketli-degisken etkilesimli. (Candy & Edmonds, 2002)

David Rokeby’e gore; "Etkilesimle ugrasan sanat¢i, tamamlanmis eserler yerine iliskiler
yaratir. Iliskileri islevsel bir bigimde temsil etme yetenegi, sanat¢inin elinin altindaki paletin ifade
giicine onemli bir katkida bulunur. Bu ifadenin giicii, bizzat etkilesime girenlerin eserin
gondergeleri haline gelmeleri ile daha da artar. Eserler bir bakima portrelere benzer, etkilesime
girenlerin goriintiilerini, sanat¢cinin derdini ifade edecek sekilde baskalasmis halde geri yansitan
portrelere." (Burnett, 2006; 255)

Dijjital sanatinin gelisiminin 1952°de Ben E. Laposky’nin bilgisayarla iirettigi “Elektronik
Soyutlamalar” adli kompozisyon g¢alismasi ile basladigi sdylenebilir. Grahame Weinbren, Nam
June Paik, Michael A. Noll, John Whitney and Vera Molnar gibi ustalar bilgisayar ortaminda
rastgele iiretilen ses ve goriintiiler ile ¢aligmalar yaparak bu alana katkida bulunmuslardir.

Ozellikle 1960'lardan sonra gelisen televizyon, video kamera ve bilgisayar gibi araglar
nedeniyle, gercek diinya yerini imgeler diinyasina birakmis, elektronik ¢ag baslamistir. Kitle
iletisim araglarinin yayginlastig1 ilk zamanlarda popiiler kiiltiir imgelerinin sorgulandigi eserler
ortaya ¢ikmigsa da, 1960'larda, mekanik sanattan elektronik sanata geciste Onciiliikk eden, Yvaral,
Yaacov Agam (asil adi Jacob Gibstein), Nicolas Schoffer, Liliane Lijn gibi sanatg¢ilar bu araglarin
sundugu olanaklar1 kesfederek yeni estetik agilimlara yonelmigler ve teknolojiyi sanatla
biitiinlestiren, gorsel, dokunsal, isitsel ve etkilesimli projeler tiretmislerdir.

Elektronik cag ile birlikte, sanatc1 ile zanaatkar arasinda ayrim gozetilmeyen, mekan, zaman
ve gerceklik kavramlarinin sorgulandigi bir donem baglamigtir. Bu donemde sanatgilarin iirettikleri,
eser ya da yapit olarak degil, proje ya da is olarak anilmaktadir ve artik sanatci el becerileriyle
degil, tasarimci1 yonil ve iletisim becerisiyle 6ne ¢ikabilmektedir. Cogu zaman farkli branslardan
gelen uzmanlarin olusturdugu ekipleri yoneterek projelerini gerceklestirmek zorunda kalan
sanatgilar, ekip calismasina yatkin, organizasyon ve iletisim becerileri kuvvetli ve paylasimci
olmak durumundadirlar.

Giinliik hayatimiza dahil olan araglar, diisiinme ve {iiretim bicimlerimize etki etmektedir.
Cagimizin en siradan, en kolay erisilen araglar1 olan dijital fotograf makineleri, video kameralar,
cep telefonlari, bilgisayarlar, tabletler ve internet teknolojileri sunduklari sinirsiz goriintii yaratma
olanaklar1 ile sanatsal alt yapist olmayan kisileri bile bu alanda {iiretim yapmaya adeta
kiskirtmaktadir. Dijital sanatin ilk yillarindan itibaren, fen bilimleri veya miihendislik gibi farkl
alanlarda uzmanlasmis ve sonradan dijital sanata yonelmis pek cok sanat¢i olmustur. Bu
sanatcilarin en 6nemlilerinden biri, 1977 yilinda Fizyoloji ve Tip alaninda Nobel Odiilii alan ve
sonralar1 sanatsal amagl bilgisayar imgeleri iiretmeye baslayan Roger Guillemin’dir. Ancak, dijital
sanat alaninda ¢aligma ve denemeler yapan kisilerin sayica ¢ogalmig olmasi profesyonel sanatgilar
tarafindan endiseyle karsilanabilmektedir.

Dijital ortamda {iretilen ¢aligmalara yoneltilen bir diger elestiri de, ruhsuz, kisiliksiz ve tek
tip islerin ortaya ¢iktig1 ve rastlantisalliga yer bulunmadigi yoniindedir. Oysa teknolojik cihazlarin
sadece birer ara¢ oldugu ve rastlantisal sonuglarin dijital ortamlarda da elde edilebilecegi gbzden
kagirilmamalidir. Ornegin, tagmabilir video kameralarin piyasaya ilk ¢iktig1 yillarda Nam June
Paik, video goruntiilerinin miknatis yardimiyla bozulabilecegini tesadiifen kesfetmis ve bu
yontemle denemeler yaparak farkli ¢aligmalar iiretmistir.

Dijital sanat kapsaminda {iretilen sanal gerceklik projeleri, gercek bir tehlikeye atilmadan,
risk almadan korktugumuz bilinmeyenleri deneyimleme imkani verir. Sanal gerceklik, bir
kullanicinin gordiigii fiziksel diinyay1 bilgisayarin iirettigi imgelerle kaplama ve hizaya sokma
siirecidir. Izleyicinin bagina saydam bir goriintiilii bashik yerlestirilir, icteki kismen giimiis kaplama

Uluslararast Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi Y1l:1, Say1:1, Aralik 2018, s.16-22

20



GECMISTEN GUNUMUZE SANAT VE TEKNOLOJI iLiSKiSi

ayna, Lcd ekrandan gelen imgeleri kullanicinin gordiikleriyle birlestirir. Bu goriintii teknolojisi
giyilebilir bir bilgisayar ile birlestirilir ve boylece kullanicinin disarida yiirilylip normalde
goriilmeyen grafik nesneleri gorsellestirmesi miimkiin kilinir. (Burnett, 2006; 162-163)

Sanal gerceklik ve yapay zeka uygulamalari, “tanricilik” oynamamiza olanak verir. Ayni
zamanda bir “sorular evreni” acarak bizi, “gerceklik, var olma ve kimlik” ile ilgili bilgilerimizi
temelden sorgulamaya davet eder. Ge¢miste teknolojilerin bir yabancilik duygusu yaratmasina
karsin bu yeni teknolojiler diinyevi var olma bi¢cimimizi “yeniden cazip hale getirmek” vaadiyle
yola c¢ikiyorlar. “Uzak gezegenlere gidip, Satiirn’iin halkalarinda oturabilirsiniz” der Jaron Lanier.
(Robins, 1999; 87) Giiniimiizin dijital sanat Orneklerinin bircogu, bedenden ayrilmayi,
uzaklasmayi, bedenin sinirliligindan kurtulmayr ifade eden bedensizlesme (disembodiment)
calismalaridir. Bu c¢alismalar bedene ait tiim duyularin incelenmesi ve bedenin 6liimsiizliigiiniin
yeni bir boyutta yakalanmasi yoniinde ¢abalar olarak degerlendirilebilir. Sanal diinyada, fiziksel
bedenlerimizi gercek anlamda terk etmesek de, internet ve benzeri aglar sayesinde hem
kimliklerimiz, hem de bedenlerimiz neredeyse akiskan hale gelebilmektedir. (Cuhaci, 2007; 39)

"Sanat hicbir zaman gercekligin kati bir tanimlamasi1 degildir. Sanatin gérevi her zaman
insam biitlinligii icinde heyecanlandirmak, kendisini bir bagkasinin yasami ile bir gorebilmesini,
baskalarinda kendisinin olabilecek yasantilar1 benimsemesini saglamaktir". (Fischer, 1990; 16)
Sanat izleyicisi artik yapiti sadece izlemekle yetinmeyip, onu tiim duyular1 ile algilayan bir
"kullanici"ya doniismiistiir. Boylelikle birey olarak kimliginden ve fiziksel bedeninden siyrilarak
ve kendi disindaki yasamlari deneyimleyebilmesi miimkiin olabilmektedir. Ustelik bu yapay
deneyimler higbir gercek tehlike barindirmadigr icin gerceklerinden ¢ok daha eglenceli ve heyecan
vericidir.

Dijital sanat, plastik sanatlarin anlatim dilini kullanmakla yetinmeyip, bilisim
teknolojilerinin yani sira, biyoloji ve fizik gibi bir ¢ok bilim dalina ait giincel bulgular da
kullanarak izleyiciyi yapita etkin bicimde katilma yoniinde tesvik etmektedir. Bu yolla bilimi
hayatin i¢ine katarken, bir yandan da insanligin gelecegi iizerine diisiinmeye sevk eder.

Giinlimiizde insanin dogaya yabancilastigi, yaraticitligmin o6ldiigii, ve iretilen yapitlarin
ruhsuz ve mekanik hale geldigi yoniinde elestiriler yapilmaktadir. Oysa, bilim ve teknolojideki
gelismelerin, tiim insanlarla birlikte sanatgilar1 da etkilemesi kaginilmazdir. Dijital sanat da, fen
bilimleri alanindaki bulgu ve arastirmalardan en fazla beslenen sanat formudur.

Ik zamanlarinda fotografa yonelik yapilan elestirilerin benzerleri su an dijital sanata
yoneltilmektedir. Fazla yayginlagsmasi ve giizel sanatlar egitimi gerektirmeden, isteyen herkesin bu
sanat dalinda kolaylikla eser iiretebilmesi, kaliciliginin ve biricikliginin olmamasi endise
uyandirmaktadir. Oysa, her sanat eseri, kendi donemini yansitir. Kandinsky bu durumu soyle ifade
eder: "Her sanat eseri zamaninin ¢ocugu ve ¢ogu zaman duygularimizin kaynagidir. Bundan da
anlasildig1 gibi, uygarligin her donemi, asla tekrarlanmayacak, kendine 6zgii bir sanat meydana
getirir. Gegmisin sanat ilkelerini canlandirma cabalar1 en fazla 6li bir sanat dogurur." (Kandisky,
2001; 29)

Sonuc¢

Bilgisayarlar hayatimiza hizla ve ngoriillemez bir bicimde dahil olmustur. Bunun sonucunda
da insani Ozelliklerimizi yitirece§imiz, ruhsuz birer makineye doniiserek Dbireyselligimizi
kaybedecegimiz yoniinde korkular ortaya ¢ikmustir. Standage (1998) “Bu korkularin, ondokuzuncu
yiizyilda fotograf ve sinema Kkiiltiir sahnesinde belirdiginde yasanan tereddiitten hi¢ de farkli
olmadig1 kanisindayim.” demektedir. (Burnett, 2006; 158) Teknolojinin inkar1 imkansizdir ve
korkularimin, sanat¢iy1 araglar1 kullanmaktan alikoymamas gerekir.

“Yeni teknolojiler alternatif bir kiiltiir, hatta belki yeni bir ¢ag yaratmak i¢in firsat olarak
kabul edilmektedir. Tasarlandig1 gibi olursa bu yeni ¢agda - yeni Ronesans’ta - akil bir kez daha
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tahayyiil giicliyle birlesecek, bilim ve sanat uyumlu bir sekilde yeniden bir araya gelebilecektir.”
(Robins, 99; 77) Dijital sanat, teknolojiyi sanatla birlestirirken, insan akli yepyeni deneyimlerle
zenginlesip, hayal giiciiyle beslenecektir. Ve belki de bu sayede bizleri, insan olmanin anlamina ve
evreni kavramaya bir adim daha yaklastiracaktir.
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KAVRAMSAL SANATIN TASARIM ALANINA YANSIMALARI

OZET

1960’lardan itibaren kavramsal sanat ile diisiinsel bicimselin Oniine ge¢mis, fikrin
kendisi sanati olusturmustur. Reel ve referant iliskisi, gercekler ve degerler sorgulanmaya
baslanmistir. Sanat¢1 zanaatkar olmaktan c¢ikarak, diisiiniir konumuna gec¢mistir. Sanatcilar
diinyayla ve cevreleriyle iligkilerini, giindemdeki kavramlari sorgulamaya baglamistir. Bu
durum tasarim alanina da etki etmistir. Tasarimcilar da yaraticiliklarim1 ve yeteneklerini
tiilketim endiistrisi i¢in kullanmaktan uyanarak sosyal konulara yonelmislerdir. Kes-yapistir
artisti, uygulamaci olarak tanimlanan grafik tasarimcilar, tasarim problemlerine sistematik
fikir gelistirmeye, disiplinlerarast ¢aligmaya, bagimsiz olarak duyarli olduklar konulara
egilmeye baglamislardir. Popiiler kiiltiiriin {irlinlerini tasarlamanin yani sira tasarim araciligi
ile giincel sorunlara dikkat ¢ekmeye ¢alisan tasarimcilar cogalmigtir. Teknolojik gelismelerle
uygulamanin da kolaylagsmasi ve hizlanmasi ile tasarimcinin konsept gelistiriciye evrilmesi
s0z konusu olmustur. Sanat ve tasarim yoluyla kavramlarin ve degerlerin sorgulandigi
1960’lardan giiniimiize tasarimci, yaraticiligi, ¢cok yonlii diisiinebilme yetenegi ve iletisim
becerileri ile giincel duruma uyum saglayabilmektedir.

Bu caligmanin amaci, kavramsal sanatin diisiinsel ve bicimsel olarak tasarim alanina
yansimalarini aragtirmak; iiretimler iizerinden tasarim siirecinin degisimini ve islenmis
kavramlarin ele alinig seklini incelemektir.

Anahtar Kelimeler: Kavramsal, sanat, tasarim, grafik tasarim
REFLECTIONS OF CONCEPTUAL ART INTO THE DESIGN FIELD

ABSTRACT

Since the 1960s along with the conceptual art, idea has become more important than
form, and even the idea itself has created art. Real and referential relations, facts and values
were being questioned. The artist became a thinker from being a craftsman. The artists began
to question both their relationship with the world, with their environment and the present-day
concepts. This situation has also affected the design field. Designers woke up from using
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their creativity and talents for the consumption industry and turned towards social issues.
Graphic designers, defined as cut-and-paste artists or practitioners, began to develop
systematic ideas for design problems, for interdisciplinary projects, and independently to
address issues they question. In addition to designing the products of popular culture,
designers have tried to draw attention to the current problems through design. With the
technological developments, it became possible for the designer to evolve to the concept
developer. Since the 1960s, when the concepts and values were questioned through art and
design, the designer has been able to adapt to the current situation with his creativity, multi-
faceted thinking ability and communication skills.

The aim of this study is to investigate the reflections of conceptual art in the design
field; to examine the change in the design process through the productions and the way in
which the processed concepts are handled.

Keywords: Conceptual, art, design, graphic design

1917 yilinda Marcel Duchamp, New York Society of Independent Artists’e Cesme
(Fountain) isimli hazir nesne (readymade) yapitin1 sunar. Bu yapit, ters ¢evrilmis porselen bir
pisuardir ve "R. Mutt" rumuzu ile imzalanmistir. Sergiye, katilim iicreti 6deyen her sanatcinin
katilabilecegi agiklanmasina ragmen, otoriteleri sok eden yapit red edilmistir. Sonrasinda The Blind
Man isimli dergideki yazisinda Duchamp, yapitin kendi eliyle yapilip yapilmadiginin dahi bir
onemi olmadigma, onemli olanin giindelik hayattan bir nesneyi secerek, bu nesneyi giindelik
hayattaki kullanigh durumu disinda ele almak; ona farkli bir bakis agisi ile bakarak yeni bir isim
altinda anlam kazandirmak olduguna deginir. Duchamp, var olan nesne i¢in yeni bir diisiince
yaratmis, sonrasinda da devam ettirdigi hazir nesne kullanimlari ile yiiksek kiiltiir, yiiksek sanat ve
alisilagelmis sanat anlayisi ile sanatin sunumu hakkinda elestirel ve provokatif tavri ile kavramsal
sanatin geligmesine onciiliik etmistir (Currie, 2005).

Dada akiminin Onciilerinden, siirrealizmin iginde de yer almis ve kavramsal sanatin,
geleneksel sanat yapiti karsisinda yer edinmesinde en 6nemli isimlerden olan Marcel Duchamp, 20.
yy’1in en etkili eserleri arasinda yer alan bu eseri ile gozle ilgili retinal algidan ¢ok diisiinsel alginin
onem kazandigi yeni bir anlayigin temelini olusturmustur.

Amerikali kavramsal sanat¢i Joseph Kosuth’a gore, Duchamp’in hazir nesneleri sanati
degistirmis, morfoloji (bigim/dis goriiniis) sorunu yerine fonksiyon ve anlam sorununu ele almustir.
Bicimsellikten diigiinsele gecis ile kavramsal sanat gelismeye baglamigtir (Smith, 2002; 255).

Kosuth’un giindelik hayattan bir sandalye, ayni sandalyenin duvardaki fotografi ve yine
sandalye sozcliglinlin sozlilk anlaminin tipografik yerlestirmesi ile olusturdugu yapiti, nesnenin
fotografini, dildeki karsiligini ve aslin1 yani kendisini yan yana ele alir. Kosuth’un bu yapitinda
sorguladigr gostergebilimsel iliski ile René Magritte’in The Treachery of Images, Interpretation of
Dreams veya The Key to Dreams eserlerindeki yaklasim arasinda benzerlik kurabiliriz.
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Marcel Duchamp, (1917), Fountain, fotograf Alfred Stieglitz, https://commons.wikimedia.org/wiki/

File:Duchamp_Fountaine.jpg / Joseph Kosuth, (1965), One and Three Chairs, Museum of Modern
Arts website, https://www.moma.org/collection/works/81435

The Key to Dreams isimli eserde sadece siingerin altinda yazan ger¢ek hayattaki ismidir.
Canta, gokyiizii; bicak, kus; yaprak da masa olarak isimlendirilmistir (Leroy, 2004; 62). Burada
tiim detay1 ve kesinligi ile ansiklopedik illiistrasyonlar gibi resmedilmis nesneler ve altlarina sozlitk
gorselliginde yazilmig isimleri hi¢ siiphe uyandirmaz. Nesnelere verilen isimler, nesnelerin diledeki
karsiligindan farklidir, yalniz siingerin ismi dildeki karsiligidir. Gergeklikte uyandirilan kiigiiciik
stiphe gercek kavraminin sarsilmasina sebep olur. Reel ve referant iligkisi, gostergenin gosterileni
gosteren araciligl ile ne derece temsil ettigi sorgulanir hale gelir.

: J/ ‘vtoequ
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René Magritte, The Key to Dreams, 1927 ve The Interpretation of Dreams, 1930 (Paquet 2000; 71).

Soyut disavurumcu tarzi ile araba ve bisiklet lastigi, coca cola sisesi, kumas, ahsap, gazete
kagitlari, metal kutular, doldurulmus hayvanlar gibi farkli giindelik nesneleri boya ile kombine
etmis, resim, kolaj ve asamblaj arasinda yer alan eserler vermis olan Robert Rauschenberg, 1961°de
Iris Clert galerisi icin diizenlenen Iris Clert portreleri konulu sergiye bir telgraf ¢eker. Telgrafta,
"This is a portrait of Iris Clert if I say so." (Ben Oyle soyliiyorsam, bu Iris Clert’in portresidir.)
yazmaktadir. Burada da yine sanat¢inin var olan kavrami ve gostergeyi sorgulayarak yeniden
tanimlamas1 gozlemlenebilir.
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Robert Rauschenberg. Portrait of Iris Clert, 1961.

Marcel Duchamp ve John Cage’in etkisi ile cevresindeki nesne ve imajlara yogunlasan
Rauschenberg bilingalt1 ile degil tam tersine yasamin iginde var olana yonelmistir. Kavramsal
sanatin 6nemli ismi Joseph Beuys, Dada sanat¢is1 Kurt Schwitters ve Marcel Duchamp ile olan
dostluklar1 sebebiyle cagdasi Jasper Jones ile birlikte neo-dada olarak da yorumlanabilmelerine
ragmen, yapitlar1 ve kullandigi tekniklerle pop art ve soyut disavurumculuk arasinda bir gegis
olusturmustur (Fineberg, 2000; 117).

Sol Lewitt’in 1967°de Artforum’da Kavramsal Sanat iizerine Paragraflar (Paragraphs on
Conceptual Art) yazisi ile belirttigi, asil olanin diisiince oldugu, kavramsal sanat yapan bir sanatgi
icin diigiince, karar, secim ve planin 6nceligi ile uygulamanin 6nemini yitirip arka plana diistiigi,
fikrin kendisinin sanati olusturdugudur (Garrels, 2000; 369-371). Artik sanat¢i zanaatkar degil,
diisiiniir ve orijinator/yaratici konumuna geger. 1968 yilinda Lawrence Weiner de Declaration of
Intent ile sanat¢inin yapitini fiilen insaa edebilecegine veya yapitin baskalarinca iretilip, imal
edilebilecegine hatta yapitin sanat¢i tarafindan insaa edilmek zorunda dahi olmadigina deginir
(Guggenheim, 2008).

A GLACIER Vi DALISED

LLIMNATED BT THE LIGHTS OF TWO SHIPS PASSING IN THE NIGHT

Weiner, Lawrence, (2007-2008), Whitney Museum of American Art, As Far As The Eye Can See.

Bi¢imin ve zanaatin onemini yitirdigine, isin ancak dil ile kavramsal olarak kendini ifade
edebilecegine inanan Lawrence Weiner, 70’ler sonras1 duvar enstelasyonlarinda tipografi kullanir.
Grafik anlamda tipografiyi kullanarak olusturdugu bu islerde, dilin anlam konusundaki sinirsiz
potansiyelini kullanarak, kavramlari, zamana ve mekana karsi bagimsiz kilar. Kelimeler ve
kavramlar araciligi ile insanlarin, c¢evreleri ve cevrelerindekiler ile iliskilerini yoruma agar
(Whitney Museum, 2007).

Kavramsal sanat, miizigin alanina da etki etmistir. Basta Duchamp’dan ¢ok etkilenen ve
Rauschenberg ile dostlugu ile tanimman John Cage’in, hazir nesne kullanimindan esinlenerek
ambient (cevreye bagli) seslere yonelmesi ve bunu deneysel aleatory (sansa bagli) seslerle
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iligkilendirmesi veya Merce Cunningham’1n yiiriimek, diismek, ziplamak gibi giindelik ve siradan
hareketleri dansa dahil ederek dansin dilini degistirmesi yine kavramsal sanatin farkli yaratici
alanlara etkileri arasinda sayilabilir (Fineberg, 2000; 174-176).

1960’lar sonrasi ise yliksek kiiltiiriin statiikocu ve elitist tavrina karsi, popiiler kiiltiirii
besleyen seri ve teknolojik iiretim On plana ¢ikmustir. Disiplinler arasi galigmalar ve yeniden
iiretimin yayginlagmasi ile kolaj, asamblaj, enstelasyon, mixed medya, happening gibi teknikler ve
gosterim bicimleri kullanilmistir. Sanat¢i igin iiretimin kolaylagtigl, zanaatin yerini diisiinsele
biraktigi bu durumda da Kavramsal Sanat, postmodern durumun sanatt haline gelmistir. Yapisi
itibari ile bilinen sanat anlayisina gore gosterim bi¢imi degigmis, sanat¢inin diinya ile iligkilerini ve
kavramlar1 sorguladigi bir durum olusmustur.

Kavramsal sanat tiim yaratici alanlar1 etkilerken, sorgulanan ortak ya da benzer degerler
aracilig1 ile tasarim alanina yansimalari bu alan1 da degisime ugratmustir.

Tasarimin hizmet ettigi alan ¢ogunlukla reklam taleplerinin, miisterileri profillerinin, satis
rakamlarinin, {iriin ya da hizmet tanitimlarinin tartisildig; grafik tasarimcilarin bu iiriinlerin ya da
hizmetlerin tasarim ve tanitim siire¢lerinde calistigi bir alandir. Tasarimin, 6zellikle savas sonrasi
donemde kapitalizmin tiiketim ¢arklarina bagli oldugu, sanayilesme sonrasi ihtiyacin bu alam
sekillendirdigi sOylenebilir. Her tasarim kavramsal diisiince igerir, ¢iinkii bir tasarim problemine
¢Oziim liretme ve bu ¢oziimii kavramsallastirarak (conceptualize) sunmak s6z konusudur. Reklam
tasariminda, iiriinlerin veya hizmetlerin tanitimi igin konsept yaratma dedigimiz sekli ile kavramsal
diisiinme siirecinden bahsedilebilir. Ancak bu alanda konsept yaratmak, sanat¢cinin ele aldig sekli
ile kavramlarin, insan ve ¢evresinin, iligkilerin sorgulanmasi seklinde felsefi bir diisiinme seklinde
degildir, reklam alanina hizmet eder, esas kaygisi pazarlama ve satig hakkindadir.

1964 yilinda, tasarimcinin Onceliklerini sorgulayan ve Ken Garland’in temelini olusturdugu
First Things First (ilk Once Oncelikler) manifestosu ile, tasarimin hizmet ettigi ekonomik ¢arklar
disinda, toplum igin onceliklerinin ve yapabileceklerinin neler olabilecegi tartismaya acildi. Birgok
tasarimcinin, egitmenin ve 0grencinin de imzasi bulunan bu bildiride “Hepimiz, aleyhinde goris
bildirdikleri yetenek ziyanimin sorumlulugunu tagimaliyiz. I¢inde yasamak zorunda oldugumuz
cirkinlik bunun kaniti. Onu kaldirmak igin, bilingli bir sekilde bu yetenegi refah icindeki
toplumumuzu siislemenin 6tesinde kullanmaliy1z” deniliyordu (GMK, 2002).

Profesyonel bir meslek olarak yiikselen tasarimin giderek tiiketen bir topluma, reklam
sektdriine hizmet edisi sorgulanmaya baslanusti. Iletisim icin tasarim (gerekli bilgiyi veren, cevre
ile iligki kuran) yerine, ikna i¢in tasarim (satin almaya yonlendiren) énem kazanmis, bunun maddi
kazancina ve statiisiine kapilan tasarimcilar ise yetenek ve enerjilerini gerekli gereksiz tiiketim
mallarinin tanitimi i¢in harcamaya baglamustir.

Ancak egitim araglari, sosyal sorunlar, kamusal alanlar ¢esitli ihtiyaglari ile tasarimcilari
bekliyordu. Ustelik tasarimcinin konumu, pazarda yer alan iiretimleri ile sanat¢idan daha kolay
ulagilabilir ve yakin, mesaji ise popiiler kiiltiire yakin tipografisi ve imajlariyla daha kolay
anlasilirdi. 2000 yilinda, Ken Garland, Tibor Kalman, Jonathan Barnbrook, Milton Glaser, Steven
Heller, Gert Dumbar, Erik Spiekermann, Zuzana Licko gibi son dénemin bilinen birgok
tasarimcisinin da yer almasi ile First Things First giincellenmistir (GMK, 2002). Tasarimcinin,
toplumun daha 6nemli ihtiyaglarina yonelme sorumlulugu giderek aciliyet kazanmaistir.
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Adbusters Billboard, Barnbrook. Las Vegas, 2001.

2001°de AIGA (American Institute of Graphic Arts) konferansi ve giincellenen First Things
First’iin lansmani ile ayn1 zaman denk getirilen Adbuster billboard’unda, Tibor Kalman’in
tasarimcilari, kendi ¢ikarlar i¢in yalan sdylemeye ¢agiran sirketlerden uzak durmaya ¢agiran sozii
kullanilmistir (Designers, stay away from corporations that want you to lie for them). Bu mesajla,
tasarimcilar daha bilingli tasarim i¢in harekete gegcmeye ¢agirilmiglardir (Barnbrook, 2008).

Grafik tasarimci Milton Glaser, Great Illustrations sergi afiginde, tasarim kavrami ele almisg,
bu kavrami el ve goziin birlikteligi olarak sembollestirmis ve tasarimcinin kavramsal baglamda
ulasacagi farkli sonuclar1 da farkli eller ve renklerle ifade etmistir. Van Gogh 100 Years isimli
serginin afisinde ise Magritte’in bilinen bir imgesini yeniden kullanmig, bu bir pipo mudur?
sorusunu Van Gogh’a yoneltmis ve pipoyu da Van Gogh’un karakteristik fir¢a darbeleri ile
kaplamistir (Glaser, 2008). Bu iki 6rnekte ele alinan kavramlarin bigimsel olarak grafik anlamdaki
¢Oziimiinii gorebiliriz.

Darfur’daki katliami konu alan afis ise tasarimcinin sosyal sorumluluk bilinci ile konuya
dikkat ¢cekmesi olarak ele alinabilir.
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““ DARFUR

WHAT HAPPENS IN DARFUR HAPPENS TO US

. P
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WE ARE ALL AFRICAN TO HELP: thelRC.ORG

Milton Glaser, Great lllustrations / Van Gogh 100 Years / Darfur Afisleri.

Milton Glaser ve Mirko Ili¢’in ortak projesi olan ve diinyada yapilan sosyal icerikli grafik
tasarimlar bir araya toplayan kitaplar1 The Design of Dissent (Muhalefetin Tasarimi) yine tiiketim
kiiltiirtindeki tanimi1 disinda diisiinen ve iireten grafik tasarimcilarin tasarimlarindan 6rnekler olarak
degerlendirilebilir (Glaser, 2006; 94 ve 39).

Esitlik kavraminin tasarimcinin yorumladigi sembolle yeniden izleyiciye sunulmasi veya
Bosna’nin Dayton Barig Anlasmasi ile etnik olarak 3’e boliinmesi (Miisliiman, Sirp, Hirvat)
anlatiminda kemanin metafor olarak kullanilmasi da esitlik ve birlik kavramlarinin sorgulanmasina
ornek olarak gosterilebilir.

|
;
!
!

todos los hombres somos iguales?

Sonia&Gabriel Freeman, Equality Concept, 1998. / Cedomir Kostovic, Bosnia (Divided), 1994.

Tasarimcilar i¢in savas, savas magduru ¢ocuklar, tecaviiz ve kadin, siddet, tiikketim, aclik,
kadin haklari, aglik, uluslararasi poitikalar, marka rekabetleri, gevresel kirlenme, kiiresellesme gibi
bir¢ok sorun postmodern durumda dikkat ¢ekilmesi gereken kavramlar haline gelmeye baglamistir.
Aydinlanma ve modernizm sonras1 yiikselen degerlerin ve kavramlarin, uygulamadaki esitligini ve
gecerliligini sorgulayan tasarimlar, tasarimcilarin salt tiiketim i¢in tasarim yapmaktan uyanisidir.
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Joe Scorsone, Alice Drueding. Consuption, 2001. Savag Cekic. Dikkat Sistem, 2002.

o

Consuption isimli afigte, tiikketmenin materyaller karsisindaki insan i¢in adeta bir sarth
reflekse doniistiigii fikri verilirken, Savas Ceki¢’in ekonomik sistemi barkod yapisinda keskin bir
jilet ile ifade ettigi afisinde tiiketimin zarar1 islenmistir.

k. 1 amsun

Do women have to be naked to
< get into the Met. Museum?

Less than 3% of the artists in the Modern
Art sections are women, but 83%
of the nudes are female.

-

A

Lex Drewinski, Almanya 1999. / 121 Guerilla Girls, 1989.

Iki figiiriin grafik olarak son derece yalm bir anlatim ile ele alindigi Hunger/Achk afisinde
ise agligin bir tarafta zengin iilkelerdeki obez haline, diger tarafta fakir iilkelerdeki oliimciil
durumuna dikkat cekilmistir. Afis bir tiyatro i¢in tasarlanmis ve tasarim kiiltiiriiniin bilinen
imgelerinden biri haline gelmistir. (The Graphic Imperative, 2008).

Aktivist bir grup kadin sanatgimin 1985’den bu yana goril maskeleri ile kimliklerini
gizleyerek kadinin kimliksizlestirilmesini, seksiiel ayrimciligi, irk¢iligi, politikayr ve hipokrasiyi,
kiiltiir endiistrisini elestirdigi Guerilla Girls, kadinlarin miizeye girmek i¢in mutlaka ¢iplak olmasi
m1 gerekir slogani ile modern sanatlar boliimiiniin sadece %3’iiniin kadinlara ayrildigina ancak
eserlerdeki figiirlerin (nii) %83 iiniin kadin olduguna dikkat gekmigtir (Glaser s.121).

I.INE'
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Yossi Lemel. Kendi Sergisi i¢in Afisi, 1999. / Israil-Filistin Smir1/ Coexistence 2000.
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Israil ve Filistin arasindaki sorunlar1 tasarime1 kimligiyle objektif olarak ele almaya ¢alisan
Yossi Lemel’in tasarladig1 afiste igneleyici konugmak kaktiis metaforu ile, iki tilke arasinda sinirda
yasananlar, iki kanl etin birbirine dikilmesi ile, bir arada var olmak ise iki farkli irk 6zelligi tasiyan
elin birbirine gegmesi ile anlatmistir (Lemel,www.lemel.co.il, 2008).

Tibor Kalman, iilkesi olmayan bir dergi olarak dogan, ¢cogunlukla global konulari isleyen
Colors Dergisinin tasarimcisi olarak, reklam diinyasinin i¢inde yer almig en provokatif isimlerden
biri olarak diisiiniiliir. Reagan’1 Aids hastas1 yaptig1 Aids sayisi, Ingiltere kraligesini zenci, papay1
asyal1 yaptig1 irk¢ilik konulu sayisi, cennet, din, para, seks gibi kavramlar1 irdeledigi sayilart ile
Colors, 1990’1arin baginda tasarim aracilig1 ile sosyal konulara deginmistir (Hall, 2000; 268-272).

whatif..?
iqué pasariasi..?

Colors Sayi1 4, 1993 / Colors sayfalarindan 6rnekler

“Tasarim bir dildir. Onemli olan mesajiizin icerigi ve diinyay1 nasil etkiledigi.” diyen Tibor
Kalman, kendini ters optimist olarak tanimlamisti ve insanoglunun eninde sonunda yeni bir politik
sistem bulmaya zorlanacagima deginmistir (GMK, 2002). Kalman, sirketlerin, kiiltiire, sanata ve
tasarima egemen olmaya basladig1 durumda, girisimcileri ve paralarini iyi ve yeni birseyler yapmak
icin kullanmanin yolunu bulmak gerektigine inanirken, piyasanin carklarin1 kirmak yerine, bu
carklar1 dogru yone ¢evirmekten yana olmustur.

Kiltiirtin artik sirket kiiltlirii haline geldigine deginen Kalman, tasarimin bu tiiketime
yonelmis kole ruhlu yaratimini elestirmistir. Ancak sirketlerin kiiltiir, sanat ve tasarim idare ettigi
bir donemde, sirketlerin reklam amaciyla sosyal sorumluluk projelerine baglayacaginin da haberini
vermistir. Kalman, yine de nadir girigimcilerin kiiltiirlin ve tasarimin sadece paradan ibaret
olmadigini, bir gelecek yaratmak gerektigini anlayacagini savunmustur (Hall, 2000; 25).

Reklam ve yayin grafigi basta olmak lizere grafik tasarim alanlarinda bir¢ok tasarimi olan
Kalman, kavramsal iiriinler de tasarlamistir. Burusturulup atilmis kagit seklinde olan kagit agirligi,
atilmis kagit ile kagidin ugmasini engellemek arasindaki iligkinin ironik bir anlatimidir. Evsizler
icin hazirlanmis izlenimindeki 6glen yemegi paketi, cogumuz a¢ olmanin hissini bilmeyiz, bir an
icin kredi kartinizin, videonuzun, ailenizin ya da evinizin olmadigini diisiiniin s6ylemi ile konunun
acil ilgi cekmesi gerektigine dikkat ceker. Bu paket, 1990’larda tiiketim ekonomisinin yogun
yasandig1 yillarda, biiyiik sirketlerin iist diizey yoneticilerine yilbas1 hediyesi olarak gonderilmistir.
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Bon Appetit, M&Co, 1990.

Kagit agirhiklart ve Truth/Gergek Sabunu Kavramsal Uriin Ornekleri.

Jonathan Barnbrook, yenilik¢i font tasarimlari, "Bir fikri bombalayamazsin" sloganli veya
"Globanalization" gibi tipografik kelime oyunlar1 ile kavramlar1 degisime ugratan t-shirt tasarimlar
ile yakin gecmiste grafik tasarim adina iiretimlerde bulunan, giincel sorunlar tasarimlarina konu
eden yeni nesil tasarimcilardandir. (Barnbrook, 2008).

BILUL

Jonathan Barnbrook (1990), Bastard Font Tasarimi revizyon 2016.
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THE BIG QUESTION:

Jonathan Barnbrook, You Can’t Bomb An Idea ve Globanalization / Adbusters Poster, 1999.

Bruce Mau, ¢aligma ortamini stiidyo olarak adlandirarak disiplinleraras1 ¢calismaya yonelik
bir yapida ¢ok ¢esitli tasarim problemleri i¢in ¢oziim iiretiyor. BMD isimli stiidyosu ile kitap,
kurumsal kimlik, mekan, sergi, dergi, isaret sistemleri gibi bir¢ok farkli tasarima, bir¢ok farkl
uzmanliZa sahip ekibi ile projeler sunuyor. Mau, "Gelisme i¢in Tamamlanmanmis Manifesto"sunda,
yaraticilik araglara bagli degildir, olaylarin seni degistirmesine izin ver, yeni kelimeler tiret gibi 43
madde ile felsefesini agikliyor. Yaraticiligin makinelerden bagimsiz oldugunu ve kafa yormak
gerektigini belirtiyor. Stiidyosunu, bir ekoloji olarak tanmimlarken dogasina uygun olmayan bir
biiyiimenin ekolojik dengeyi bozacagini savunuyor (Mau, 2002).

17 1l
/l

Change Project, 2004, Vancouver Art Gallery.

Bruce Mau’nun 2004 yilinda Massive Change ismi ile baglattigi proje, disiplinlerarasi
calisma ile potansiyeli bulup, degerlendirmek ve bunu insanlhiin yarari i¢in yapilan tasarimlara
doniistiirmekti. Proje, ekoloji, ekonomi ve bir¢ok alan kapsiyordu.
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Sonrasinda 6grenci ve akademisyenlerin de katilimi ile biiyliyen ve Toronto City College’in
sonrasinda da Art Institute of Chicago’nun egitim programlarina dahil edilen Massive Change
Project, master ve doktora dgrencilerinin de akademik arastirmalar1 ve ¢aligsmalari ile destekledigi
bir proje halini almistir.

Farkli teknik uzmanliklarin, farkli diisiince insanlarinin da farkinda olmadan tasarim
yaptigini belirten ve tasarimin sadece gorsellikle degil, problem i¢in ¢oziim ve fikir tiretmekle de
ilgili oldugunu belirten Bruce Mau, fikre ve tasarimin toplumu sekillendirme giiciine inaniyor (aiga
medalists, 2005).

Yine yakin donemin tasarim olusumlarindan Redesigndeutschland da diislincenin ve fikrin
giiciine inananlardan. Inanmadiklar1 sey, zaten materyalin ve tiiketimin ¢cok oldugu bir diinyada,
yine benzer materyalleri tasarlamak. Redesigndeutschland tasarimlarini olduk¢a kavramsal tutan,
kullandigimiz zaman birimini, bildigimiz 6l¢giilendirme sistemlerini, bildigimiz mekanlar1 konsept
olarak yeniden tasarlayan bir grup olarak ele alinabilir.

Kavramsal (Conceptual) olarak tanimlandigir gibi maddi olmayan (immaterial) olarak da
tamimlanan projeleri, giindelik hayatin bazi kavramlarin1 yeniden tasarlamayi tasarim olarak ele
aliyor. Kavramsal olanin, diigiinsel olan olduguna dikkat ¢eken Nick Currie, Conceptual Design
isimli yazisinda Redesigndeutschland’in kavramsal tasarimlarini Duchamp’in anlayisina benzer
buldugunu belirtmistir. (Currie, 2005).

806 REDESICNDEUTSCHLAND
! 10Cm !
1 tag haben 100 stundes.
1 stunde haben 100 minutes.
1 jahr haben 1000 tags.
=
RIN A10 002700.534334
2 [}
— — ZEITUMWANDLER PDF
I | £ 000000000000 REDESIGNDEUTSCHLAND /|
002700.534334 VA

Redesigndeutschland. RIN 10cm x 10 cm format1 / ZEIT zaman i¢in yeni 6l¢ii birimi tasarimi

Berlinli grup, tasarimin ¢ikmazlarimi inceden alaya alirken, uluslararasi fotograf
formatlarma, zamana ve 0l¢ii birimlerine yeni ¢ozimler {iretmistir. Zamanin 6l¢lildiigli metrik
sistem yerine her giiniin 100 saat, her saatin 100 dakika ve her yilin 1000 giin oldugu yeni bir
zaman tasarimi onermistir.

Sonuc¢
Sonug olarak kavramsal sanatin tasarim alanina yansimalar asagidaki sekillerde olmustur:

e Tasarimci da sanat¢1 gibi zanaatkarliktan ¢ikmug, diislince ve yaraticilik 6nem kazanmustir.
Kes/yapistir artisti, uygulamact olarak tamimlanan grafik tasarimcilar, tasarim problemlerine
sistematik fikir gelistiren stratejistlere ve disiplinlerarasi g¢alisan tasarim danigsmanlarina
donlismiistiir.
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e Fikrin uygulamanin o6niine gegmesi, uygulamanin teknoloji ile kolaylagsmasi ve hizlanmasi
sonucunda tasarimcinin konsept gelistiriciye evrilmesi s6z konusu olmustur.

e Tasarimcilar igin sosyal konular giindeme gelmistir. Sosyal problemlere tasarim araciligr ile
¢Oziimler aranmaya baglanmistir. Bu ¢6ziim, sorunu ¢oézen reel bir {irlin olabilecegi gibi sorunu
giindeme tasiyarak dolayli yoldan ¢oziimiinii tesvik eden kavramsal iiriin tasarimlari ya da
grafik {iriinler de olabilir.

e Tiiketim ekonomisi i¢in tasarlamaktan uyanan tasarimecilar i¢in iki yol olugsmustur:
o Bagimsiz ¢alisarak duyarlilik alanlari i¢in tasarimlar tiretmek ya da

o Sektorde calisarak, iiretebilecekleri yaratici fikirleri projeye doniistiirmek konusunda
miisterileri ikna etmek ve bu projeler aracilig1 ile degisim saglamak

e Tasarimci kavramsal diisiincenin sonucu olarak bigimsel bir sonuca ulagabildigi gibi (Sonia ve
Gabriel Freeman’in Equality isimli 1998 afis tasarimi gibi, Glaser, 2006), tamamen yeni bir
kavram ya da konsept de tasarlayabilir konuma gelmistir.
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HARPUT (ELAZIG) iGNE OYALARINDAN ORNEKLER'
OZET

Harput (Elazig), Dogu Anadolu Bolgesi'nin giineybatisinda, dogudan Bingol,
kuzeyden Tunceli, bat1 ve giiney batidan Malatya, giineyden ise Diyarbakir illerinin
arazileri ile gevrilidir. Bolgenin stratejik 6nemi nedeniyle Harput, gegmiste bir¢cok
medeniyete besiklik etmistir. Harput, Tiirkiye’de dut agaglar1 sayis1t bakimindan
onemli bir yere sahiptir. Ipekbdcekgiligi yapmak igin dut agacinin &nemi cok
biiyiiktiir. XIX. ve XX. yiizyillarda Harput’ta ipekbdcekgiliginin iyi seviyede
olmasi, ipek ipliklerinin iiretimiyle beraber igne oyaciliginin gelismesini
saglamistir. Harput’ta oyacilik, nineden toruna gegen ve eli biraz igne tutabilen kiz
cocugunun hemen 6grenmeye basladig1 bir sanattir. Eskiden oldugu gibi bugiin de
¢eyiz sandiklarinin demirbas malzemesi olan oyali yazmalar, fularlar, masa ortiileri
ve mendiller sanat eserleri olmalarinin yaninda motifleri ve yapilis tarzi ile cevreye
verdigi kiiltiirel mesajlarla kiiltiir tarihimiz agisindan fevkalade oOnem arz
etmektedir. Harput’ta geleneksel kiiltiriimiiziin sozsiiz konusma araci olan ve
sadece igne ile ipegin dans ederek, 500’e yakin ¢esidinden olugan yazma oyalari,
dogadan esinlenerek yapilan bitkisel motiflerden, hayvanlardan ilham alinarak
kullanilan hayvansal motiflerden ve bir gayeyi, bir diisiinceyi ifade eden sembolik
motiflerden olugmaktadir. Bu ¢aligmanin amaci, Harput’ta halen yapilmaya devam

'Bu caligma 25-27 Ekim 2018 tarihinde Y1ldiz Teknik Universitesi ev sahipliginde diizenlenen 5.Uluslararas1 Giizel
Sanatlar Sempozyumunda s6zlii bildiri olarak sunulmustur.



HARPUT (ELAZIG) iGNE OYALARINDAN ORNEKLER

eden ve her biri bir mesaj niteliginde olan igne oyalarimin isimleri, hikayeleri ve
teknikleri hakkinda bilgi vermek ve onlar1 gelecek nesillere aktarmaya ¢aligmaktir.

Anahtar Kelimeler: Harput, Kiiltiir, [gne Oyasi, Ipekbocekgiligi, Yazmalar.
NEEDLEPOINT PIECES IN HARPOOT
ABSTRACT

Harpoot is situated in the Upper Euphrates (Firat) Region in the southwest of
eastern Anatolia, and it is surrounded by the lands of the cities Bingol in the east,
Tunceli (through Keban Dam Lake) in the north, Malatya (through Karakaya Dam
Lake) in the west and southwest and Diyarbakir in the South. Harpoot (Elazi1g) was
a host for many civilizations in the history, because of its geopolitical position.
Harpoot has an important place in terms of number of mulberry trees in Turkey.
Mulberry tree is very important to make silkworms. In the 19th and 20th centuries,
silkworm breeding, was at a significant level in Harpoot. Therefore, needlework is
developed along with the production of silk threads. In Harpoot, needlepoint is an
art which hand-down and hold-the needle can be learned easily. As it used to be,
today needle works, scarfs, tablecloths and handkerchiefs are fixture material of
dower chests. They are also of great importance in terms of cultural history with
the cultural messages that are given to the surroundings by the motifs and style of
construction as well as being artwork. In Harput, needlework which is non-verbal
conversation tool of our traditional culture, consisting of nearly 500 different types
of dancing only by needle and string, continue to live by enriching with floral
motifs from important events and nature, animal motifs inspired by the animals,
symbolic motifs expressing a thought. In this study, in Harpoot examples of
needlework each of which refers to a message, will be presented to inform about
the names, tales and techniques of the needleworks which are still being performed.

Keywords: Harpoot, Culture, Needlepoint, Silkworm Breeding, Hand-painted
Kerchief.

1.GIRIS

XIX. ve XX. yiizyilda Harput’ta (Resim 1) dokumacilik, ipekbocekeiligi ve dolayisiyla ipek
iplik tiretiminin yapilmasi ve Harput’un 6nemli ticaret yollar1 iizerinde bulunmasi ile bolge
onemli bir yere sahip olmustur (Aksoy, 2016: 294).
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Resim 1. Harput (Elaz1g) Haritasi (Anonim, 2018a).

Geleneksel kiiltiiriimiiziin ve el sanatlarimizin en 6nemli Orneklerinden birisi olan oyalar,
yiizyillardir Anadolu’nun cesitli yerlerinde yapilmis, iiretildigi bélgenin kiiltiiriinii yansitan bir
sanat dali olmustur. Oya; siislemek, siislenmek amaciyla yapilan, tasidigi mesajla bir iletisim
aract olarak kullanilan, teknigi 6rgii olan bir dantel tiiriidiir. igne oyas! ile ugrasan kisiler, igne
oyas1 yaparken; aci, seving, mutluluk, sevgi, timit, pismanlik, diis kiriklig1, 6zleyis, 6tke, cosku
gibi insani duygulari, hatta toplumsal olaylar renkler ve sekillerle anlatirlar. Toplum tarafindan
oldukga begenilen ve tercih edilen bir kiiltiir iiriini olan oyalarimiz, kadinlarin dogada gordigii
giizellikleri, giysilerine aktarmasi ile baslamis ve ¢aglardan beri Tiirk kadin tarafindan yapilan
bir el sanati1 olmustur. Zaman i¢inde giyinme ihtiyacina ek olarak giysilerine siisleme elemani
olarak oyalar1 da ekleyen kadinlar, soz ile ifade edemedikleri diisiincelerini, oyalar vasitasi ile
anlatmiglardir. Oyay1 yapan, giysilerinde siisleme unsuru olarak kullanan da kadindir. Ancak
erkekler igin yapilan oyalar da vardir. Ozellikle bu oyalar, Aydin, Mugla, Izmir efe bashiklarmin
iizerine sarillan posu, kefiye ve yazmalarin kenarlarimda siisleme unsuru olarak karsimiza
cikmaktadir (Tiirk oyalar1 katalogu, 1998: 9). Ornegin Ege bolgesi yoresel zeybek kostiimlerinin
(Anonim, 2018c) bagliklarinda da igne oyasindan yapilan siislemeleri goriiriiz (Resim 2).
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Resim 2. Ege Bolgesi Zeybek Kiyafeti (Anonim, 2018b).
1.1. Arastirmanin Amaci

Kiiltiirel kimligimizin en canli ve somut belgeleri olan el sanatlarinin, bir milletin gelenek ve
goreneklerinin kusaktan kusaga aktarilmasinda onemli bir yeri vardir. Geleneksel Tiirk el
sanatlarinin iginde 6nemli bir yeri olan oyalar, yilizyillardir geleneksel yazmalarin, fularlarin ve
giyim- kusamin vazgegilmez bir pargasi olmus; takilar, kadin kiyafetleri ve bas siislemelerinde
sikca kullanilmistir. Bu ¢alismada; Harput’ta tespit edilen yazmalarda yer alan igne oyalari,
aragtirma kapsamina alinmistir. Bu arastirmada Harput’ta yapilan igne oyalarinin teknik, renk,
motif ve kompozisyon 6zelliklerinin belirlenmesi amaglanmaktadir.

1.2. Arastirmanin Y ontemi

Oyanin yapimi ve kullanimi konusunda Anadolu’da bir¢ok yer, zengin bir gelenege sahiptir. Bu
zenginlige sahip olan yerlerden biri de Dogu Anadolu Bolgesi’'nde bulunan Harput’tur.
Anadolu’da igne oyaciligi hakkinda arastirmalar yapilmis olmasina ragmen, Harput’a ait igne
oyalarma pek deginilmedigi anlasilmistir. Oysaki Harput, bu konuda olduk¢a fazla 6rnegi
bilinyesinde barindirmakla birlikte, igne oyalarnin ¢esitliligi ile de Anadolu’da eskiden beri
6nemli bir yere sahip olmustur. Bélgede ev hanimlarinin, giiniimiizde de yazma kenarlarini igne
oyasi ile siislemesi nedeniyle Harput igne oyalar1 hakkinda bir arastirma yapilmasinin
gerekliligi goriilmiistiir. Konuyla ilgili gerekli bilgilere ulasmak i¢in Harput’ta alan taramasi
yapilmistir. Kaynak kisilerden ve Harput’ta bulunan Halk Egitim Merkezinden konuyla ilgili
bilgi alinmistir. Yapilan alan arastirmasinda igne oyalarinin genel ve detayli olarak fotograflari
cekilmis, oyalarin hangi amaclarla ve kimler tarafindan yapildigi, hangi malzemelerin
kullanildigi, hangi oya cesitlerinin yaygin oldugu ve anlamlari, kaynak kisilerle goriismeler
yapilarak aktarilmaya ¢alisilmistir.

2.HARPUT iGNE OYALARI

Igne oyalari, igneye takil iplik ile kiiciik gdzeneklerden gecirilip sikistirilmasiyla meydana
gelen diigiimlerin devam ettirilmesiyle yapilan bir el isidir. Bu diigiimler sayesinde kare, ticgen
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ve dikdortgen bicimler olusturulur. Kiiciik ignelerle diigiimlenmek suretiyle yapilan oyalarin,
diigiimler sikistirldik¢a rgii gozleri de kiigiilmektedir. igne oyalarinda bir ¢igek ve bir yaprak,
bazen baslt basina bir motif sayillmaktadir. Son yillarda ipekbocekeiligi zanaatinda goriilen
azalma, ipek ipligin pahali olmasi ve bolgede sadece bu isi ticarete dokmek isteyen kisilerin
artmas1 sebebiyle, oya yapiminda sentetik iplik kullanilmaya baglanmigtir. Fakat Harput’ta ev
hanimlar hala yazmalarin iistiine ipek iplik kullanarak ve bu sanati 6ziine uygun bir sekilde
devam ettirerek gelecek kusaklara aktarmaya calismaktadirlar.

Harput’ta igne oyalar1, yazma kenarlarindan baska, ince kumaslardan yapilan seccade, mevlit
basortiileri ile mendil kenarlarina ve sofra takimlarina da yapilmaktadir. Harput’ta oyalar,
yazmanin karsilikli iki kenarmna yapilmaktadir. Dogrudan kumas iizerine yapildigi i¢in de
sokiiliip baska yere dikilmesi miimkiin degildir. Harput’ta XIX. ve XX. yiizyilda dokumacilik
iyi seviyede oldugu icin o donemlerde yazmalar, oya yapanlar tarafindan dokunmustur. Fakat
zamanla dokumacilik yok oldugu igin kumaslar hazir alinmaya baglanmistir. Harput
yazmalarinda en dikkat cekici Ozellik renklendirmedir. Oyada kullanilacak temel renk ve
yardimer renkler kumasin rengine gore secilmektedir. Yardimci renkler, yazma deseninin
icindeki renklere gore olusturulmaktadir. Oyalar yazma kenarlarina tane tane konulmakta,
arasina da korpii (koprii) denilen iliggen biciminde yardimei motifler yapilmaktadir. Harput’ta
igne oyasi sadece kenar siisii olarak degil, ayn1 zamanda motiflerin birbirlerine birlestirilmesiyle
masa Ortiisii, vitrin Ortiisii ve karyola takimlar1 gibi dekoratif ve ¢ok amacl {iiriinler olarak ta
kullanilmaktadir. Oyalarin tok durmasini saglamak icin, oya bittikten sonra yumurta aki, kola ya
da sekerli su ile sertlestirme yapilmaktadir.

Igne oyasi, ipligin igneye sarilmasiyla olusturulan iplik halkasinin i¢inden, ignenin ¢ekilmesiyle
meydana gelen diiglimlerin (ilmeklerin) yan yana ya da {ist iiste tutturulmasi islemidir. Bagka bir
ifadeyle, igne oyasi, igne araciligi ile ipligin, ilmek atilarak diiglimlenmesi sonucu ortaya ¢ikan
ince bir orgii tiirii olarak ta tammlanabilir. Igne oyasma baslarken, igne oyasmin temelini
olusturan, esas motifleri yapmak i¢in kumasin etrafini gevreleyen ve ilmeklerin belli araliklarla
tekrar etmesine yarayan ziirafa ile baslanir. Bu iglem tamamlandiktan sonra temel motifin
yapimina gegilir. Anadolu’nun diger yorelerinde oldugu gibi Harput’ta da igne oyaciliginda
temel teknik “Ziirafa”dir. Yorede buna “Sigandisi” de denilmektedir. Ziirafa, iki igne oyasi
ilmeginin belirli bir aralikta yapilmasindan olusan gériintiiye de denir. Iki ilmek arasinda kalan
ipligin bollugu yan yana yapilan her ziirafada ayni1 olmalidir. Bolluklarin farkli olmasi ziirafanin
goriintlisinii bozar ve kotii goriinmesine sebep olur. Ziirafa {ist {iste siralar halinde ¢alisilinca
kafes goriintiisii izlenimi de verir (Markaloglu, 1986: 14). Tiim oyalar ‘“Ziirafa”nin iizerine
uygulanmaktadir. Motifler ziirafanin iizerine uygulanirken ipligin atis sekli, siki ¢cekilmesi ya da
bol birakilmasi, ilmegin sik veya aralikli yapilmasi ile ¢ok degisik drnekler ortaya ¢ikmaktadir.
Kaynak kisilerden elde edilen bilgilere gére Harput’ta igne oyasi yapiminda, tiggen, dikdortgen
ve kare ilmek adi verilen ti¢ tiirli ilmek kullanilmaktadir. Harput igne oyalari, dogadan
esinlenerek yapilan bitkisel motifler, hayvanlardan ilham alinarak kullanilan hayvansal motifler
ve bir gayeyi, bir disiinceyi ifade ederek olusturulan sembolik motifler olmak iizere ii¢ grupta
toplanmaktadir.

2.1.1.Bitkisel Motifler: Dogadan esinlenerek yapilan g¢icek motifi oyanin temel motifi
olmaktadir. Yaprak motifi ise bazen ya tek basina ya da bazen motifle birlikte kullanilmaktadir.
Motifler, yazmanin rengine gore; yaprak gibi yardimci motifler ise yazmada kullanilan desenin
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renklerine gore yapilmaktadir. Cicek motifleri, daha ¢ok Harput’un dogasinda yetisen
bitkilerdir. Cilek oya, dut oya, igde ¢icegi oyasi, bugday basagi oyasi bu gruba girmektedir.

2.1.2. Sembolik Motifler: Bu motifler, cesitli isaret ve simgelerin oyalara yansimasi ile
olusturulurlar. Oyay1 yapan kadin, duygu ve diisiincelerini sembollerle anlatmaya calisir ve
bunu motife yansitir. Karsisindaki kisiye sdyleyemedigi diisiincesini ve i¢ alemini motiflere
doker ve onlar1 oya ile somutlastirir. Bu grup icine giren motifler icin sekil, sadece bir ifade
seklidir. Kus dala konmus oya, pisti oya, hanimparmagi oya bu grubu olusturmaktadir.

2.1.3. Hayvansal Motifler: Hayvanlardan ilham alinarak yapilan siislemeler, oya sanatinda
oldugu gibi, Tirk mimarisinden el sanatlarina kadar bir¢ok alanda sevilerek kullanilmustir.
Biilbiil dala kondu oya, kelebek oya ve geyik oya bu motif grubuna girmektedir.

3.HARPUT iGNE OYASI YAPIM TEKNIiKLERI
3.1. Kare ilmekli Diigiim Yapim

Yazma tiiriine gdre kumas tek kat ile baslanir. Igneye gecirilen iplik ucu baslangic noktasinda,
kumasla isaret parmag: arasinda tutulur. Igne, ziirafa derinligine goére kumasa dnden batirilir
(Cizim 1). Ipligin baslangic ucu ignenin iizerinden sagdan sola dogru gecirilir (Cizim 2).
Ignenin alt ucundaki cift kat olan iplikler, ignenin altindan gecirilir ve saga almir (Cizim 3).
Igne cekilerek ilmek sikistirilir (Cizim 4). Yapilacak olan oyaya gore, yapilan ilmegin
aynisindan 2’1i, 3’11, 4’1, 5°1i, 6’11 olarak, motife ve oyanin sekline gore ilmek (Korpii= Koprii)
yapilir (Cizim 5,6). Son ilmegin ortasina bir ilmek (kdrpil) yapilir ve geriye doniiliir (Cizim 7).
Sirastyla diger ilmeklerin ortasina da ilmek (kdrpii) yapilir. En son yapilan ilmegin ortasina bir
ilmek (korpii) yapilir. Baglangic ve bitig korpii ile biter (Cizim 8). Bu sekilde motife gore, son
ilmek kalincaya kadar igsleme devam edilir (Cizim 9).
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Cizim 4

Cizim 7

3.2.Ucgen ilmekli diigiim yapim

[k islem basamag: kare diigiimle aynidir. Yazma tiiriine gore kumas tek kat ile baslanir. igne,
ziirafa derinligine gére kumasa nden batirilir. Ipligin baslangi¢ ucu ignenin iizerinden sagdan
sola dogru gegirilir. Ignenin alt ucundaki 4 kat veya 6 kat olan ipek iplikler (Sentetik olursa
iplik, tek kat; ipek olursa, ipegin inceligine gore 4 veya 6 kat olur), ignenin altindan gegirilir ve
saga alir. Igne g¢ekilerek ilmek sikistirilir. Yapilacak olan oyaya gore, yapilan ilmegin
aynisindan 2’li, 3’1, 4’1i, 5°1i, 6’11 olarak, motife ve oyanin sekline gore ilmek (Korpii= Koprii)
yapilir. Ilk yapilan ilmegin ortasma bir ilmek yapilir ve geriye doniiliir (Cizim 10). Ortadaki
ipligi icine alacak sekilde, diger ilmeklerin ortalarina ilmek (korpii) yapilir. Kenardaki son
ilmegin ortasina da ilmek (korpii) yapilir. Bu sekilde motife gore son ilmek kalincaya kadar
isleme devam edilir (Cizim 11).

\7/.)7/‘}_7;.@2.\7%3
é'-,
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Cizim 10 Cizim 11

3.3. Ziirafa Yapimi

Kumays tek kat olarak oyaya baslanir. i§neye gecirilen ipligin ucu baslangi¢ noktasinda, kumasla
isaret parmagi arasinda tutulur. Igne, ziirafa derinligine gére kumaga 6nden batirilir (Cizim 12).
Ipligin baslangi¢ ucu ignenin iizerinden sagdan sola dogru gecirilir. Ignenin alt ucundaki ¢ift kat
olan iplikler, ignenin altindan gegirilerek saga almr. Igne, cekilerek ilmek (korpii) sikistirlir.
Igne, sol taraftan 3. basamaktaki kadar derinlik birakilarak kumasa batirilir (3 tane sigandisi
yapilir ve filiz atilir). ilk ilmekten gelen iplik, ignenin iizerinden iist filizleri birbirine baglamak
i¢in sola gegirilir. ignenin alt ucundan gelen iplikler, daha rahat islem yapmak igin ignenin
altindan gecirilerek saga almir. igne, ¢ekilerek filiz ziirafaya sikistirtlir. Bu sekilde motife gore
son ilmek kalincaya kadar isleme devam edilir (Cizim 13). Filiz olusturulurken, iplik belirli bir
bollukta kalmalidir. Daha sonraki ziirafalarda da buna aynen devam edilmelidir. Iplik ¢ok
sikistirilmamali ve sarkitilmamalidir. Eger korpii, bol birakilirsa, egri olur.

Cizim 12 Cizim 13

4. HARPUT iGNE OYALARINDAN ORNEKLER
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Resim 4. Resim 3’den detay (Kaynak: Siikran Ugur).

Resim 3’teki yazmada bitkisel motifler gurubuna giren Tevriiz-ii giil motifi géze ¢arpmaktadir.
Tevriiz-u giil; kiiclik, beyaz ve ¢ok giizel kokan bir giil tiiridiir. Tabiatin en giizel ¢igeklerinden
birisi olan giil; rengi, kokusu, alimhilhig, tazeligi, ¢icek agmasi acisindan baharin
miijdeleyicisidir. Giil, edebiyatimizdaki konumuyla da, genellikle sevgilinin sembolii olarak
bilindiginden sairlerin ilham kaynagi ve ciceklerin de sultam1 olarak kabul edilmektedir.
Dolayisiyla Tiirkler i¢in giil, isimlerden giizel kokuya, dini ritliellerden atasdzlerine varicaya
kadar etkisini genis bir alanda hissettirmistir. Guliin bir diger 6zelligi de sifa kaynagi olarak
goriilmesidir. Dogu medeniyetlerinde bu, sik rastlanan bir durumdur. Cin mitolojisinde kirmizi
cicekler; ruh malzemesi ya da hayat 6zii, hayat atesi ve deva olarak kabul edilir (Donald, 1996:
141). Ozellikle mitolojinin sembolik diliyle kurulan ve zamanla anlam yitimine ugrayan
anlatilar olarak, masallarda giil, sifa kaynagi olma durumu olarak ta karsimiza ¢ikmaktadir.
Ayrica Tevriiz-ii giil oya, sembolik olarak bekéaret ve temizligi de ifade etmektedir (Bulut, 2006:
34). Oyada; ziirafa, liggen ilmekte artirma ve eksiltme teknikleri kullanilmistir. Yazmanin
boyutu 60 x 60 cm olup, oyada kullanilan renkler beyaz ve sar1 renkleridir. Oyanin malzemesi
ipektir. Yazma, giyim aksesuari ve namaz ortiisii olarak kullanilmaktadir.
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Resim 6. Resim 5°den detay (Kaynak: Nigar Apaydin).

Resim 5’teki yazmanm kompozisyonunda sembolik motiflerden hanmimparmagi motifi
goriilmektedir. Her sembol olusturuldugu doéneme ait izler tasimaktadir. Ancak zaman gectikce
tasidigr anlam unutulabilmekte ve yalnizca bir motif olarak kullanilabilmektedir. Bu durumda
bile sembolik ge¢misi olan motif {lizerinde yapilacak bir arastirma, onun nereden geldigini,
neden o bolgede kullanildigini ortaya koymaktadir (Dasdag, 2017: 309). Oya Oriiciiliigi,
Harput’ta kadinlar tarafindan yapilan 6zgiin bir ugras olup, bu ugras zaman igerisinde el sanati
haline doniigmiigtiir. Harput’ta yapilan oyalar, kadinin ¢evresinde gordiigii giizellikleri veya
icinde bulundugu durumu sembolik, bitkisel ve hayvansal motifler yardimiyla islemesi ile
olugur. Bu bir nevi kadinin, ¢evresinde gordiigii giizellikleri disa yansitmasidir. Oyada; ziirafa,
iicgen ilmekte artirma ve eksiltme teknikleri kullanilmigtir. Yazmanin boyutu 60 x 60 cm olup,
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oyada kullanilan renkler yavruagzi rengi ve turkuaz rengidir. Oyanin malzemesi ipektir. Yazma,
giyim aksesuar1 ve namaz Ortiisii olarak kullanilmaktadir.

Resim 8. Resim 7°den detay (Kaynak: Hatice Sagmaz).

Resim 7’deki yazmada sembolik motif olarak parmak oya kullanilmistir. Insanlik tarihinin
baslangicindan beri “iletisim ve sanat” hep birlikte anilmigtir. Ciinkii insanoglu, diinyadaki
varligim siirdiirebilmek ve gelistirebilmek i¢in lirettigi esya ve hatta duvar resimleri ile dogayla
ve diger insanlarla sembolik olarak iletisim kurmaya caligmistir. Bilindigi gibi, iletisim iki
sistem arasindaki mesaj aligverisidir. Kurulan iletisim ile insan, doga ve toplum arasindaki
gelisime katki saglanmistir. Insan ve toplum gelisiminin gostergelerinden biri de giizel
sanatlarin varligidir. Zaten giizel sanatlar, amacglarin ve olaylarin, yetenek ve hayal giicii
kullanilarak ifade edilmesi ve bagkalarina iletilmesine yonelik yaratici bir etkinliktir. Bu 6rnegin
kompozisyonunda ana motif parmak oya ve ara motif ziirafa siirekli olarak tekrar edilmistir.
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Oyada; ziirafa, liggen ilmekte artirma ve eksiltme teknikleri kullanilmigtir. Yazmanin boyutu 60
x 60 cm olup, oyada kullanilan renkler yavruagzi rengi ve beyaz renkleridir. Oyanin malzemesi
ipektir. Yazma giyim aksesuar1 ve namaz ortiisii olarak kullanilmaktadir.

Resim 9. Uglii igde Cicegi Oyali Yazma (Fotograf: E. Aksoy, 2018).

S

‘v‘i oS
)‘»)H,»'o“ .'u‘ W

- "“"“%m,..mﬁamw

LA
A
A

Resim 10. Resim 9’dan detay (Kaynak: Giilser Apaydm).

Resim 9’daki namaz ortiistiniin tizerine tiglii igde cicegi oyasi yapilmistir. Kompozisyonda igde
cicegi ve ziirafa motiflerinin tekrar1 goériilmektedir. Oya, 50 yilliktir. i§de agaci, kutsal bir
agactir (Sivaci, 2005: 38). Islam mitolojisi kaynakli bir efsanede igde agaci, Hz ibrahim’ in
yakildig1 atesi meydana getiren agactir. igde agaci dikenli bir aga¢ oldugu icin nazara iyi geldigi
ve nazari Onledigi bilinmektedir (Ozkan, 2012: 13-14). Genel olarak, agaclar insanoglu icin
ruhsal, fiziksel ve 6teki diinyanin siirekli olarak kutsalligin1 anlatan ve hayati simgeleyen dogal
bir formu olmustur ve genellikle tanrisallig1 ya da dinsel bir olusumu simgelemistir (Y1ilmaz,
2012). Diinya dinlerinde aga¢ sembolizminde, genellikle Tanr1, bir agagta tezahiir eder. Boylece
agag, Tanrinin yeryliziindeki sembolii olur. Bu nedenle insanoglu, agaclara yakin olmaya ¢alisir,
onlara bezler baglayarak dilekte bulunur. Agaclar; estetik Ozellikleri, sonbaharda kuruyup,
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ilkbaharda tekrar canlanmasiyla hayatin safthalarii temsil etmektedir. Cicegi, meyvesi ve diger
ozellikleriyle tarih boyunca insanlarin dikkatini ¢eken agacin insan hayatinin her sathasinda
kullanilmasi ona kars1 6zel bir ilgi uyandirmistir (Belli, 1982: 8). Oyada; ziirafa, liggen ilmekte
artirma ve eksiltme teknikleri kullanilmistir. Namaz 6rtiisiiniin boyutu 50 x 150 cm olup, oyada
kullanilan renkler yesil, sar1, mor, krem renkleridir. Oya, sifon kumas iizerine ipek iplik ile
yapilmistir. Giyim aksesuari ve namaz Ortiisii olarak kullanilmaktadir.

Resim 11. Giil oyali yazma (Fotograf: E. Aksoy, 2018).

Resim 12. Resim 11°den detay

Resim 11°deki bitkisel motifler grubuna giren giil oyasi, sifon kumas iizerine ipek iplikle
yapilmistir. Giil oyasi, oyalarin dilinde nezaketi, sevgiyi, inceligi ve mutlulugu anlatir.
Kompozisyonda giil motifleri belirli araliklarla yan yana gelerek, zarif bir sekilde siyah sifon
kumasi siislemiglerdir. Giil sekli, rengi ve kokusu bakimindan g¢esitli benzetmelere konu
olmustur. Bunlari en 6nemlisi, giiliin her yonii ile Hz. Peygambere benzetilmesinden gelir.
Yunus Emre’nin “Cigek eydiir ey dervis, giil Muhammed teridir” misrasinda ifade ettigi gibi
giiliin kokusunu Resul-i Ekrem’in kokusundan aldigina inanilir. Halk arasinda “Giil koklamak
sevaptir” deyisi daha ¢ok bu ¢igegin Hz. Peygamberin sembolii olmasindan kaynaklanmaktadir.
Tasavvufi sembolizmde giil, ilahi giizelligi ifade ettigi gibi Allah’in el¢isi Hz. Muhammed’i
temsil etmektedir (Tuzcu, 2010: 186). Giil oyal yazmalar genellikle nisanda giiler yiizlii olmas1
i¢in kaymvalideye ortiilmektedir (Bulut, 2006: 34). Oyada; ziirafa, liggen ilmekte artirma ve
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eksiltme teknikleri kullanilmigtir. Namaz Ortiisiiniin boyutu 60 x 60 cm olup, oyada kullanilan
renkler turuncu, sari, siyah, yesil renkleridir. Giyim aksesuari ve namaz Ortiisii olarak
kullanilmaktadir.

/.

Resim 14. Resim 13’den detay

Resim 13’teki yazmanin kompozisyonunda hayvansal motifler gurubuna giren geyik oyasi
kullamlmustir. Ornekte ziirafa ve geyik motifi belirli araliklarla tekrarlanmaktadir. Tiirklerin
Anadolu’ya gelmeleriyle birlikte Anadolu cografyasinda geyikle ilgili efsaneler dikkat
¢cekmektedir. Cesitli kaynaklarda hikaye, efsane, destan gibi adlandirmalarla anilan eserler
Anadolu’da Tiirk edebiyatinin tesekkiil devresi olan XIII. yiizyilda olugsmaya baslamis, coklukla
da XIV. ve XV. yiizyillarda yaziya gegirilmislerdir. Bu hikdye ve destanlar, halkin begenisini
kazanmis ve zamanla cesitli dost meclislerinde anlatilir olmustur (Kuzubas, 2008: 305). Geyik
ile ilgili efsanelerin ortaya ¢ikmasinda insanlarin yabani hayvanlara kars1 hilkmetme giiciiniin de
etkisi vardir. Bu etki Anadolu insaninin zihninde bir motif sekline doniigmiistiir. Orta Asya
sanatinin en basta gelen motifi geyiktir. Geyik motifine resim veya sembol olarak siklikla
rastlanir (Ogel, 1993: 573). Buna en iyi ornek Altay daglarinin eteklerinde bulunan Pazirik
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halisidir. Pazirik halisini siisleyen geyik, Orta Asya gocebe sanatinda g¢ok rastlanilan bir
motiftir. Ayn1 zamanda geyik figiirlerini Hun kemer tokalarinda, lahit kapaklarinda, at kosum
takimlarinda, islemeli kumas oOrtiilerinde, maskelerde ve daha birgcok yapitta da gormekteyiz.
Ayrica sanat eserlerinde, kartal geyik miicadelesine ve agzinda geyik basi tutan bir ejderhaya
rastlariz. Giiniimiizde ise, geyik motifini halilarda, cinilerde, oyalarda ve daha bir¢ok sanat
dalinda gormekteyiz. Bu da gosteriyor ki, bu eserlerde geyik motiflerinin goriilmesi Tiirklerin
geyige olduk¢a 6nem verdiklerini kanitlamaktadir. Ayrica mezar esyalarinin iginde geyik
heykelciklerinin bulunmasi Tiirklerin Oldiikten sonraki yasamlarinda da geyige ihtiyag
duyduklarini ve 6liimden sonra da onu kullanacaklarini gostermektedir (Mandaloglu, 2013: 9).
Oyada; ziirafa, liggen ilmekte artirma, eksiltme ve dikdortgen ilmekte artirma ve eksiltme
teknikleri kullanilmigtir. Namaz ortiistiniin boyutu 60 x 60 cm olup, oyada gri ve sar1 renkleri
kullanilmigtir. Oya, pamuklu yazma iizerine ipek iplik ile yapilmistir. Giyim aksesuari ve namaz
ortiisii olarak kullanilmaktadir.

Resim 15. Uziim Salkimi Oyali Namaz Ortiisii (Fotograf: E. Aksoy, 2018).
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Resim 16. Resim 15’ten detay
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Resim 15°teki namaz oOrtiisiinde kullanilan motif, bereketin sembolii olan {iziim salkimidir.
Anadolu kiiltiiriinde asma ve ilizim salkimlarimin onemi bir¢ok tarihi kalintida da kendini
gostermektedir. Diyarbakir Ulu Camisi siislemelerinde, Bizans donemi kap1 kanatlarinda, Roma
doneminden kalan yapitlarda, Ivriz kabartmalarinda, Nevsehir Ortahisar ve Sinasos’un kilise ve
eserlerinde iiziim ve {iziim salkim1 motiflerini gérmekteyiz. Mevlana'nin dilinde koruk, {iziim ve
sarap, sirasiyla bilmek, bulmak ve olmak hallerini karsilamaktadir. Koruk hamlik, iiziim
pismiglik, sarap yanmiglik semboliidiir (Rubai 743). Oyada; ziirafa, {iggen ilmekte artirma ve
eksiltme teknikleri kullanilmistir. Namaz Ortiisiiniin boyutu 70 x 133 cm’dir. Oya, sifon kumasg
tizerine krem rengi ipek iplik ile yapilmistir. Namaz oOrtiisii olarak kullanilmaktadir.
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Resim 18. Resim 17°den detay (Kaynak: Samiye Ozeren)
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Tel kirma teknigi ile yapilmig namaz ortiisiinde ziirafa ve sembolik motiflerden seker tabagi
oya, yan yana gelerek tekrar etmistir. Tel kirma igne teknigi, “+” (art1) seklinde ve “X” (carpi)
seklinde tiil, tiilbent, mermersahi, krep, el dokumasi vb. iplikleri sayilabilen veya tafta, saten
gibi iplikleri sayilamayan kumaslara islenir. Islemeler gecmiste oldugu gibi giiniimiizde de
giyim ve namaz ortiilerinin iizerine uygulanmaktadir (Ozcan, 1994: 222). Tel kirmada motifler,
igne teknigi ile islenmekte, Tiirk isi, hesap isi gibi geleneksel Tiirk islemelerinde motiflerin
cevresini siislemek ve zenginlestirmek amaciyla da kullanilmistir (Barista, 1997:133). Tel
kirma, XVIIIL. yiizyilldan bu yana yapilmaktadir. Tel kirmanin diger adi “Bartin isi” olmakla
birlikte ilk defa Bartin da yapilmis, gelismis ve yayilmistir. Bu yilizden islemeye Bartin isi de
denilmektedir. Tel kirma, Bartin’da evlilige aday her gen¢ kizin sandiginda bulunmasi gereken
islemelerdendir. Tel kirma tekniginde kullanilan tel, 1,5mm genisliginde altin, giimiis ve bakir
madenlerinden yapilmis yassi tellerdir. Goriliniisii ve genisligi gelin teline benzer. Tirnaklar
arasinda hafif, asag1 - yukar1 biilkme yolu ile kirilir (Megep, 2007: 4, 9). Oyada; ziirafa, liggen
ilmekte artirma ve eksiltme teknikleri kullanilmistir. Namaz ortiisiiniin boyutu 60 x 60 cm’dir.
Oya, sifon kumag iizerine parlement mavisi rengi ve krem rengi ipek iplikleri ile yapilmistir.
Namaz ortiisii ve giyim aksesuari olarak kullanilmaktadir.

SONUC

Igne oyasi; siislemek ve siislenmek amaciyla igne ile yapilan ve tasidig1 mesajlarla bir iletisim
aracit olarak kullanilan Geleneksel Tiirk El sanatlarimizdandir ve maddi kiiltiiriimiiziin en
onemli, en giizel 6rnekleri arasinda yer almaktadir.

Harput’ta Halk Egitim Merkezinde bir araya gelen hanimlar, iirettikleri el emegi géz nuru igne
oyal1 yazmalarla hem kiiltiirlerini yasatmakta, hem de aile biitcesine katki saglamaktadirlar.

Hercai menekse, alu¢ yapragi, carkifelek, leylak, igde cicegi, berber aynasi, limon cigegi,
pamuk cigegi, nikdh sepeti, Elaz1g yildizi, iki gelin bir kaynana gibi isimlerle anilan igne oyalar1
yillardir kadinlarin hayallerini ve duygularin1 yansitmig, Harput kiiltiiriinde 6nemli bir yere
sahip olmustur.

Hanimlar satin aldiklan ipek iplik ile yaklasik 10 glin g6z nuru dokerek, yoreye 6zgili igne
oyasini islemektedirler. Harput’ta ge¢misten bugiline yapilagelen ve yazma adi verilen
basortiisiiniin ¢ift tarafli islenmesine ek olarak, biiylik boy yazmalara, oda takimlarina, havlu
kenarlarina islenen igne oyalari, glinlimiizde de geng¢ kizlarin c¢eyizliklerinin vazgecilmezi
olarak kabul gormektedir.

Oya oriciiligih Tirk kiiltiirlinde el sanatlar1 agisindan 6nemli bir yer tutmaktadir. Anadolu’nun
her yerinde oldugu gibi Harput yoresinde de igne oyalarina giiniimiiz gengliginin ilgi
gostermemesi nedeni ile eskiye oranla daha az kullanildigi ve bu nedenle daha az iiretildigi
goriilmektedir. Yapilan alan arastirmasinda, su anda oyalarda daha basit motiflerin tercih
edildigi, ipliklerde ise sentetik veya pamuk ipliklerinin eskiye oranla arttig1 dikkati cekmektedir.
Harput yoresine 6zgii birbirinden giizel igne oyalarinin giiniimiizde de yasatilmasi ve gelecek
kusaklara aktarilabilmesi i¢in geleneksel yapisi bozulmadan oyalarin kullanim alanlarma uygun
cagdas tasarimlarin yapilmasi ve kullanim alanlarinin arttirilmasi gereklidir. Boylece maddi
kiiltiirlimiiz igerisinde Oonemli bir yeri olan oyalarinmzin, kusaktan kusaga aktarilmasinin
saglanmas1 miimkiin olabilecektir.
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5. Sinif Gorsel Sanatlar Dersinde
Ogrencilerin Renk Bilgisi Konusunun Ogrenimi Ile Ilgili Serbest
Calismalarindaki Renk Secimlerinde Cinsiyet ve Okul Degiskenlerinin Etkisi *

Ozet

Bu arasgtirmanin amaci, 5. sinif gorsel sanatlar dersinde dgrencilerin renk bilgisi konusunun 6grenimi ile
ilgili serbest caligmalarindaki renk segimlerinde cinsiyet ve okul degiskenlerinin etkisini ortaya koymaktir. Bu
genel amag dogrultusunda, 5. sinif 6grencileri tizerinde bir arastirma yapilmistir. Aragtirmanin ¢aligma grubu,
Batman 16 May1s Ortaokulu ile Ozel Batman Doga Ortaokulu’nun 5.sinif $grencilerinden olusturulmustur.

Bu arastirma, uygulamali bir arastirmadir ve 2012-2013 Egitim-Ogretim yilinda yapilmistir. Arastirma
caligmasina, 59°u devlet okulunda okuyan 6grenci, 41°i 6zel okulda okuyan 6grenci olmak iizere toplam 100
ogrenci katilmistir. Her iki 6grenci grubuna, dnce renk bilgisi konusunda egitim verilmistir. Her 6grenciye birer
adet renk bilgisi uygulamasi ve birer adet serbest resim ¢aligmasi yaptirilmigtir. Arastirmanin verileri yari
yapilandirilmis goriigme formu kullanilarak toplanmustir.

Ogrencilerin renk bilgisi konusunun &grenimi ile ilgili serbest ¢aligmalarindaki renk seciminde cinsiyet ve
okul degiskenlerinin etkisini ortaya koymak i¢in aragtirmaci tarafindan, uzman onay1 alarak 6 adet agik uglu
sorudan olusan yari yapilandirilmis goriisme formu gelistirilmistir. Yar1 yapilandirilmig goriisme formundaki
sorulara verilen cevaplarin analizinden arastirmanin bulgularina ulasilmis ve bu bulgulardan da su sonuglara
vartlmistir.

Serbest galigsmalarindaki renk se¢iminde, kiz 6grencilerin, erkek 6grencilere gére daha dikkatli davrandiklart,
renkler konusunda daha secici olduklar1 ve kagida ¢izdiklerini yorumlamada daha basarili olduklar1 goriilmiistiir.
Serbest ¢alismalarindaki renk se¢iminde, 6zel okuldaki 6grencilerin, devlet okulundaki 6grencilere gore daha
dikkatli davrandiklari, renkler konusunda daha segici olduklart ve kagida ¢izdiklerini yorumlamada daha basarili
olduklar1 goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Sanat Egitimi, Gorsel Sanatlar Egitimi, Renk Bilgisi

' 16 Mayis Ortaokulu Batman, profesyonel47 @ gmail.com.
2 Dicle Un. Ziya Gokalp Egt. Fak. Giizel Sanatlar Egitimi B6l. Resim Is Ogrt. A.B.D. Diyarbakir, edasdag@gmail.com.

* Bu makale, 24.Ulusal Egitim Bilimleri Kongresi’nde “Sézlii Sunum Bildiri” olarak sunulmustur.
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The Effect Of Gender And School Factors On Students’ Choice Of Color In Free Style
Drawing In Learning Color Theory In The Visual Arts Lesson In 5th Grade

Abstract

This research aims to find out the effect of gender and school factors on students’ choice of color in free
style drawing in learning color theory in the Middle School visual art class. With this purpose a study was
conducted on Sth grade students. This study includes fifth grade students in Batman 16 Mayis Middle School and
Private Batman Doga Middle School in the city of Batman.

This research is application oriented and carried out during the 2012-2013 academic year. A sample is drawn
from a total of 100 students that includes 59 public school students and 41 private school students. All students
participated in the research are given prior training on color theory. As part of the research each student is
required to submit both a free style drawing and a color theory application. The data is collected through the
semi-structured interview methods.

When measuring the effect of gender and school factors on color choice in free style drawing in learning
color theory the researcher has developed a six question open ended semi- structured interview form under the
expert guidance. The qualitative analysis of the data obtained by the semi- structured interview forms reveals the
following results.

When measuring the color choice in free style drawing it is found that female students are more careful,
selective of color, and successful in the completion of drawing interpretation than male students. When measuring
the color choice in free style drawing it is found that private school students are more careful, selective of color,
and successful in the completion of drawing interpretation than public school students.

Keywords: Art Education, Visual Arts Education, Color Theory
Giris

Egitim, Ogrenilenlerin hayata gecirilmesidir. Ogretim ise Ogrenme davranigmin
saglanmas1 amaciyla yapilan 6n ¢abalardir (Aydin, 2008: 12). Bir baska deyisle egitim; insanin
biitiinliik kazanmasi siirecidir. Insan; bedensel, fiziksel, ruhsal, dinsel, sanatsal, ¢evresel vb.
nitelikleriyle bir gelisim silirecindedir. Bu siire¢ egitim ortaminda gergeklesir. Aile, okul,
isyeri, kdy, kent, maddi ve manevi tim kurum ve ortamlar egitimin unsurlaridir. Bu nedenle
tim bu unsurlarin gerektigi gibi olusturulmasi, var olus amacina uygun hale getirilmesi
zorunludur (Bilhan, 1990: 31). 21. yiizyilda egitimin amaci; bilgilendirme degil, 6grenmeyi
ogretmektir. Ogrenmeyi 6grenme, en yaln haliyle; mevcut bilgileri kullanarak yeni durumlar
icin gerekli bilgiyi kendi kendine lretebilmek demektir. Egitim aynm1 zamanda bir baska
boyutta; estetik ve pratik diisiinme, yeti ve yeteneklerinin, deger yargillarmin da
gelistirilmesidir (Delier, 2005: 13). Bilgi teknolojilerini rahatlikla ve verimli bir sekilde
kullanabilen, yaratici, girisimci, lireten, yenilik¢i, bireysel sorumluluk sahibi, siirekli kendini
yenileyen insanlar bilgi caginin basarili bireyleri olacaklardir. Bu niteliklere sahip bireylerin
yetistirilmesi egitimcilerin ve egitim sistemlerinin sorumlulugudur (Atalay, 1996: 213). Bu
baglamda egitim sistemleri insani biitlin yonleri ile gelistirmeyi, i¢inde bulundugu ve ait
oldugu topluma ve insanlik alemine yararli bireyler haline getirmeyi amag¢ edinmelidir.

Genel egitimin 0nemli bir alan1 olan sanat egitimi de bireyin; duygu ve diisiince
diinyasint zenginlestirmeyi, kendini, duygularini, diisiincelerini, hayallerini ifade edebilecegi
yol ve yontemleri gostermeyi hedefler. Sanat egitimi, bireylerde var olan estetik degerleri ve
yaraticiligl gelistirmede en etkin giigtiir. Kisinin, yasadig1 diinyay1 anlayabilmesinde gormeyi,
isitmeyi ve karsilastigi problemlere ¢oziim iiretip olaylara elestirel bir gozle bakabilmede ¢ok
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onemli bir yontemdir. Sanat egitimi ile birey, i¢cinde yasadig1 toplumun kiiltiiriinii 6grenir.
Sanat egitimi ¢ocuga ve gence kiiltiiriinii tanitir, 6gretir, sevdirir ve onu bu degerleri koruyacak
ve yagatacak bireyler olarak yetistirir (Buyurgan ve Buyurgan, 2007: 24).

Bireyin estetik begenisini gelistirmesi gereken, sanattan anlamasini, estetik
giizelliklerden tat almasini1 6greten ve sanatin sihirli havasiyla bulusturan ders gorsel sanatlar
dersidir. Gorsel sanatlar dersi biitiin 6grencilerin imge ve simge yiiklii bir diinyanin anlamin1
¢ozmeleri ve onu anlamalari i¢in ¢ok ¢esitli yeteneklerini gelistirmelerine yardim eder. Bu,
gorsel sanatlarin genel egitim programinin 6nemli bir pargasi olmasinin ¢ok 6nemli bir
gerekcesidir (Ozsoy, 2003: 51).

(Cagdas bireylerin yetismesinde Onemli yer tutan sanat egitimi okul programlarinda
gerekli Olclide yer almalidir. Teknolojik alandaki gelismeler giderek insanlari
monotonlastirmakta ve duyarsiz hale getirmektedir. Bilim ve teknikteki ilerlemeler,
beraberinde insanin ruhsal yoniinii etkileyen bir takim aksakliklarda getirmektedir; iste burada
sanat egitimi devreye girebilmeli ve yasadigi ¢evreye duyarli, giizellik kavraminin anlamin1 ve
Onemini bilen bireylerin yetismesi hedeflenmelidir (Ttire, 2007: 39) .

Bilindigi gibi, okulun amaci 6grencileri sadece belli dersler ve sorunlar hakkinda
bilgilendirmekten ibaret degil, onlarin bedensel, zihinsel, duygusal, sosyal ve sanatsal
gelisimlerine de yardimeir olmaktir. Okul her agidan bireyi gelistiren ve onu hayata hazirlayan
yer olmalidir. Biitiin 6grenciler, yetersizliklerine, belirlenmis yeteneklerine veya altyapilarina
aldirmaksizin, sanatin sagladigi zengin egitim deneyimlerine ulagmay: hak ederler. Sanat,
giiniimiiz toplumunun artan sembollerinin ve gostergelerinin anlagilmasinda ve ¢6ziilmesinde,
coklu yetenegin gelismesini saglar. Dolayisiyla, sanat egitiminin tiim Ogrencilerin genel
egitimi igerisinde gerekli bir rolii vardir (Grenfell, 1996: 1).

Ogrenciye yasami ve dogayr gdzlemleme duyarliligi kazandirmak, 6grenciye aklini,
duygularini, zevklerini sorgulama bilinci kazandirmak, Ogrencinin birikimlerini bagka
alanlarda kullanabilme becerisini gelistirmek ve 6grenciye kendini ifade edebilmede estetik
degerlerden yararlanma yetenegi kazandirmak gorsel sanatlar dersinin genel amaglar1 arasinda
sayilmistir (MEB, 2006: 27). Gorsel sanatlar dersi kapsaminda 6grencilere verilmesi gereken
renk bilgisinin, dersin yukarida sayilan amagclara ulagilmas1 baglaminda 6nemi biiyiiktiir.
Ciinki renklerin insan psikolojisini etkiledigi 6nemli bir gercektir.

Renklerin o biiyiilii ve gizemli dili insan1 ¢ok farkli diinyalara gotiiriir. Duygu ve
diistincelerin anlatiminda s6zlii ifade kadar renkli ifade de énemlidir Cogu zaman, duygu ve
diisiinceler, hayati 6neme sahip yasamsal olaylardaki tercihler hep renklerle ifade edilir. Bu
acidan renkli ifade resimde, sozlii ifadenin yerini almaktadir. Resim, ¢ocugun cevresinde
gordiiklerinin; duygu ve diisiincelerinin; ¢izgi ile renkler kullanilarak bir diizlem {izerine
aktarilmasidir. Cocugun kendisini ifade edis bi¢imi olarak yaptigi resimlerde kullandig:
renklerin 6nemli bir yeri vardir. Bu agidan ¢ocuklarin yaptigi resimler, onlarla iletisim
kurmakta yetigkinlere yardimci bir arag olarak goriilmektedir. insan duygularinin renklerle
ifadesi, bir iletisim bi¢imidir. Her rengin insanlar iizerinde farkli psikolojik etkileri vardir.
Cocuklarin da resim derslerinde kullandiklar1 renkler, kendilerini ifade edis bigimlerini
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yansitmaktadir. Bireylerin cinsiyeti, kisilik yapisi, gecirdigi c¢ocukluk donemi, iginde
bulundugu toplum ve ekonomik diizey renk tercihlerini direkt etkilemektedir. Cocugun kendini
ifadesinde kullandig1 renkler, bu i¢ ve dis faktorlerle beslenerek sekillenir ve her bir cocukta
farkli bigim ve renklerde kendini gosterir (Giiveng, 2005: 03).

Okulda ¢ocuklarin renkle ugrasmaktan biiylik haz duyduklar bilinmektedir. Giinliik
yasamda c¢ok 6nemli bir yeri olan renk diinyasinin tanitilmasi ve 6grencilerin duyarliliklarini
gelistirmek acisindan renkli ¢aligmalar gorsel sanatlar egitiminde 6nemli yer tutar. Her okulun,
yaratici etkinliklerin ¢ok onemli bir parcgasi olan renkli ¢alisma ortamini hazirlamasi 6grenciler
icin, Ozgiirce bir egitim anlamini tagir. Saglikli bir egitim yoluyla kazandirilacak renk
duyarhligi, yasamin her yoniiyle ilgili davranis bigcimlerini etkileyecektir (Sezer, 2001: 34 ).

Amac

Cocugun cinsiyeti ve 6zel okulda olmasi ya da devlet okulunda olmas1 6grendigi renk
bilgisinin 6grenimine, onun ilerleyen zaman igerisinde yapacagi serbest resim caligsmalarindaki
renk secimine, satin alacagi elbisenin, ayakkabinin, aksesuarin rengini belirlemedeki renk
tercihlerine ne kadar etki ediyor? Bu etkinin kiz 6grenciler ile erkek dgrenciler; 6zel okuldaki
ogrenciler ile devlet okulundaki 6grenciler iizerindeki derecesi nedir? sorularina cevap bulma
arayistyla baslanan bu aragtirmanin amaci, 5. smif 6grencilerinin gorsel sanatlar dersinde
ogretilen renk bilgisinin 6grenimi ile ilgili serbest caligmalarindaki renk se¢imlerinde cinsiyet
ve okul degiskenlerinin etkisini ortaya koymaktir.

Yontem

Bu arastirma uygulamali bir arastirmadir. Aragtirmanin verileri yart yapilandirilmisg
goriisme formu kullanilarak toplanmigstir. Veri toplama araci, dgrencinin uygulama sonunda
yapmis oldugu serbest konulu resim uygulamasi hakkindaki goriisiinii alacak ve renk
se¢imindeki degisimi test edecek Ozelliklere sahiptir. Arastirma 2012-2013 Egitim-Ogretim
yilinda yapilmistir.

Calisma Grubu

Tablo 1. Calisma grubu

Arastirma Yapilan

Okuldaki

Calisma Grubuna

Calisma Grubuna

Calisma Grubu

Galisma Grubu Okullan Toplam 5.sinif Alinan Kiz Alinan Erkek Toplam Ogrenci
Ogrenci Sayisi Ogrenci Sayisi Ogrenciler Sayisi
Batman 16 Mayis Ortaokulu 164 30 29 59
Ozel Batman Doga Ortaokulu 41 19 22 41
Toplam 205 49 51 100
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Arastirma ¢alismasina, 59’u devlet okulunda okuyan 6grenci, 41’1 6zel okulda okuyan
ogrenci olmak iizere toplam 100 6grenci katilmistir. Aragtirma, hazir bulunusluklar farkli olan
iki gruba uygulanmistir. Bu gruplar1 devlet okulunda okuyan 6grenciler ile 6zel okulda okuyan
ogrenciler olusturmaktadir. Her iki gruba etkinlikler esit sekilde uygulanmistir. Aragtirmanin
calisma grubu; Batman 16 Mayis Ortaokulunda ve Ozel Batman Doga Ortaokulunda, 5-A ve
5-B subelerindeki 49°u kiz, 51°1 erkek toplam 100 6grenciden olusturulmustur. Calisma grubu
olusturulurken; devlet okulu olarak, 6grenci profili acisindan mozaik bir yapiya sahip olan
Batman 16 Mayis Ortaokulu; dzel okul olarak da kurumsallasmis bir yapiya sahip olan Ozel
Batman Doga Ortaokulu’nun secilmesine 6zellikle dikkat edilmistir. Boylece arastirmada daha
net ve daha gecerli bulgulara ulasilacagi dngoriilmiistiir.

Veri Toplama Araci

Yar1 yapilandirilmig goriisme formu, ilgili literatiir taranarak ve uzman goriisii alinarak
arastirmacilar tarafindan gelistirilmistir. Yar1 yapilandirilmis 6grenci goriisme formu
Ogrenciyi, yapmis oldugu serbest konulu resim uygulamasi hakkinda konusturacak, yorum
yapmasina olanak verecek, resmini elestirmesini saglayacak ve renk hakkindaki
degerlendirmelerini alacak nitelikte hazirlanan 6 adet agik uglu sorudan olusmaktadir. Ayrica
formda, 6grencinin kigisel bilgilerini ve yapmis oldugu serbest resim uygulamasi hakkinda
bilinmesi gereken teknik, boyut vb. bilgileri yazabilecegi alanlar da olusturulmustur.

Yar1 yapilandirilmis 6grenci goriisme formu, Ogrencilerin renk bilgisi konusunun
ogrenimi ile ilgili serbest g¢aligmalarindaki renk se¢iminde cinsiyet ve okul degiskenlerinin
etkisini ortaya koymak amaciyla arastirma ¢alismasinin sonunda kullanilmastir.

Islenis

Verilerin toplanmasi amaciyla gelistirilen yar1 yapilandirilmig goriisme formunun
uygulanabilmesi ve ¢alisma grubu okullarinda yapilacak ders etkinlikleri i¢in Batman 11 Milli
Egitim Miidiirliigi’'nden arastirma ve uygulama izni alinmstir.

Arastirma caligmasi dort hafta -gorsel sanatlar dersinin ortaokullarda haftada 1 saat
oldugu goz oniinde bulunduruldugunda dort ders- siirmiistiir. Ogrencilerin  hazir
bulunugluklarin1 esitlemek amaciyla 1 saat (ders-hafta) renk bilgisine yonelik egitim
verilmistir.

Arastirma siirecinin;

1. dersinde, her iki grup ile ayr vakitlerde ve her grubun kendi okulunda, anlatim ve
gosteri O0gretim yontemleri kullanilarak renk bilgisi konusunda ayni ders islenmistir. Derste
verilen renk bilgisi ¢aligma yapraklart hazirlanirken MEB tarafindan yayimlanan Gorsel
Sanatlar Dersi (1-8. siniflar) Ogretim Programi ve Kilavuzundaki 5.sinif kazammlari goz
oniinde bulundurularak ¢alisma yapraklar1 hazirlanmistir.
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2. dersinde, her iki gruba ayr vakitlerde ve her grubun kendi okulunda, suluboya
teknigi kullanilmasi tavsiye edilerek serbest teknikle bir renk bilgisi uygulamasi yaptirilmistir.
Ogrencilere, renk bilgisi uygulamasini tasarlarken renk bilgisi kavramlarini, hayal giiclerini
kullanarak ve bildikleri diger kavramlarla iligkilendirerek uygulama yapabilecekleri
sOylenmistir.

3. dersinde, her iki gruba ayri vakitlerde ve her grubun kendi okulunda, 6grendikleri
renk bilgisini kullanmalar1 sOylenerek serbest teknik ile serbest konulu bir resim uygulamasi
yaptirilmistir.

4. dersinde, 6grencilere yar1 yapilandirilmis goriisme formu verilerek yaptiklart serbest
konulu resim hakkindaki diisiincelerini bu forma yazmalar1 saglanmis ve aragtirma calismast
boylece sonlandirilmistir.

Farkli Ogretmenlerin deneyim ve bilgileri arasindaki farkin arastirmanin sonucuna
olumsuz bir etki yapmasini 6nlemek i¢in her iki grupta da dersler, aragtirmanin diger etkinlik
ve uygulamalari aragtirmacilardan biri tarafindan ytriitiilmiistiir.

Verilerin Coziimlenmesi

5. smiuf 6grencilerinin renk bilgisi konusunun 6grenimi ile ilgili serbest ¢calismalarindaki
renk se¢iminde cinsiyet ve okul degiskenlerinin etkisini belirlemek i¢in yar1 yapilandirilmis
ogrenci gorisme formu kullanilmistir. Bu formlarin analizi arastirmacilar tarafindan ve
herhangi bir istatistik programi kullanilmadan yapilmistir. Her bir soru i¢in verilen ayni veya
benzer cevaplar gruplanmis ve bu cevap gruplarinin 6grencilerin % kag1 tarafindan verildigi
belirlenmistir. Bu degerlendirme sonuglari {izerinden yorumlar yapilmistir.

Bulgular ve Yorum

Yar1 yapilandirilmis goériisme formundaki sorulara verilen cevaplarin analizinden
aragtirmanin asagidaki bulgularina ulasilmistir.

1.Soru: “Bu serbest resmi zevk alarak m yaptin?”

Tablo 2. Kiz 6grencilerin 1.soruya verdikleri cevaplarin analiz sonuglari

Frekans %
Evet 39 79.6
Hayir 2 4
Bos 8 16.4
Toplam 49 100

Tablo 3. Erkek 6grencilerin 1.soruya verdikleri cevaplarin analiz sonuglari
Frekans | %
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Evet 35 68.6
Hayir 8 15.7
Bos 8 15.7
Toplam 51 100

Kizlarin % 79.6’smin resim yapmaktan zevk aldigi, % 4’liniin resim yapmaktan zevk
almadigi ve % 16.4’iiniin de bu soruya cevap vermedigi goriilmektedir. Buna karsin erkeklerin
% 68.6’s1n1n resim yapmaktan zevk aldigi, % 15.7’sinin resim yapmaktan zevk almadigi ve %
15.7’sinin de bu soruya cevap vermedigi goriilmektedir.

Bu veriler kiz 6grencilerin resim yapmayi, erkek 6grencilerden daha fazla sevdikleri
seklinde yorumlanmustir.

Tablo 4. Devlet okulundaki 6grencilerin 1.soruya verdikleri cevaplarin analiz sonuglari

Frekans %
Evet 37 62.7
Hayir 10 16.9
Bos 12 20.4
Toplam 59 100

Tablo 5. Ozel okuldaki 6grencilerin 1.soruya verdikleri cevaplarin analiz sonuglari

Frekans %
Evet 33 80.5
Hayir 2 4.9
Bos 6 14.6
Toplam 41 100

Devlet okulundaki 6grencilerin % 62.7’sinin resim yapmaktan zevk aldigi, % 16.9’unun
resim yapmaktan zevk almadig1 ve % 20.4’{inlin de bu soruya cevap vermedigi goriilmektedir.
Buna karsin 6zel okuldaki 6grencilerin % 80.5’inin resim yapmaktan zevk aldigi, % 4.9 unun
resim yapmaktan zevk almadig1 ve % 14.6’sinin da bu soruya cevap vermedigi goriilmektedir.
Bu veriler 6zel okuldaki 6grencilerin resim yapmayi, devlet okulundaki 6grencilerden daha
fazla sevdikleri seklinde yorumlanmastir.

2.Soru: “Resim yaparken renkleri icinden geldigi gibi mi, yoksa secerek mi
kullanirsin?”

Tablo 6. Kiz 6grencilerin 2.soruya verdikleri cevaplarin analiz sonugclari

Frekans %
icimden Geldigi Gibi 12 24 .4
Renkleri Secerek 30 61.2
Bos 7 14.4
Toplam 49 100
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Tablo 7. Erkek 6grencilerin 2.soruya verdikleri cevaplarin analiz sonuglari

Frekans %
icimden Geldigi Gibi 18 35.3
Renkleri Segerek 16 31.4
Bos 17 33.3
Toplam 51 100

Kizlarin % 24.4’iiniin renkleri i¢inden geldigi gibi kullandigi, % 61.2’sinin renkleri
secerek kullandigi ve % 14.4’linlin de bu soruya cevap vermedigi goriilmektedir. Buna karsin
erkeklerin % 35.3’iiniin renkleri i¢inden geldigi gibi kullandigi, % 31.4’iiniin renkleri secerek
kullandig1 ve % 33.3’iiniin de bu soruya cevap vermedigi goriilmektedir.

Kiz 6grencilerin biiyiik bir boliimiinlin renkleri gelisigiizel degil, anlamina ve islevine
uygun bir sekilde secerek kullandigt; buna karsin erkek dgrencilerin renkleri bilingli kullanma
konusunda kiz ogrencilerden biraz geride kaldig1 yorumu yapilabilir. Bu durumun, kizlarin
stislemekten ve renkleri birbirine yakistirmaktan zevk alan yapisiyla ilgili oldugu
diistiniilebilir.

Tablo 8. Devlet okulundaki 6grencilerin 2.soruya verdikleri cevaplarin analiz sonuglari

Frekans %
icimden Geldigi Gibi 27 457
Renkleri Secerek 24 40.7
Bos 8 13.6
Toplam 59 100

Tablo 9. Ozel okuldaki 6grencilerin 2.soruya verdikleri cevaplarin analiz sonuglar

Frekans %
icimden Geldigi Gibi 12 29.3
Renkleri Secerek 21 51.2
Bos 8 19.5
Toplam 41 100

Devlet okulundaki 6grencilerin % 45.7’sinin renkleri i¢inden geldigi gibi kullandig1, %
40.7’sinin renkleri secerek kullandigrt ve % 13.6’smnin da bu soruya cevap vermedigi
goriilmektedir. Buna karsin 6zel okuldaki 6grencilerin % 29.3’{linilin renkleri i¢cinden geldigi
gibi kullandig1, % 51.2°sinin renkleri segerek kullandigi ve % 19.5’inin de bu soruya cevap
vermedigi goriilmektedir.

Ozel okuldaki 6grencilerin biiyiik bir boliimiiniin renkleri gelisigiizel degil, anlamima ve
islevine uygun bir sekilde secerek kullandigi; buna karsin devlet okulundaki 6grencilerin
renkleri bilingli kullanma konusunda 6zel okuldaki 6grencilerden geride kaldigi yorumu
yapilabilir.

Uluslararasi Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi Y1l:1, Say1:1, Aralik 2018, 5.56-70
63



) S. Siif Gorsel Sanatlar Dersinde
Ogrencilerin Renk Bilgisi Konusunun Ogrenimi Ile Ilgili Serbest
Calhsmalarindaki Renk Secimlerinde Cinsiyet ve Okul Degiskenlerinin Etkisi *

3.Soru: “Bu serbest resimde neler anlatmak istemissin?”

Tablo 10. Kiz 6grencilerin 3.soruya verdikleri cevaplarin analiz sonuglari

Frekans %

Resimdekileri Anlatabilenler 28 57.1
Resimdekileri Anlatamayanlar 11 22.5
Bog 10 20.4

Toplam 49 100

Tablo 11. Erkek 6grencilerin 3.soruya verdikleri cevaplarin analiz sonuglari

Frekans %

Resimdekileri Anlatabilenler 21 41.2
Resimdekileri Anlatamayanlar 13 25.5
Bos 17 33.3

Toplam 51 100

Kizlarin % 57.1’inin ¢izdigi serbest resimdeki 6geleri anlatabildigi, % 22.5’inin ¢izdigi
serbest resimdeki Ogeleri anlatamadigi ve % 20.4’lnlin de bu soruya cevap vermedigi
goriilmektedir. Buna karsin erkeklerin % 41.2°sinin ¢izdigi serbest resimdeki Ogeleri
anlatabildigi, % 25.5’inin ¢izdigi serbest resimdeki 6geleri anlatamadigi ve % 33.3’iiniin de bu
soruya cevap vermedigi goriilmektedir.

Bu veriler, kiz 6grencilerin, serbest resim ¢alismalarinda kagida cizdiklerini sozlii olarak
ifade etmede erkek ogrencilerden daha basarili olduklari seklinde degerlendirilmistir. Bu
durumun kiz 6grencilerin dogustan sahip olduklari, ayrintilari iyi isleyen zihin yapisi, konusma
yetenegi ve sosyallesmeye daha yatkin ruh yapisiyla iliskili oldugu diistiniilebilir.

Tablo 12. Devlet okulundaki 6grencilerin 3.soruya verdikleri cevaplarin analiz sonuglari

Frekans %
Resimdekileri Anlatabilenler 33 55.9
Resimdekileri Anlatamayanlar 14 23.7
Bos 12 20.4

Toplam 59 100

Tablo 13. Ozel okuldaki égrencilerin 3.soruya verdikleri cevaplarin analiz sonuglari

Frekans %
Resimdekileri Anlatabilenler 18 43.9
Resimdekileri Anlatamayanlar 13 31.7
Bos 10 24.4

Toplam 41 100

Devlet okulundaki o&grencilerin % 55.9’unun c¢izdigi serbest resimdeki ogeleri
anlatabildigi, % 23.7’sinin ¢izdigi serbest resimdeki 6geleri anlatamadigi ve % 20.4’iiniin de
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bu soruya cevap vermedigi goriilmektedir. Buna karsin 6zel okuldaki 6grencilerin %

43.9’unun ¢izdigi serbest resimdeki Ogeleri anlatabildigi, % 31.7’sinin ¢izdigi serbest

resimdeki 6geleri anlatamadigi ve % 24.4’liniin de bu soruya cevap vermedigi goriilmektedir.
Bu wveriler, devlet okulundaki ogrencilerin, serbest resim ¢alismalarinda kagida

cizdiklerini sozlii olarak ifade etmede 6zel okuldaki 6grencilerden az bir farkla daha basaril
olduklar1 seklinde yorumlanmustir.

4.soru: “Bu serbest resimdeki renkler de bir seyler anlatiyor mu?”

Tablo 14. Kiz 6grencilerin 4.soruya verdikleri cevaplarin analiz sonuglari

Frekans %
Evet 30 61.2
Hayir 9 18.4
Bos 10 20.4
Toplam 49 100

Tablo 15. Erkek 6grencilerin 4.soruya verdikleri cevaplarin analiz sonuglari

Frekans %
Evet 27 52.9
Hayr 9 17.6
Bos 15 29.5
Toplam 51 100

Kizlarm % 61.2°sinin ¢izdikleri resimde renkleri ifade araci olarak kullandigi, %
18.4’liniin ¢izdikleri resimde renkleri ifade araci olarak kullanmadig1 ve % 20.4’iiniin de bu
soruya cevap vermedigi goriilmektedir. Buna karsin erkeklerin % 52.9’unun ¢izdikleri resimde
renkleri ifade araci olarak kullandii, % 17.6’sinin ¢izdikleri resimde renkleri ifade araci
olarak kullanmadigi ve % 29.5’inin de bu soruya cevap vermedigi goriilmektedir.

Bu soruya verilen yanitlarin analiz sonuclariyla 2. soruya verilen yanitlarin analiz
sonuglar1 paralellik gdstermektedir. 2. soruya verilen yanitlarin analiz sonuglarina gore kizlar
renkleri secerek kullanirlar. Renkleri secerek kullanan kizlarin renkleri bir ifade araci olarak
kullanmalar1 normal bir bulgu olarak degerlendirilmistir.

Tablo 16. Devlet okulundaki 6grencilerin 4.soruya verdikleri cevaplarin analiz sonugclari

Frekans %

Evet 36 61
Hayir 12 20.4
Bos 11 18.6
Toplam 59 100

Tablo 17. Ozel okuldaki 6grencilerin 4.soruya verdikleri cevaplarin analiz sonuglari
Frekans %
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Evet 25 60.9
Hayir 11 26.9
Bos 5 12.2
Toplam 41 100

Devlet okulundaki 6grencilerin % 61’inin ¢izdikleri resimde renkleri ifade araci olarak
kulland1g1, % 20.4’{niin c¢izdikleri resimde renkleri ifade araci olarak kullanmadigi ve %
18.6’sinin da bu soruya cevap vermedigi goriilmektedir. Buna karsin 6zel okuldaki
ogrencilerin % 60.9’unun ¢izdikleri resimde renkleri ifade araci olarak kullandigi, %
26.9’unun ¢izdikleri resimde renkleri ifade araci olarak kullanmadig1 ve % 12.2°sinin de bu
soruya cevap vermedigi goriilmektedir.

Bu soruya verilen yanitlarin analiz sonuglariyla, 2. soruya verilen yanitlarin analiz
sonuclarinin paralel olmasi beklenir. Ozel okuldaki dgrencilerin renkleri segerek kullanma
konusunda devlet okulundaki 6grencilerden daha 6nde olduklar1 g6z oniine alindiginda, 6zel
okuldaki o6grencilerin renklerle bir seyler anlatma konusunda da devlet okulundaki
ogrencilerden daha onde olmalar1 beklenir. Ancak ifadeye ait verilerden, 6zel okuldaki
ogrencilerin, ¢ok az bir farkla devlet okulundaki 6grencilerin gerisinde oldugu goriilmektedir.
Bu durum dikkat ¢ekici bir bulgu olarak degerlendirilmistir.

5.Soru: “Bu serbest resmine bir isim vermek istersen ismi ne olur?”

Tablo 18. Kiz 6grencilerin 5.soruya verdikleri cevaplarin analiz sonuglari

Frekans %

Orijinal Isim Verenler 25 51
Basit isim Verenler 15 30.6
Bos 9 18.4
Toplam 49 100

Tablo 19. Erkek dgrencilerin 5.soruya verdikleri cevaplarin analiz sonugclari

Frekans %
Orijinal Isim Verenler 23 451
Basit isim Verenler 15 29.4
Bos 13 25.5
Toplam 51 100

Kizlarin % 50’inin resimlerine orijinal (anlamli) isimler verdigi, % 30.6’sinin
resimlerine basit isimler verdigi ve % 18.4’iinilin de bu soruya cevap vermedigi goriilmektedir.
Buna karsin erkeklerin % 45.1’inin resimlerine orijinal (anlamli) isimler verdigi, % 29.4’linlin
resimlerine basit isimler verdigi ve % 25.5’inin de bu soruya cevap vermedigi goriilmektedir.

Bu veriler, kiz 6grencilerin, diisiindiiklerini ifade etmede ve imgelem kurmada erkek
ogrencilerden daha basarili olduklar1 seklinde degerlendirilmistir. Bu durumun kiz 6grencilerin
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dogustan sahip olduklari, ayrintilar1 iyi isleyen zihin yapisi, konusma yetenegi ve
sosyallesmeye daha yatkin ruh yapisiyla iligkili oldugu diisiiniilebilir.

Tablo 20. Devlet okulundaki 6grencilerin 5.soruya verdikleri cevaplarin analiz sonuglari

Frekans %
Orijinal Isim Verenler 25 424
Basit Isim Verenler 23 39.0
Bos 11 18.6
Toplam 59 100

Tablo 21. Ozel okuldaki dgrencilerin 5.soruya verdikleri cevaplarin analiz sonuglar

Frekans %
Orijinal Isim Verenler 21 51.2
Basit Isim Verenler 13 31.7
Bos 7 171
Toplam 41 100

Devlet okulundaki 6grencilerin % 42.4’iniin resimlerine orijinal (anlamli) isimler
verdigi, % 39’unun resimlerine basit isimler verdigi ve % 18.6’smin da bu soruya cevap
vermedigi gorlilmektedir. Buna karsin 6zel okuldaki 6grencilerin % 51.2°sinin resimlerine
orijinal (anlamli) isimler verdigi, % 31.7’sinin resimlerine basit isimler verdigi ve % 17.1’inin
de bu soruya cevap vermedigi goriilmektedir.

Bu veriler, 6zel okuldaki ogrencilerin, diisiindiiklerini ifade etmede ve imgelem
kurmada devlet okulundaki 6grencilerden daha basarili olduklari seklinde degerlendirilmistir.

Bu durumun, 6zel okuldaki dgrencilerin aldiklar1 6zel egitim-6gretim geregi, hazir bulunugluk
diizeylerinin daha yiiksek olusundan kaynaklandig: diisiiniilebilir.

6. Soru: “Bu serbest resim hakkinda baska neler soylemek istersin?”

Tablo 22. Kiz 6grencilerin 6.soruya verdikleri cevaplarin analiz sonuglari

Frekans %
Orijinal Yorum Yapanlar 22 44.9
Basit Yorum Yapanlar 13 26.5
Bos 14 28.6
Toplam 49 100

Tablo 23. Erkek dgrencilerin 6.soruya verdikleri cevaplarin analiz sonuglari

Frekans %
Orijinal Yorum Yapanlar 13 25.5
Basit Yorum Yapanlar 12 23.6
Bos 26 50.9
Toplam 51 100
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Kizlarm % 44.9’unun resimleri hakkinda anlamli yorumlar yaptigi, % 26.5’inin
resimleri hakkinda basit yorumlar yaptig1 ve % 28.6’sinin da bu soruya cevap vermedigi
goriilmektedir. Buna karsin erkeklerin % 25.5’inin resimleri hakkinda anlamli yorumlar
yaptigi, % 23.6’sinin resimleri hakkinda basit yorumlar yaptigi ve % 50.9’unun da bu soruya
cevap vermedigi goriilmektedir. Bu veriler, kiz 06grencilerin, gordiiklerini yazmada ve
diisiindiiklerini  ifade etmede erkek Ogrencilerden biraz daha basarili olduklarini
gostermektedir. Bu durumun kiz 6grencilerin dogustan sahip olduklar1 konugsma yetenegi ve
sosyallesmeye daha yatkin ruh yapisiyla iligkili oldugu yorumu yapilmistir.

Tablo 24. Devlet okulundaki 6grencilerin 6.soruya verdikleri cevaplarin analiz sonuglari

Frekans %
Orijinal Yorum Yapanlar 20 33.9
Basit Yorum Yapanlar 18 30.5
Bos 21 35.6
Toplam 59 100

Tablo 25. Ozel okuldaki dgrencilerin 6.soruya verdikleri cevaplarin analiz sonuglar

Frekans %
Orijinal Yorum Yapanlar 18 43.9
Basit Yorum Yapanlar 13 31.7
Bos 10 24.4
Toplam 41 100

Devlet okulundaki 6grencilerin % 33.9’unun resimleri hakkinda anlamli yorumlar
yaptig1, % 30.5’inin resimleri hakkinda basit yorumlar yaptig1 ve % 35.6’smnin da bu soruya
cevap vermedigi goriilmektedir. Buna karsin 6zel okuldaki 6grencilerin % 43.9’unun resimleri
hakkinda anlamli yorumlar yaptig1, % 31.7’sinin resimleri hakkinda basit yorumlar yaptig1 ve
% 24.4’liniin de bu soruya cevap vermedigi goriilmektedir.

Bu veriler, 6zel okuldaki 6grencilerin, gordiiklerini yazmada ve diisiindiiklerini ifade
etmede devlet okulundaki O&grencilerden biraz daha basarili olduklar1  seklinde
degerlendirilmistir. Bu durumun, 6zel okuldaki 6grencilerin aldiklar1 6zel egitim-6gretim
geregi, hazir bulunusluk diizeylerinin daha yiiksek olusundan kaynaklandig: diistiniilebilir.

Ogrencilerin renk bilgisi konusunun 6grenimi ile ilgili serbest galismalarindaki renk
seciminde cinsiyet ve okul degiskenlerinin etkisini ortaya koymak icin arastirmacilar
tarafindan, uzman onay1 alinarak 6 adet acik u¢lu sorudan olusan yar1 yapilandirilmis goriisme
formu gelistirilmistir. Yar1 yapilandirilmis goriisme formundaki sorulara verilen cevaplarin
analizinden aragtirmanin su bulgularina ulasilmistir:

Serbest ¢aligmalarindaki renk seciminde, kiz 6grencilerin, erkek dgrencilere gore daha
dikkatli davrandiklari, renkler konusunda daha sec¢ici olduklar1 ve kagida c¢izdiklerini
yorumlamada daha basarili olduklar1 goriilmiistiir.
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Serbest caligmalarindaki renk se¢iminde, 6zel okuldaki 6grencilerin, devlet okulundaki
ogrencilere gore daha dikkatli davrandiklari, renkler konusunda daha segici olduklari ve
kagida ¢izdiklerini yorumlamada daha basarili olduklar1 gériilmiistir.

Sonuc ve Oneriler

Renk bilgisinin 6grenimi, renklerin bilingli kullanilmasi ve ¢izimlerin yorumlanmasi
gibi boyutlarda kiz 6grencilerin erkek ogrencilere, 6zel okuldaki 6grencilerin de devlet
okulundaki 6grencilere gore daha basarili olduguna iliskin bulgulara ulasilan bu arastirmanin;
gorsel sanatlar dersi alaninda program yapan uzmanlara ve egitimcilere yararli olacagi
diistiniilmektedir. S6z konusu c¢alismanin, renk ile ilgili bilimsel yazilar yazacak
aragtirmacilara ve gorsel sanatlar dersinin bireye sagladigi faydalar konusunda yapilacak
arastirma calismalarina yardimei olacagi beklenmektedir.

Renk bilgisinin detayli incelenip islendigi arastirmada bu konunun ne kadar 6nemli
oldugu anlasilmistir. Renk bilgisi konusunun, bireyin hayati boyunca kullanacagi bir bilgi
oldugu bilinciyle tiim okul kademelerinde gorsel sanatlar dersinde iizerinde durularak
islenebilir ve kavratilabilir.

Kiz 6grencilerin okumaya, okuduklarin1 anlamaya, anladiklarin1 yasama gecirmeye ¢ok
hevesli, azimli ve iradeli olduklar1 arastirmada goriilmiistiir. Bugiiniin kizlari, yarimin anneleri
olacaktir. Egitimli bir toplum ve aydinlik bir gelecek i¢in kiz ¢cocuklarinin okutulmasina daha
cok destek verilebilir.

Arastirma bulgularina dayanilarak, dgrenciler iizerindeki 6nemli etkisi ortaya konulan
renk bilgisinin, Ogrencilerin diger derslerdeki basarisini, Ogrendiklerinin kaliciligint ve
ogretilenleri daha cabuk kavramasini etkileyen bir konu oldugu disiliniilmektedir. Bu
baglamda renk bilgisi konusu, renk alaninda uzman kisiler tarafindan diger brang
ogretmenlerine hizmet ici egitimde verilebilir.

Renk konusunun her yas ve kademedeki 6grenciler tizerinde farkli etkiler olusturdugu
gercegi g6z Onilinde bulundurularak egitim kurumlarinin i¢ ve dis boya badanasi
(renklendirmesi) yapilirken renk konusunda uzman kisilerin goriisleri aliabilir.

Renklerin giinlik hayatimizdaki ve egitim alanindaki 6neminden ve neredeyse insana
dair her seyle baglantis1 oldugu gerceginden hareketle, sanat egitimcisi aday1 yetistiren Giizel
Sanatlar Egitimi Boliimlerinin miifredatina renk konusunda detayli bir 6gretimin yapilacagi bir
ders konulabilir.

Aragtirma siirecinde renk konusunun ne kadar genis bir konu oldugu goriilmiistiir. Bu
arastirma temel alinarak renk konusunun farkli bir yonii iizerinde ¢alisilarak baska arastirma
caligmalar1 da yapilabilir.
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