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Derya Aysun CANCAN!?

Sevgi SOYLU KOYUNCU?

ORTAOKUL GORSEL SANATLAR DERSi OGRETMENLERININ URUN
DEGERLENDIRMEDEKI YONTEM VE TEKNIiKLERINiN BELIRLENMESI?®

Ozet

Sanat egitimi derslerinin igerigi, yapisi, uygulanmasi ve 6grenci degerlendirmesi agisindan
okullarda islenen diger dersler gore cesitli farkliliklar gostermektedir. Sanatin 6ziinde var olan
ozglinliik, 6zgiirlik, gesitlilik ve kisiye has tutumlar gibi etkenlerin varligi s6z konusu oldugunda
sanati, egitim icerisine yerlestirmek bir hayli zor olmaktadir. Bireylerin sanatsal gelisimlerindeki
farkliliklar, yetenegin her 6grencide ayni olmamasi Ve yetenegin degisik zaman araliklarinda gelistigi
diistintldiigiinde, 6zellikle dgrencilerin sanatsal ¢alismalarinin degerlendirilmesi olduk¢a karmasik
bir hal almaktadir. Bu caligma Ortaokul Gorsel Sanatlar 6gretmenlerinin dgrenci ¢alismalarini
degerlendirmede ¢ogunlukta uyguladiklari yontemleri tespit etmek, 6gretmenlerin degerlendirmede
yasadiklar1 ortak problemleri belirlemek ve {irtin degerlendirmede Ogretmenlerin belirledigi
kriterlerden yola cikarak temel kriterler olusturmak, 6lgme degerlendirmede ortak bir hareketi
saglanmak amaciyla planlanmigtir. Bu c¢alisma 2019-2020 egitim &gretim doneminde Sivas ili
genelinde bulunan ortaokullarda gérev yapan 15 Gorsel Sanatlar Ogretmeniyle yapilan goriisme ve
alinan ses kayitlart dogrultusunda olusturulan alt problemler ¢er¢evesinde sekillenmistir. Calisma
nitel arastirma modeline gére yapilmis bir durum calismasidir. Orneklem gurubuna uygulanan ve
aragtirmact tarafindan gelistirilen veri toplama araglar1 ve goniillii 6gretmenlerle yapilan
goriismelerden elde edilen bulgular dogrultusunda Gérsel Sanatlar Ogretmenlerinin, miifredatta yer
alan tinitelerin genelinde uygulayabilecekleri degerlendirme kriterleri belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat egitimi, gorsel sanatlar egitimi, 6lgme ve degerlendirme.

L Ogr. Gor. Dr. Cumhuriyet Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi, deryacan@cumhuriyet.edu.tr,
Orcid:0000-0003-3215-5130

2 Prof. Ondokuz Mayis Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel sanatlar egitimi Boliimii, sevgik@omu.edu.tr, Orcid: 0000-
0003-3798-9185

3 Bu arastirma birinci yazarin, ikinci yazar damigsmanlhiginda gergeklestirdigi doktora tezinden iiretilmistir.
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Ortaokul Gérsel Sanatlar Ogretmenlerinin Uriin Degerlendirmedeki Yontem ve Tekniklerinin
Belirlenmesi

DETERMINING THE METHODS AND TECHNIQUES FOLLOWED BY SECONDARY
SCHOOL VISUAL ARTS TEACHERS IN PRODUCT EVALUATION

Abstract

The content, structure, implementation and student evaluation of the fine arts education differ
from other subjects taught in schools. Given the presence of several factors such as originality,
freedom, diversity and personal attitudes that are inherent in art, it is quite difficult to embed the art
into education. Considering the differences in the artistic development of the individuals, the fact
that each student has unique talents, and the talents develop in different time intervals, the evaluation
of the students' artistic works becomes especially complicated. This study was aimed to determine
the methods used intensively by visual arts teachers in assessing the students’ works, to identify the
common problems that they experience in evaluation, to create fundamental criteria based on the
criteria set by teachers in product evaluation, and finally to ensure a common action in assessment
and evaluation. This study was shaped within the framework of the sub-problems created in line with
the interviews with 15 Visual Arts Teachers working in secondary schools in Sivas province in the
2019-2020 academic year and the sound recordings taken. The study is a case study based on the
qualitative research model. In line with the findings obtained from the data collection tools
administered in the sample group and developed by the researcher and the interviews with the
volunteer teachers, the evaluation criteria that visual arts Teachers can use throughout the units in
the curriculum were identified.

Key words: Art education, visual arts education, assessment and evaluation

GIRIS

Gorsel sanatlar dersinin egitim sisteminde karsilastigi bir¢ok sorun bulunmaktadir. Bu
sorunlar arasinda; ders i¢in uygun fiziki sartlarin olusturulmasinin her yerde miimkiin olmamasi,
icinde bulunulan toplumun kiiltiirel, sosyal ve ekonomik bakimdan farkliliklari, diger 6gretmenlerin,
ogrencilerin, velilerin ve okul idarecilerinin derse olumsuz bakis agilari, ders saatinin yetersizligi ve
ogretmenlerin zorlandigi, Ogrencilerin ise ders agisindan en c¢ok ilgilendikleri nokta olan
degerlendirme gibi birgok sorun yer almaktadir. Gorsel sanatlar dersinde 6lgme ve degerlendirme
sorunu birgok kez ele alinmis ve ¢6ziim yollar1 aranmistir. Diger alanlardaki dersler igin de 6nemli
bir nokta olan 6l¢me ve degerlendirme, gorsel sanatlar dersinde sanatin prensipleriyle ve yapisiyla
karigtigi zaman ogretmen igin sorunlar ortaya ¢ikmaya baglamaktadir. Degerlendirme siirecinde
Ogretmen; gorsel sanatlar dersinin hedeflerine ulasilip ulagilmadigini, &grencinin  alandaki
yeterliliklerini belirlemeyi, ogrenciler arasindaki seviye farklarmmin tespit edilmesini, ders
konularinin islenisindeki eksiklikleri veya yontem sorunlarinin ortaya g¢ikarilmasini, 6grencinin
derse olan sorumluluklarin1 yerine getirmesi konusunda degerlendirmenin yaptirim giiciini
kullanabilmektedir.

Veli i¢in degerlendirme 6grenci basarisinin 6grenilme yéntemi 6grenci igin kendi gelisiminin
ve basarisinin somutlagtirilmig sekli, okul idaresi i¢in dersin okuldaki 6nemini ve basarisini
belgelendirmenin yolu olarak ifade edilebilmektedir.

Sanat egitiminin degerlendirilmesi diger alanlara gore farkli 6zelliklere sahiptir ve diger
alanlarda oldugu gibi sanat egitiminde de ogrencinin bilgi ve becerisini belirleyebilmede
degerlendirme yapilmasinin zorunlulugu s6z konusudur. Viktor Lowenfeld, degerlendirmeyi kigisel
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yaratict deneyimler ve psikolojik gelisimin diizeyi bakimindan yonetilen ¢ocugun sanatsal
gelisiminin bir gostergesi olarak ifade eder. Lowenfeld’in bu goriisiinii benimseyen birgok sanat
egitimcisi sanatin kisisel oldugunu, 6grenci yapitlarinin ise objektif olarak 6l¢iilmesinin miimkiin
olmadigini ve bu 6lgmenin yapilmamasi gerektigini savunmuslardir (Artut, 2001). Sanat egitiminde
degerlendirme yontemi diger alanlara gore farklidir ve kendine 6zgi nitelikler tasimaktadir. Diger
alanlarda uygulanan sistemli ve formiile edilmis degerlendirme yontemleri sanat ¢alismasinin
degerlendirilmesiyle uygunluk gésteremeyebilmektedir. Sanat egitiminde 6gretmenin degerlendirme
stirecinde 6znel yaklasimlar sergilemesi onun 6grenciye verecegi notu da etkilemektedir (Kirisoglu,
2002). Degerlendirmede 6gretmenin sadece kendi sanatsal kisiliginin 6n planda oldugu bir yaklagimi
sergilemesi, bu siirecteki 6grencinin derse karsi olan ilgisinin olumsuz sekilde etkilenmesine neden
olabilmektedir.

Eisner ise (1987) miifredat ve dgretim i¢in degerlendirmenin gerekliligini savunur (akt. Artut,
2001). Eisner’e (1999) gore sanat egitimi, 6gretmen tarafindan iyi verilirse degerlendirilmelidir.
Ayni1 zamanda sanat egitiminde yaygin olan 6lgme ve degerlendirmenin olmamasi diisiincesini,
yanlig bir diisiince olarak degerlendirmistir (Eisner, 1999:). Eisner’e gore (1997) 6grenci ile ilgili
yargilara ulagsmada ti¢ farkli yaklasim vardir: Birincisi; 6grencinin kendi kendisiyle karsilastirilarak
degerlendirilmesi, ikincisi 6grencinin sinif arkadaslari ile kiyaslanarak degerlendirilmesi ve {iglincii
olarak 6grencinin belirlenen dlgiitlere gore degerlendirilmesinin yapilmasidir (akt. Mamur, 2010).
Tirkdogan’a (1981) gore oOgrencilerin degerlendirilme siirecinde, bir 6grenci veya bir grupla
kiyaslanmamasi ve her Ogrencinin kendi bireysel ozellikleri ve yetenekleri dlgiisiinde
degerlendirilmesi 6nemli bir ayrintidir (akt. Ayaydin, 2010).

Iyi bir degerlendirme uygulamas1 gdzlem, soru sorma, tartisma Ve yapilan ¢aligmalar1 kontrol
etme gibi yontemlerin 6zenle secilmis bir biitiiniinii olusturmaktadir. Ornegin, dgrencilere sorulan
kapsamli sorular, onlarin 6grenmelerine destek olurken ayni zamanda oOgrencilerin sorulara
verdikleri cevaplar, 6grenme durumlarinin seviyesi hakkinda dogru ve Kkaliteli bilginin edinilmesini
saglar (Tirniikli, 2001). Denetime izin veren boyle karsilikli bir egitim anlayisi ve degerlendirmenin
ogrenci tarafindan da bilinmesi 6gretime olumlu olarak yansiyacaktir (Mamur, 2004).

Ogrenme her alanda kisiler arasinda farkli seviyelerde goriiliir. Sanat egitimi alan 6grencilerin
ogrenme seviyelerinde de farkliliklar goriilmektedir. Sanat egitimi alan ogrenciler yetenekleri
dogrultusunda 6grenme seviyeleri olustururlar. Ogrencilerin yeteneklerindeki diizey farki onlarin
caligmalarinin nasil degerlendirilecegi sorununu ortaya ¢ikarmaktadir. Bu sebepten dolay1 gorsel
sanatlar dersinin en zor ve tartismali boliimii degerlendirme asamasidir diyebiliriz. Ogretmenlerin
kigisel inanglari, degerlendirme lizerinde 6nemli bir etkiye sahiptir (Higyilmaz, 2021). Dolayisiyla
gorsel sanatlar dersinin degerlendirilmesi konusu Ogretmenler tarafindan farkli sekilde
yorumlanmaktadir. Bazi Ogretmenler sanatsal calismalarin degerlendirilmemesi gerektigini
savunmaktadirlar. Ciinkii degerlendirmenin ¢ocugun kisisel gelisimini smirladigini ve bu
degerlendirme seklinin objektif olmadigim diistinmektedirler. Bu durum karsisinda 6nemli olan
kisisel degerlendirme mi, yoksa onun objektif bigiminin mi degerli oldugu konusu sanat egitiminde
yasanan 6nemli bir problemdir. Sanat 6gretimi diger alanlarin degerlendirilmesine gore daha farkli
ve esnek bir anlayistadir. Degerlendirmeyi giiglestiren durum kisisellik ve yaraticiliktir. Bu durum,
ogretmeni degerlendirme asamasinda karmagik bir yola siiriiklemektedir. Ogretmen dgrencilerin
calismalarim  6znel yonlerle mi, yoksa kabul goérmiis daha nesnel olan degerlerle mi
degerlendirecektir?

Kisisel degerlendirme sadece 0 degerlendirmeyi yapan sanat 6gretmeni igin gegerlidir. Yani
Ogretmenin sadece kisisel begenisi degerlendirmeye hakimdir. Sanat g¢alismasinin yaraticilik
asamasindaki degerlendirme siirecinde ise nesnellik 6lgiitleri  bulunur. Ancak nesnel
degerlendirmede disaridan konulan &lgiitlerin sosyal, kiiltiirel ortama ve yapilmis olan sanatsal
rlinlin niteligine gore olmasina dikkat edilmesi gerekmektedir. Ayn1 zamanda Gorsel Sanatlar
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Ogretimi Programinda dersin hedefleri ve kazanimlar1 objektif degerlendirme acisindan dikkate
almmalidir.

Nesnelligi ifade eden 6l¢me ve degerlendirme kavramlari sanat yapitinin degerlendirilmesinde
siklikla birbirine karistirilmaktadir. Oysaki farkli anlamlara sahip olan bu kavramlar, 6lgme
sonuglariyla olgitlerin birbirleriyle karistirilmasina ve yetersiz dayanaklarla dogru kararlar
verilmesine engel olmaktadir (Mamur, 2004). Bu kavramlardan ol¢tim, verilen bir olgiite gore
Ogrencilerin geligimini ya da Uriinleri degerlendirme siireci olarak tanimlanabilir (Kirigoglu ve
Stokrocki, 1997). Olgme, ayn1 grup igindeki 6grencilerin notla degerlendirilmesine imkan saglayan
olgtitleri belirler ve bu olgiitlere gore o6grenciler derecelendirilir. Degerlendirme ise, bazen bu
yaklagimlari da i¢ine alarak, siireci ve iiriinii nitel ve nicel anlamda yargilamay ifade eder (Kirisoglu,
2002).

Sanatin 6znel unsurlar barindirmasi, 6gretmenlerin degerlendirme siireglerinde birgok sorunla
karsilagsmasina Ve kisisel goriislerinin, sanatsal anlayislarinin 6ne gegmesine ve boylece objektif bir
degerlendirmeden uzaklagmalarina neden olabilmektedir. Gorsel sanatlar dersinde degerlendirme
olgiitleri hazirlamak 6gretmen i¢in oldukga zor bir durumdur. Ciinkii gorsel sanatlar egitiminin temel
prensipleri arasinda olan ve Ogrenciye kazandirilmasi amaglanan davramslardan 6zgiinlik,
yaraticilik, hayal giicti, kendini ifade edebilme ve kisisel gelisim gibi niteliklerin degerlendirmedeki
yerini belirleyebilmek ve bu davraniglar1 6l¢mek, 6gretmenin degerlendirmede en ¢ok zorlandigi
boliimdiir. Ogrencide gdzlenen bu davramislar dznel nitelikler tasimaktadir ve bu davranislarin
Ol¢iildiigi sanatsal ¢alismada degerlendirme, dgretmenden dgretmene farklilik gostermektedir. Bu
nedenle &gretmenin, Ogrencinin sanatsal calismasini degerlendirmesinde Onceden belirledigi
hedeflerden yararlanmasi; ¢alismanin teknik, beceri, siire¢ gibi unsurlarla incelenmesinin yaninda
ogrencinin 6grenme diizeyi ve gelisimini etkileyen parametrelerin siiflandirilmasi gerekmektedir.
Sosyokiiltiirel faktorler, hazirbulunusluk diizeyi, bedensel ve zihinsel gelisim, egitimin saglandigi
fiziksel kosullar, 6gretmen yeterliligi, miifredat vb. bu parametreler dogrultusunda degerlendirmenin
yapilandirilmas1 gerekmektedir.

Arastirmanin Problemi

Ortaokul gorsel sanatlar egitimi 6gretmenlerini 6grenci ¢aligmalarim degerlendirmedeki 6znel
yaklagimlarindan uzaklastirarak, degerlendirmenin daha nesnel unsurlara dayandirilmast, her tinitede
yeralan konularin igerigine gore hazirlanan ortak Kkriterler dogrultusunda degerlendirilmenin
yapilmasi ve gorsel sanatlar 6gretimi dersinin degerlendirme yontem ya da yontemlerinin neler
olmasi gerektigi arastirmanin problemini ortaya koymaktadir.

Aragtirmanin problemi dogrultusunda olusturulan alt problemler:
1. Sanatsal ¢caligmanin degerlendirilmesinde ne tiir yontem ve teknikler kullaniliyor?
2. Gorsel sanatlar dersinde degerlendirmenin igerigi, bi¢imi Ve tiirii nasil olmalidir?

3. Sanatsal calisma karsisinda yapilan 6lgme ve degerlendirmede karsilasilan problemler
nelerdir?

YONTEM

Bu arastirma 2019-2020 egitim Ogretim doneminde Sivas il merkezi ve ilgelerinde
ortaokullarda gorev yapan Gorsel Sanatlar 6gretmenlerinin Gorsel Sanatlar dersinde 6grencilerin
sanatsal caligmalarini degerlendirme siirecine yonelik diisiincelerinin belirlenmesi amaciyla
Ogretmenlerin goriisleri dogrultusunda hazirlanan nitel arastirma modeline uygun bir durum
caligmasi olarak belirlenmistir. Nitel arastirma “g6zlem, gériisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri
toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gercekei ve biitiinciil bir
bicimde ortaya konulmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma” olarak tanimlanabilir”
(Y1ildinim ve Simgek, 2016: 41). Durum caligmast; asil ortamda neler olduguna bakma, sistematik bir
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sekilde verileri toplama, analiz etme ve sonuglari ortaya koyma yontemidir. Ortaya ¢ikan iiriin ise,
olaym nigin 0 sekilde gergeklestiginin ve gelecek arastirmalar i¢in daha ayrintili olarak nelere
yogunlagilmasi gerektiginin net bir bigimde anlasilmasi olarak ifade edilir (Davey, 2009).
Ogretmenlerin ~ Gérsel ~ Sanatlar  dersinde  uyguladiklar1  yéntem ve teknikler, dersin
degerlendirilmesine dair yasadiklar1 sorunlarin olusturdugu arastirmanin alt problemleri secilen
ogretmenlerle yapilan gériismeler dogrultusunda sekillenmistir. Nitel aragtirma yonteminde énemli
bir yere sahip olan ve siklikla kullanilan yéntem goriismedir.

Orneklem Gurubu

Bu aragtirmanin orneklemini amagli orneklem yonteminin iki farkli ornekleme yontemi
belirlemistir. Tamamen nitel arastirmanin temelinde ortaya ¢ikan amagh 6rnekleme yontemi birgok
durum, olay ve olgularin agiga ¢ikarilmasinda ve agiklanmasinda faydalidir (Yildirim ve Simgek,
2016).

Sivas ili merkez ve ilge genelindeki Ortaokullarda gorev yapan 6gretmenlerden goniillii olarak
secilen 15 gorsel sanatlar 6gretmeni amagsal 6rnekleme yoOntemlerinden maksimum gesitlilik
yontemine gore belirlenmistir. Bu baglamda 6rneklem gurubunu olusturan 6gretmenlerin merkez ve
ilgelerde bulunan ortaokullarda gorev yapmalari, cinsiyet farklari, mesleki tecriibeleri ve yas
degiskenleri durumlari esas alinmistir.

Veri Toplama Araglari

Aragtirmada verilerin toplanmasinda aragtirmaci tarafindan gelistirilen ‘‘Kisisel Bilgi Formu®’
ve goniillii olarak belirlenen 6gretmenler igin hazirlanmig gériisme sorularinin oldugu formlar
kullanilmgtir.

Verilerin Analizi

Veri analizinde SPSS programi kullanilmistir. Gorsel Sanatlar 6gretmenlerinin derslerinde
kullandiklar1 6gretim yontemlerini ve 6grenci ¢aligmalarina karsi degerlendirme tutumlarina yonelik
goriislerini almak amaciyla yapilan gériismelerin sonucunda ortaya ¢ikan nitel sonuglarin analizi,
icerik analizi yontemiyle yapilmistir. Bu arastirmada ogretmenlerle yapilan goriismelerden elde
edilen verilerin analizi; verilerin kodlanmasi, kodlama sonucu ortaya ¢ikan verilerin temalarinin
belirlenmesi, temalarin ve kodlarin diizenlenmesi, bulgularin tanimlanip yorumlanmasi (Y1ldirim ve
Simsek, 2016) asamalarina gore yapilmistir. Oncelikle dgretmenlerle yapilan gériismeler Word
belgesine doniistiirilmiistiir ve bu esnada tiim ayrintilarin yaziya aktarilmasina dikkat edilmistir.
Ayrica giivenirligi saglamak agisindan katilimcilardan yaziya doniistiiriilen kendi goriisme
metinlerini okuyarak, gériismenin yaziya aktarilmis seklini onaylamalar1 istenmistir. Bu durum nitel
bir arastirmada katilimci teyidi olarak adlandirilmaktadir (Lincoln and Guba, 1985).

Ogretmenlerle yapilan goriismelerin sonucunda olusturulan yazili dokiimanlardaki veriler ilk
olarak kodlanmustir. Goriisme yapilan 6gretmenlerin kimlik bilgileri gizli tutulmus ve 6gretmenlere
cinsiyetlerine gére kodlar verilmistir. Kadin 6gretmenler OK1, OK2..., erkek 6gretmenler ise OE1,
OE2.. kodlaryla ifade edilmistir. Goriisme metinlerindeki anlaml1 verilerden elde edilen kodlar ve
temalar dogrultusunda taslak bir kod listesi hazirlanmigtir. Hazirlanan taslak kod listesi alaninda
uzman bir egitimci tarafindan tekrar analiz edilmistir. Analiz edilen veriler tekrar diizenlenerek kod
listesinin son hali belirlenmistir. Verilerden elde edilen kodlarin analizinde frekans analizi teknigi
uygulanmig ve bu dogrultuda 6gretmenlerin verdigi cevaplar belirli bir diizen i¢inde
smiflandirilmigtir. Yiizdelik degerleri belirlenen kodlar tabloya doniistiiriilmiistiir.

BULGULAR VE YORUM

Bu ¢alismada Gorsel Sanatlar 6gretmenlerinin 6lgme degerlendirme yontemlerini kullanma
durumlari, derse karsi degerlendirme yaklagimlari ve gorsel sanatlar dersi hakkindaki distinceleri
incelenmektedir. Orneklem gurubunu olusturan 15 Gorsel Sanatlar dgretmeniyle belirlenen alt
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problemler dogrultusunda s6zlii ve kayit yapilarak gériisme yapilmistir. Elde edilen veriler
arastirmanin problemi ve alt problemleri dogrultusunda incelenmistir.

Arastirmanin Birinci Alt Problemine Ait Bulgu ve Yorumlar

“Sanatsal ¢alismanin degerlendirilmesinde ne tiir yontem ve teknikler kullaniliyor?”” sorusunu
yanitlayan 6gretmenlerin cevaplarindan elde edilen veriler dogrultusunda Tablo 1 olusturulmustur.

Tablo 1: Ogretmenlerin Degerlendirmede Kullandiklar1 Yontem ve Teknikler

Tema Kodlar Erkek  Kadmn Goriig Sikhigi (f)
De_:gerlel_ldlrme Ozglinliik 6 5 1
kriterleri
Arag gereg kullanimi 7 5 12
Teknik 8 5 13
Apliltllmak istenen 3 4 7
diistince-konu
Sanat§glvglgutler-(;1zg1 2 1 2
yeterliligi
Calismanin zamaninda
bitirilmesi 3 3 6
C.zlillsrr.lamn temizlik ve 2 3 5
diizeni

Degerlendirmede  Siire¢ degerlendirme

kullanilan 7 5 12

yontemler
Akran degerlendirme 2 1 3
Oz degerlendirme - 3 3
Kontrol listesi 1 1 2
Proje degerlendirme - 1 1

Arastirmanin fkinci Alt Problemine Ait Bulgu ve Yorumlar

Aragtirmanin besinci alt problemi olan “Gorsel sanatlar dersinde degerlendirmenin igerigi,
bigimi Ve tiirli nasil olmalidir?”” sorusuna 6gretmenlerin verdigi cevaplar dogrultusunda elde edilen
verilerin bulgu ve yorumlar: Tablo 2’de verilmistir.

Tablo 2: Gérsel Sanatlar Ogretmenlerinin Degerlendirmenin Igerigi ve Bigimine Y&nelik

Disiinceleri

Tema Kodlar Erkek Kadin Gorts Sikligr (f)
Degerlendirmenin  Yapici olmali 1 1 2
igerigi .

Oznel olmali 1 1 2

Objektif olmali 1 1 4

Ogrenci merkezli

olmali 2 1 2

Bireysel beceri,

yetenek, seviye ve 2 2 4

yaslarina gore
olmali
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Psikomotor
gelisimlerindeki
degiskenlerin
Olgiilmesi geklinde
olmali (el-goz
koordinasyon)
Degerlendirmenin  Siirece yonelik
bicimi degerlendirme 5 1 6

Hem siire¢ hem
sonuca yonelik
degerlendirme

Kriterlere gore
degerlendirme 4 3 7

Hedef ve

kazanimlarla

ortlisen bir 2 1 3
degerlendirme

Uygulama
sinavina gore
degerlendirme

Oz ve akran
degerlendirme - 1 1

Performansin
degerlendirilmesi 2 1 3

Ogrencinin
objektif olarak
bire bir
degerlendirilmesi

Arastirmanin Uciincii Alt Problemine Ait Bulgu ve Yorumlar

“Sanatsal calisma karsisinda yapilan 6lgme ve degerlendirmede karsilagilan problemler
nelerdir?” sorusuna yonelik alt probleme 6gretmenlerin verdigi cevaplar dogrultusunda elde edilen
verilere ait bulgular Tablo 3’te gosterilmistir.

Tablo 3: Olgme ve Degerlendirme Siirecinde Ortaya Cikan Problemler
Goriis  Sikligt
Tema Kod Erkek Kadin (f)
Ogrencinin not
icin ¢alisma 2 1 3
yapmast
Ogrenci odakli Ogrencinin 1 )
problemler ekonomik durumu
Ogrencinin
akademik
basarisina gore not 3 2 5
vermek
zorunlulugu
Ogrencilerin her
yaptigini dogru 1
kabul etmeleri
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Ogrencinin
¢aligmasini
vaktinde -
tamamlamamasi

Degerlﬂen.('fhrme'mn Derse katilimin az
nota doniismesine 2 2 4

yonelik problemler olmast

Periyodik

notlandirma

sisteminin sorun

olusturmasi

Ogretmenlerin not

tehdidiyle is 1 1 2

yaptirmasi

Not i¢in yapilan

caligmayla amaca 2 - 2

ulagsamama

Not ile

degerlendirmenin

su an igin

imkansiz olmasi
Degerlendirmeye Veli, okul
yonelik genel idaresinin
problemler degerlendirmeye

olumsuz etkisi

Gorsel Sanatlar

O0gretmenlerinin 1 - 1

yetersizlikleri

Egitim

personelinin

Gorsel Sanatlar 2 3 5

dersini gereksiz

gbormeleri

Okulun fiziki

sartlarinin uygun 2 2 4
olmamasi

Sinif

mevcutlarinin 1 1 2
kalabalik olmasi

Ogrenciler

arasinda

kiyaslama

yapilamamasi

Kisiye 6zel

degerlendirme - 1 1
6lgeginin olmayist
Ders saati
yetersizliginin
degerlendirmeyi
zorlagtirmast

SONUC VE ONERILER
Arastirmanin Birinci Alt Probleminin incelenmesine Yonelik Sonug ve Tartisma

Ogretmenlerin  degerlendirmede kullandiklar1 yontem ve tekniklerin belirlenmesinde
ogretmenlerle yapilan goriismelerin sonucunda elde edilen verilerden yararlanarak olusturulan tema
ve kodlarm sonucu ele almmugtir. Ogretmenlerin degerlendirme kriterlerini kullanmalari temasi
goriigmelerde elde edilen verilere gore belirlenmistir. Bu verilere gore olusturulan kodlardan
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Ozgiinliik, arag-gere¢ kullanimi ve teknik hem kadin hem de erkek 6gretmenler tarafindan siklikla
tercih edilen &lgiitler olarak belirlenmistir. EO1 “6zgiinliige dikkat” ettigini, EQ7 “dzgiinliigiine ve
tekniklerin dogru kullamlip kullanilmadigina” baktigini, EO6 “kriter olarak 6zgiinliik, konu, teknik
gibi olgiitleri” genelde kullandigini, KO6 “yapilan ¢alismanin 6zgiinliigii, arag-gereci kullanma
yetisi” kriterlerini siklikla tercih ettigini ifade etmistir.

Anlatilmak istenen diisiince-konu, sanatsal Olciitler-¢izgi yeterliligi, calismanin zamaninda
bitirilmesi, ¢aligmanin temizlik ve diizeni kodlar1 6gretmenlerin degerlendirmede kullandiklar1 diger
olciitler arasinda yer almaktadir.

Ogretmenlerin Ogrenci Uriin Caligmalarim Olgme Asamasinda Derecelendirme Olgme
Kriterlerini Kullanma Siklig1 anketinden elde edilen verilere gore “Ozgiinliik- yaraticilik ve sanatsal
biitiinliige dikkat etme” dlgiitlerine 39 6gretmen %62,9 oranda her zaman, 23 6gretmen %37,1 gogu
zaman cevabint vermislerdir. Gorligme yapilan O6gretmenlerin cevaplari ile karsilastirildiginda
Ogretmenlerin calismalarin 6zgilinliigline ve sanatsal biitiinliige dikkat ettikleri goriilmektedir.
“Teknigi dogru uygulama” olgiitiine dgretmenlerin %69,4’nilin her zaman cevabini vermesinden
dolay1 bu kriterin aragtirma gurubundaki Ogretmenler tarafindan siklikla tercih edildigini
gormekteyiz. “Calismanin verilen siirede bitirilmesi” dlgiitiine 6gretmenlerin %50,0’si ¢ogu zaman
derken, %45,2’si her zaman cevabim vermislerdir. “Caligmanin temizligi ve arag- gere¢ kullanimi”
kriterine 6gretmenlerin %61,3’1 her zaman cevabini vermis, goriisme yapilan 6gretmenlerden 12’si
de bu kriteri siklikla kullandiklarini ifade etmislerdir. Belirtilen kriterleri ¢alisma gurubundaki
ogretmenlerin biiylik cogunlugu degerlendirme siirecinde kullanmaktadir.

Gorligmelerden ve anket sonuglarindan elde edilen bulgular karsilastirildiginda 6gretmenlerin
Ozgiinliik, arag-gere¢ kullanimi, teknik, konu, renk, leke ve cizgi degerleri, calismanin temizlik ve
diizeni, kompozisyon 6lgiitlerinin her iki ¢alisma gurubunda da tercih edildigi, ancak ¢alisma i¢in
malzemenin eksiksiz getirilmesi ve c¢aligmanin verilen siirede bitirilmesi kriterlerinin gdriigme
gurubundaki 6gretmenlerin degerlendirme siirecinde kullanmadiklari belirlenmistir. Bu kriterlerin
degerlendirmede dikkate alinmamasi, yapilan calismanin siire¢ igerisinde degerlendirilmesine ters
diismektedir. Ogrenci c¢alismasmin siire¢ i¢inde degerlendirilmesinde, Ogrenci tiim calisma
disipliniyle ele alimmalidir. Ogrencinin ¢aligma siirecinde gosterdigi gayret, calismasina verdigi
Oonem, malzemelerini ve ¢aligmasini ders zamaninda eksiksiz getirmesi ve ¢aligmasini belirlenen
stirecte bitirebilmesi gibi 6grencinin belirli bir zaman araliginda gozlenmesi degerlendirmeyi daha
giiclii kilmaktadir. Sadece sonuca yonelik bir degerlendirme 6grenci agisindan birgok olumsuzluk
ortaya ¢ikarabildigi gibi degerlendirmenin de giivenirligini ortadan kaldirmaktadir.

Arastirmanin ikinci Alt Probleminin incelenmesine Yonelik Sonuc¢ ve Tartisma

Gorsel Sanatlar 6gretmenlerinin degerlendirmenin igerigi ve bigimine yonelik diigiincelerinin
verilerinden elde edilen sonuglara gore iki tema olusturulmustur. Degerlendirmenin igerigi, “yapici
olmal1”, “6znel olmali”, “objektif olmali”, “6grenci merkezli olmali”, “bireysel beceri, yetenek,
seviye ve yaslarina gore olmali,” “psikomotor gelisimlerindeki degiskenlerin 6lgiilmesi seklinde
olmali (el-goz koordinasyon)” kodlarina ayrilmistir. Arastirma gurubundaki bazi 6gretmenlerin
goriismelerinden alinan kesitler sdyledir; EO4 “yapic1” olmasi gerektigi ve &zellikle, “bir kalip
sablon asla olmamal1 6grencinin seviyesi gdz onlinde bulundurulmali. Degerlendirmenin 6ziinde
bence objektiflik olmali”, EO8 “genel bir ¢ergevede bireysel degerlendirme olmali”, KOl
“dgrencimizin yas seviyesine gore” KO4 “her dgrenci bireysel beceri ve yetenegi dogrultusunda”
olmali ifadelerini kullanmislardr.

Ogretmenlerin goriislerinden ¢ikarilan degerlendirmenin bicimi temasi ‘siirece yonelik
degerlendirme’, ‘hem siire¢ hem sonuca yonelik degerlendirme’, ‘kriterlere gore degerlendirme’,
‘hedef ve kazanimlarla oOrtiisen bir degerlendirme’, ‘uygulama sinavina gore degerlendirme’, ‘6z ve
akran degerlendirme’, “performansin degerlendirilmesi”, ‘Ggrencinin objektif olarak bire bir
degerlendirilmesi’ kodlarina ayrilmistir. Bazi 6gretmenlerin goriislerinin degerlendirmesi soyledir:
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EO5 “dgrencilerin psikomotor gelisimlerindeki  degiskenler &lgiilmeli. El  goz
koordinasyonlar1 degerlendirilmeli. Bu degerlendirmeler ders notuna doéniistiiriiliirken 6grencilerin
bu derse ve bu alana karsit olumsuz tavir ve duygu olusturmalarina sebep olmamasina dikkat
edilmeli” ifadelerini kullanarak 6grencilerin gelisimleri dogrultusunda degerlendirilmesi gerektigini
savunmustur. Daha objektif bir degerlendirme bicimi olarak diisiiniilecek bu degerlendirme
biciminde Ogretmenin Ogrenci cikarlarint da diisiinerek hareket ettigini ve bu dogrultuda
degerlendirmesinde 6znellige de yer verdigini sOyleyebiliriz.

EO9 “hem siire¢ hem sonu¢ degerlendirmesi” yapilmasi gerektigini soyleyerek “Siirec
degerlendirilirken ¢alismanin ozgiinliigii, konuya uygunlugu, calisma siiresince zamani etkin
kullanabilme, kullanilan teknige uygun iiriin ¢ikarma, ¢aligmanin temiz ve diizenliligi gibi kriterler
kullanilmalidir. Bu  kriterler c¢ergevesinde puan dagilimi yapilarak Ogrenci c¢aligmalari
degerlendirilmelidir. Degerlendirmenin bu sekilde yapilmasi giivenilirligin ve objektifligin artmasini
saglayacaktir.” ifadelerini kullanmustir. EO9 &grencinin sanatsal ¢alismasini iiretme siirecinde, gesitli
kriterler belirlenerek degerlendirilmesi gerektigini belirtmistir. Bu kriterlere gore puanlarin verilmesi
degerlendirmenin objektifligini artirdig1 ifadelerine yer veren 6gretmenin, degerlendirmede 6znel
yaklasimlardan ¢ok nesnel bir degerlendirme yaklasimlarina yer verdigini syleyebiliriz.

Arastirmanin Uciincii Alt Probleminin Incelenmesine Yonelik Sonu¢ ve Tartisma

Olg¢me ve degerlendirme siirecinde ortaya ¢ikan problemlerin arastirilip elde edilen verilerin
bulgularma gére ii¢ tema olusturulmustur. “Ogrenci odakli problemler” temasr altinda cesitli kodlar
olusturulmustur. “Ogrencinin not igin ¢alisma yapmas1”, “Ogrencinin ekonomik durumu”,
“Ogrencinin akademik basarisina gére not vermek zorunlugu”, ‘Ogrencilerin her yaptiklarini dogru
kabul etmeleri’, “Ogrencinin calismasim vaktinde tamamlamamas1” kodlar1 &gretmenlerin
goriismelerinden yola ¢ikarak belirlenmistir.

Sanatsal bir c¢alismanin degerlendirilmesinde birgok sorun ortaya ¢ikabilmektedir.
Ogretmenlerle yapilan gériismeler sonucunda bu sorunlarin boyutunu daha net bir sekilde
gorebilmekteyiz. EO2 “yapilan calismanin degerlendirme siirecinde, 6grencinin, ekonomik durumu,
imkanlar (Gorsel sanatlar dersinin maddi boyutunun olmasi ve bu finansal destegin olmamasti), diger
derslerdeki basaris1 ve karakterinin goz oniinde tutulmasi, projeden ¢ok &grenciye not vermek
zorunda kalinmasi karsilagilan bir problem” sozlerini sarf eden 6gretmenin 6grenci odakli bir
problemi One siirdiigiinii anlamaktayiz. Sanatsal ¢alismalarin temelini olusturan malzemeler genel
anlamda dersin islenisinde en 6nemli etken olarak diisiiniilebilir. Oyle ki malzemesi olmayan
Ogrenciyle dersin uygulama kismini yiiriitmek miimkiin olamamaktadir.

EO4 “dlgme ve degerlendirmenin resim dersindeki genel sorunu &grencilerimizin
portfolyolarimin diizenli sekilde korunup, takip edilmemesidir” olarak sdylemistir. Bunun sebebini
ise su sozlerle agiklamistir; “korunmayan resimlerden dolay1 6grencilerimizin de gelisiminin farkina
varamayip, aslinda resim dersi konusunda ne kadar ilerleme kaydedip iyi oldugunu fark edememesi
de ilerleyen zamanlarda gergeklesiyor.” EO4 degerlendirmede 6gretmenlerin karsilastig1 diger bir
soruna daha deginmistir; “degerlendirmenin ¢ikarilan iiriine gore degil de farkli bir degerlendirme
tiirline gore kullanilmasidir. Amacina uygun olarak kullanilmayan degerlendirmeler yanlis sonuglar
verir. Ornegin, dereceli puanlama anahtari ¢ikan {iriin hakkinda daha objektif ve detayli bir puan
olusturmasini saglarken, onun yerine kontrol listesi kullanilirsa basit, taslak seklinde ¢ikartilmig bir
puan olusur. Eger bu ¢alisma uzun siirmiis ve cok emek verilmis bir ¢caligma ise sonug¢ daha da yanlig
olur” ifadelerini kullanarak 6grenci calismalarinda iirlin odakli bir degerlendirme ydnteminin
uygulanmasinin gerekliliginden bahsetmistir. Objektif bir degerlendirme i¢in sanatsal iriinlerin
cesitli kriterlerden olusan bir puanlama cetveline gore yapilmasinin dnemine deginmistir. Sanatsal
calismalarin sadece basit bir kontrol listesiyle degerlendirilmesinin ise ¢aligmanin siire¢ i¢erisindeki
gelisiminin g6z ardi edilmesine neden olacagim ifade etmistir. Bu agiklamalardan 6gretmenin
objektif bir degerlendirme yontemi tercih ettigini ve uyguladigini sdyleyebiliriz.
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Gortisme gurubunda bulunan 6gretmenlerden {i¢ii 6grencilerin not igin ¢alisma {irettiklerini
sOylemislerdir. Gorsel Sanatlar dersinde karsilagilan en énemli sorunlardan biri 6grencinin not ile
degerlendirilmesidir. Bu sorun; dersin var olan amacindan uzaklasmasina, dersin igeriginin
bosalmasina hem 6grenci hem de 6gretmen i¢in bu siirecin sikintili gegmesine neden olabilmektedir.

Not verme islemi Ogretmenler i¢in sanat derslerinde oldukg¢a sikintili bir durumdur.
Degerlendirme ve not verme islemi genelde ayni1 anlamda kullanilmaktadir. Aslinda birbirinden
farkli olan bu terimlerden not verme belirlenen bir dl¢iite gore 6grencinin verilen egitim sonucundaki
gelisiminin ya da yapmis oldugu caligmanin degerlendirilmesi durumudur. Bu dogrultuda
Ogretmenin not verirken 6znel olmaktan kacinmasi, gegerli Olgiitler hazirlayarak objektif bir
degerlendirme yapmasi gerekmektedir.

EO1 “dgrenciler zaten not odakli bir diisiince ile derslerini siki tutmaya ¢alistyor. Bu durumu
bazi Gorsel Sanatlar 6gretmenleri not tehdidi ile is yaptirma konusunda kullaniliyor. Demem o ki
bence ¢ocuk keyif aldi m1? bu degerlendirilmelidir” seklinde yorum yaparak 6gretmen, notu bir
tehdit arac1 olarak kullanan &gretmenleri elestirmistir. Ogretmenin degerlendirmeye bakis acisi,
Ogrencinin zevk almasiin yeterliligi yoniinde bir yaklasim sergilemektedir. Burada tartisilmasi
gereken durum Gorsel Sanatlar dersinin sadece dgrencinin eglenmesi gereken bir ders olmasinin
dersin amacina ne oranda katki sagladigidir. Ciinkii Gorsel Sanatlar dersinin 6grencinin sanatsal
gelisim siirecini kapsayan birgok amaca yonelik olusturuldugunu bilmekteyiz. Eglence amaci belki
belli bir kisminda olabilir. Ancak dersin islenisinde biitiinii kapsayan eglence faktori ilerleyen
siiregte 6gretmen, 6grenci ve okul adina gesitli sorunlarin ortaya ¢ikmasina sebep olabilir.

Ogretmenin 6grenciyi degerlendirdigi asamada olgiitlerini puanlamasi ve bu cizelgedeki
puanlar1 6grencileriyle paylagsmasi 6grenci agisindan oldukea yapici bir doniit saglamaktadir. Ciinkii
Ogrenci yaptig1 calismadan aldig1 notu neye gore aldigini bilecek ve hatalarini, eksikliklerini bu
puanlar dogrultusunda derecelendirebilecektir.

Degerlendirme yontemleri ele alindiginda her birinin belirli bir zaman dilimini kaplayacagim
sOyleyebiliriz. Gorsel Sanatlara dersinde tek bir degerlendirme yoOntemini tercih etmeyen
Ogretmenlerin degerlendirme i¢in harcadiklart siire de olduk¢a fazla olacaktir. Degerlendirmenin
olmas1 gereken prensipler dogrultusunda yapilmasi, 6gretmenin dersin islenigine ayirdig: siireden
kisitlamalar yapmasi gerektigi anlamina gelmektedir. Ornegin dgrencilerin calismalarinin her dersin
sonunda degerlendirilmesi miimkiin gdriinmemektedir. Ogrencilerle calismalarin tartisilarak
degerlendirilmesi veya yapilan degerlendirme sonucunda her 6grenciye eksikliklerini gosterip
aldiklar1 notun agiklamasini yapmak da ¢ok olasi degildir. Ogretmenlerin gériislerinden elde edilen
veriler dogrultusunda ders saati siiresinin yetersiz olmasinin degerlendirmeye olumsuz etkisini
gormekteyiz.

Gorligmelerden ve anket sonuglarindan elde edilen bulgular karsilastirildiginda 6gretmenlerin
Ozgiinliik, arag—gerec kullanimi, teknik, konu, renk, leke ve ¢izgi degerleri, calismanin temizlik ve
diizeni, kompozisyon olgiitlerinin her iki ¢alisma gurubunda da tercih edildigi, ancak ¢alisma igin
malzemenin eksiksiz getirilmesi ve g¢aligmanin verilen siirede bitirilmesi kriterlerini gdriigme
gurubundaki 6gretmenlerin degerlendirme siirecinde kullanmadiklar1 belirlenmistir. Bu kriterlerin
degerlendirmede dikkate alinmamasi, yapilan ¢aligmanin siireg icerisinde degerlendirilmesine ters
diismektedir. Ogrenci ¢alismasimin siire¢ icinde degerlendirilmesinde, Ogrenci tiim calisma
disipliniyle ele alinmalidir. Ogrencinin ¢aligma siireci boyunca gosterdigi gayret, ¢aligmasina verdigi
Oonem, malzemelerini ve ¢aligmasini ders zamaninda eksiksiz getirmesi ve ¢aligmasini belirlenen
stirede bitirebilmesi gibi 6grencinin belirli bir zaman araliginda gézlenmesi degerlendirmeyi daha
giiclii kilmaktadir. Sadece sonuca yonelik bir degerlendirme 6grenci agisindan birgok olumsuzluk
ortaya cikarabildigi gibi degerlendirmenin de giivenirligini ortadan kaldirmaktadir.
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Oneriler

Kisith ders siirecinde yapilmasi gerekli goriilen 6lgme ve degerlendirmede uygulanmasi
tavsiye edilen 6z degerlendirme yontemi i¢in hazirlanan cizelgelerin, her ¢alismanin sonunda
ogrenciye evde doldurmasi igin verilmesi ve doldurulan g¢izelgelerin derste degerlendirilmesi
onerilmektedir. Ancak 6z degerlendirmenin sonucunun nota dahil edilmemesi onerilir.

Degerlendirmenin objektifligini artirmast ve Ogrencinin basarisinin  neye gore
degerlendirildigini  bilmesi  bakimindan  Ogretmenlerin, Ggrenci sanatsal — caligmasinin
degerlendirilmesinde kriterlerin oldugu bir ¢izelgenin hazirlanmast ve bu dogrultuda
degerlendirmelerini sonuglandirmalar1 nerilmektedir.

Ogretmenlere yapilan her sanatsal ¢aligmanin degerlendirilmesinde uygulanmasi énerilen
temel nitelik tasiyan kriterler belirlenmistir. Bu kriterler soyledir;

- Kompozisyon

- Arag-gere¢ kullanimi

- Teknigi uygulayabilme

- Konuyu anlama ve dogru uygulama

- Calismasina verdigi 6nem ve titizlik

- Caligma siirecinde malzemelerin eksiksiz getirilmesi
- Calismanin istenilen siirede bitirilmesi

- Ogrencinin calisma siirecinde derse katilma durumu
- Ogrenci ¢alismasinin ders siirecinde yapilmis olmasi

Ogretmenlerin her hafta diizenli olarak 6grenci g¢alismalari kontrol etmeleri ve bu
kontrollerin ise bir ¢izelge dogrultusunda yapilmasi Snerilmektedir. Bu kontrol listesinden elde
edilen verilerin ise 0grenci c¢alismasinin sonug¢ degerlendirmesine dahil edilmesi Onerilmektedir.
Haftalik 6grenci degerlendirmesi ¢izelgesinde bulunmasi dnerilen kriterler ise sOyledir;

-Ogrencinin derse devam durumu,
-Ogrencinin malzemelerini getirmesi,
-Ogrencinin ¢aligmasini ders siirecinde yapmasi

Ogretmenler her {inite i¢in hazirladig1 degerlendirme gizelgelerinde, konuya gore belirledigi
Olciitleri 6grencileriyle paylagsmali, her 6grencinin bireysel 6zellik ve sanatsal gelisim diizeylerine
gore degerlendirmesini yapmasi onerilmektedir.

Sanatsal caligmalarin degerlendirilmesinin 6znel nitelikler igerebildigi g6z Oniinde
bulundurularak, degerlendirmenin miimkiin oldugu kadar objektif yapilmasi yoniinde bir egilim
gosterilmesi Onerilmektedir. Objektif bir degerlendirme igin 6gretmenlere degerlendirme ¢izelgeleri
hazirlayarak, 6grenciyle birlikte yapilan bir degerlendirme bigimi 6nerilmektedir.

. Ogretmenlerin 6grenci degerlendirmesini en dogru ve giivenilir bir sekilde yapabilmesi igin
Gorsel Sanatlar dersinin uygun bir ortamda islenmesi ve ders siiresinin genel programa uyumlu bir
sekilde artirtlmasi saglanabilir.

Arastirma bulgularinizi ilgili alanyazin ¢ergevesinde tartisiniz. Sonug ve Onerilerinizi buraya
yaziniz. Bilim dalmma uygun olmak kosuluyla gerektiginde bu baslik sadece SONUC olarak
yazilabilir.
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GITAR EGITiMi UZERINE NiTEL BiR CALISMA?

Ozet

Bu arastirmanin amaci miizik 6gretmenligi anabilim dallarinda yiiriitiilen gitar egitimini, igerik
ve yontem bakimindan incelemek, sorunlari tespit etmek, var olan sorunlara yonelik ¢éziim Onerileri
bulunarak gitar ogretiminin gelistirilmesine katki saglamaktir. Arastirma nitel bir c¢aligmadir.
Calisma grubunu Atatiirk Universitesi, Inonii Universitesi, Agr1 Ibrahim Cecen Universitesi, Van
Yiiziincii Y1l Universitesi, Erzincan Binali Yildirim Universitesi Miizik Ogretmenligi Anabilim
Dallarinda gitar egitimi dersi vermekte olan bes (5) 6gretim elamani olusturmustur. Veri toplama
araci olarak Savas (2016) tarafindan tasarlanan yapilandirilmis goriisme sorulari, gitar egitimi igin
diizenlenerek katilimcilara sorulmustur. Elde edilen yapilandirilmis goriisme sorulari alaninda
uzmanlara gonderilerek tekrar diizenlenmistir. Daha sonra “Yapilandirilmis Goriisme” teknigi ile
alan uzmanlan tarafindan veriler toplanmigtir. Verilerin analizinde betimsel analiz teknigi
kullanilmistir. Arastirma sonucunda, gitar egitimi veren dgretim elemanlarinin goriislerinde ortak
ve farkl goriisler tespit edilmistir. Ogretim elamanlari gitar egitiminde kendi belirledikleri
yontemleri kullandiklarini, birden fazla tutus teknigi gosterdiklerini, farkli metotlar ile ders
islediklerini, 6grenci seviyelerine gore dizi, eser ve etiit sectiklerini ifade ederken gitar egitiminde
ders saatinin az olduguna yonelikte olumsuz goriis belirtmislerdir.
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Gitar Egitimi Uzerine Nitel Bir Calisma

A QUALITATIVE STUDY ON GUITAR EDUCATION
Abstract

The aim of this research is to examine guitar education in music teaching departments in terms
of content and method, to identify problems, to contribute to the development of guitar teaching by
finding solutions for existing problems. The research is a qualitative study. The study group consisted
of 5 faculty members who teach guitar education at Atatiirk University, Inonii University, Agri
Ibrahim Cegen University, Van Yiiziincii Y1l University, Erzincan Binali Yildirim University Music
Education Departments. As a data collection tool, structured interview questions designed by Savas
(2016) were arranged for guitar training and asked to the participants. The structured interview
questions obtained were sent to experts in the field and restructured.Then, the data were collected
with the "Structured Interview" technique. In the analysis of the data was used descriptive analysis
technique. As a result of the research, in the opinions of the instructors giving guitar education,
common and different views were determined. While the instructors stated that they used the
methods they determined in guitar education, they showed more than one holding technique, they
taught lessons with different methods, they chose series, pieces and etudes according to the level of
the students, they stated that they had a negative opinion that the lesson hours in guitar education
were less.

Keywords: Guitar, Education, Method, Content

GIRIS

Miizik; duygularin, diisiincelerin, gbzlemlerin ve imgelemlerin baska araglar vasitasiyla belirli
amaglara yonelik birlestirilmis seslerden olusturulan estetik bir biitiindir. Miizik, iletisim, diisiince
akisi, etkilesim ve karsilikli anlatisim siireglerini igeren akustik-estetik bir sisteme sahiptir. Miizik,

insanoglunun evrenle kurdugu sembollerinin bir pargasidir. Miizik vokal — sozel dili tasima aracidir
(Ugan, 2005: 124-126).

Yurga’ya gore (1993) miizik, insanlarda birlik, beraberlik, treticilik, saygi ve sevgi gibi
degerlerin olusumunda ve ortaya ¢ikmasinda ¢ok 6nemli unsurdur (s. 8). Bu degerlerin olusumuna
katk1 saglayan miizik, egitim ile birlikte toplum igerisinde sistemli bir hale doniismiistiir. Bu egitim
stireci igerisinde miizigin farkli boyutlar1 ortaya ¢ikmustir.

Miizik egitiminin onemli boyutlarindan birisini, belki de en onemlisini ¢algi egitimi
olusturmaktadir. Miizik egitiminin genel, 6zengen ve mesleki ii¢ ana tiirtinde de etkin bir role sahip
olan calgilar insan tarafindan ortaya ¢ikarilarak gelistirilmistir (Yilmaz ve Sen, 2015: 2).
Etkilesimlerin ve degisimlerin tiriinii olan calgilar kiiltiirle i¢ ige yogrula gelmistir.

Kiiltiir tireten insan, ¢algi ¢alma yoniinde kiiltiir tiretme bilinci igerisindedir. Calgi, “miiziksel
sesler iireten alet” olarak tanimlanabilir. Bu ¢algilarin {ireticisi olan insan, duygularini onlar araciligi
ile aktarir (Say, 2002: 181). Biitiin bu tanimlamalar incelendiginde miizik egitiminin sistemli bir
amaca dayali oldugu sonucuna ulasilmaktadir. Bu nedenle miizik egitiminin bir pargast olan ¢algi
egitimi de bu sistemin 6nemli bilesenlerini olusturmaktadir denilebilir.

Calg egitiminin amaglari, mesleki miizik egitimine yonlendirmek, ¢algilarin nasil calindig
ile ilgili teknikleri 6gretmek, calg1 6gretiminde bireyi zorlamayacak kolay yontemler gelistirmektir.
Calg1 egitimi biligsel ve devinigsel alanin gelistirir. Bilissel alan da ilgili terim ve tekniklerin
gelisimine, devinigsel alan da ise galgi icrasinda karsilasilan sorunlara yonelik davranig kazanimina
katki saglar (Ozen, 2004: 59).

Calgi egitimi igerisinde yer alan ve galgi tiirlerinin énemli bir pargasi olan gitar da devinissel
alan1 6nemli derecede etkileyen ve sabirla egitimine 6zen gosterilmesi gereken calgi tiiriidiir. Calgilar
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arasinda popiilerligi gittik¢e artan ve egitim sistemi igerisinde siklikla kullanilan gitar 6nemli bir
calgi olarak yerini korumaktadir. Gitar, ¢cok sesli 6zelliginden, hemen hemen tiim miizik tiirlerinin
seslendirilmesinden ve zengin bir tiniya sahip olmasindan dolayi ¢alan kisilere ve bestecilere
muazzam bir miiziksel ifade olanagi tanir (Bing6l, 2010). Genel, mesleki ve amator miizik egitiminde
kullanilan ¢algilardan biri olan gitar zamanla son seklini almig ve giiniimiizde miizik egitiminde
miiziksel ifadelerde yaygin ve popiiler bir ¢alg: olarak yerini almistir (Yilmaz ve Sen, 2015).

Ulkemizde yalmzca bir konser galgis1 olarak goriilen gitar, zamanla iilkemizde resmi egitim
kurumlarinda verilmeye baslamistir. Ayrica Tirkiye’deki klasik gitar anlayisinin oldukca gelistigi
gitar virtiidzlerinin konserleri biiyiik ilgi gérmektedir. Yurtdisindan gelen ya da kendini yetistirmis
tilkemiz gitaristleri verdikleri konserlerle klasik gitara kars olan ilgiyi arttirmaktadir. Savas Cekirge,
Ahmet Kanneci, Hiisref Isfendiyar oglu, Bekir Kiiciikay, Muzaffer Corlu, Cem Durudz gibi
gitaristler, konserler vererek, jiirilerde gorev alarak, tilkemizde gitaristlerin yetismelerine katki
saglamaktir (Elmas, 2003: 55).

Ulkemizde gitarin egitimde yer almasiyla beraber gitar ve gitar egitimini konu alan birgok
calisma yapilmaktadir. Yapilan bu c¢aligmalar ile mesleki ve 6zengen miizik egitimi verilen
kurumlarda, gitar egitiminde teknik, metodolojik ve akademik gelisime katki saglanmaktadir. Bu
nedenle iilkemiz yaygin ve orgiin egitim sistemi i¢erisinde 6nemli bir alan olusturan gitar egitiminin
planlamasi ve isletilmesi siireci 6nem arz etmektedir. Gelecegin nesillerinin bu egitim siireci
icerisinde miizigin iyilestirici ve etkileyici konisinin bir pargasi olan gitar egitiminde tam kapasite
olarak yararlanabilmeleri i¢in gitar egitimi siirecinin en basindan en sonuna kadar bir sisteme
oturtulmast son derece etkili olabilir. Bu ¢alismada da bu siirecin ne durumda oldugu ve siirecin
etkililigine yonelik ¢6ziim Onerileri saptanmaya calisiimistir.

Problem Ciimlesi

Bu arastirmada, miizik 6gretmenligi anabilim dallarinda verilen gitar egitiminde yasanilan
zorluklar, igerik ve yontemler, karsilagilan sorunlar problem ciimlesini olusturmaktadir.

Alt Problemler
1. Bulundugunuz birimde gitar egitimine nasil basliyorsunuz?

2. Bulundugunuz birimde gitar egitimini tutus teknigiyle mi yaptiriyorsunuz? (Sag ve sol ele
teknigine de dikkat ediyor musunuz)?

3. Bulundugunuz birimde gitar egitiminde belirli bir metot kullaniyor musunuz? Kullaniyorsaniz
bunlar nelerdir?

4. Bulundugunuz birimde gitar egitiminde hangi diizeyde dizi (gam) ¢alismas1 yaptirtyorsunuz?
5. Bulundugunuz birimde gitar egitiminde hangi diizeyde ton ve ritim ¢aligmasi yaptiriyorsunuz?

6. Bulundugunuz birimde gitar egitimde eser, etiit ve dizi (gam) ¢alismalarinda metronom
kullanilma durumu hakkinda goriisleriniz nelerdir?

7. Bulundugunuz birimde gitar egitiminde ¢alinan eserleri, dizileri ve etiitleri segerken hangi
kriterlere gére yapmaktasiniz?

8. Bulundugunuz birimde gitar egitiminde ¢alinan eserler iizerinde niiansa yOnelik hangi
calismalar1 yapmaktasiniz?

9. Bulundugunuz birimde gitar egitiminde haftalik ders saati yeterli midir? Degilse kac saat
olmalidir?

10. Bulundugunuz birimde size gore gitar egitiminde karsilasilan diger problemler nelerdir?
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Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada amag, miizik 6gretmenligi anabilim dallarinda yiiriitiilen gitar egitimini igerik
ve yontem bakimindan incelemek, sorunlari tespit etmek, var olan sorunlara yonelik ¢6ziim 6nerileri
getirmek ve gitar 6gretiminin gelistirilmesine katki saglamaktir.

YONTEM
Arastirmanmin Modeli

Arastirma nitel arastirma yaklagimina dayali durum c¢aligmasi olarak belirlenmistir. Nitel
yontemler, kisilerin var olan bir konu ile ilgili olay, diislince ve goriislerini, gézlem ve belge analizi
aracilig ile ortaya koymalar1 gerektiren bir siire¢ olarak tanimlanabilir (Fraenkel, Wallen ve Hyun,
2011: 426, Yildirim ve Simsek, 2003: 39). Durum ¢aligmalari, bilinen bir olguyu, alaninda uzman
ve birbirleri ile alakali olan bireylere yonelik derinlemesine odaklanma gerektiren, goriisme yontemi
ile ayrintil bilgi toplamak amaciyla yapilan ¢alismalardir (Creswell, 2013: 97, Fraenkel, Wallen ve
Hyun, 2011: 440).

Calisma Grubu

Bu arastirmanin ¢alisma grubunu, Atatiirk Universitesi, Inonii Universitesi, Van Yiiziincii
Y1l Universitesi, Agr1 ibrahim Cegen Universitesi ve Erzincan Binali Yildirim Universitesi Giizel
Sanatlar Egitimi Miizik Ogretmenligi Anabilim dallarindaki gitar egitimini yiiriiten &gretim
elemanlari olusturmustur. Arastirmanin 6rneklemi “Olgiit Temelli Orneklem” olarak belirlenmistir.
Bu 6rneklemde katilimeilarin ¢alisma alanindaki olguyu yasayarak kendi tecriibelerini agiklamalari
gerekmektedir (Heppner, Wampold ve Kivlinghan, 2008; 300). Gitar egitimi derslerini yiiriiten
ogretim elemanlarindan arastirma ile ilgili bilgi almak tizere kendileri ile iletisime gecilmis, bu
bolimlerde gorev yapmakta olan (5) bes 6gretim elemanina yapilandirilmig goriisme formunda yer
alan sorular sorulmustur.

Tablo 1. Arastirmaya Katilan Ogretim Elemani Sayisi ve Unvani
Ogretim Elemam

Kurum Sayis1 ve Unvanlari
Atatiirk Universitesi 1 Dog. Dr.

Inénii Universitesi 1 Dog. Dr.

Van Yiiziincii Y1l Universitesi 1 Ogr. Gor.

Agr1 Ibrahim Cegen Universitesi 1 Ogr. Elm
Erzincan Binali Yildirim Universitesi 1 Dr. Ogr. Uyesi

Verilerin Toplanmasi

Arastirma konusu ile ilgili veriler Savas (2016) tarafindan tasarlanan ve izni alinan kanun
egitimine yonelik igerik ve yontem baslikli ¢alisma i¢in olusturulan yapilandirilmig gériisme sorulari,
gitar egitimi i¢in diizenlenerek katilimcilara sorulmustur. Elde edilen yapilandirilmis goriisme
sorular1 alaninda uzmanlara gonderilerek tekrar diizenlenmistir. Verilerin son hali tamamlandiktan
sonra mesleki miizik egitimi veren miizik 6gretmenligi anabilim dallarindaki gitar egitimini yiirliten
Ogretim elemanlar ile goriisme yapilmistir. Yapilandirilmis goriismeler yiiz yiize veya her hangi bir
iletigim araci ile yapilir. Katilimcilardan ilgili sorular sorularak detayli veriler toplanir ve daha sonra
bu verilerin betimsel analizi ve yorumu yapilir (Creswell, 2014).

Verilerin Analizi

Verilerin analizi, mesleki miizik egitimi veren miizik 6gretmenligi anabilim dallarindaki
Ogretim elamanlarinin gitar egitimine yonelik goriigsleri betimsel analiz yontemi ile 6zetlenerek
yorumlanmustir. Betimsel analiz, arastirmaci tarafindan toplanan verileri belirlenen temalara gore
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Ozetleyerek yorumlayan veya goriis aldigr kisinin goriislerini degistirmeden dogrudan alintilarla
bulgularda sunan nitel bir analiz bi¢imidir (Yildirim ve Simsek, 2003).

BULGULAR VE YORUM

Bu bdliimde arastirma probleminde elde edilen goriisme sorularinin bulgular1 ve yorumu
bulunmaktadir.

Birinci alt amaca iliskin bulgular ve yorum

Ogretim elemanlaria yéneltilen “Bulundugunuz birimde gitar egitimine nasil basliyorsunuz?
sorusundan elde edilen bulgular:

Tablo 2. Ogretim Elemanlarinin Gitar Egitimine Baglama Y dntemi

(]3?1%::12:: Bulundugunuz birimde gitar egitimine nasil bashyorsunuz?

1 Ogrenci seviyesine gore belirliyorum.

2 Tutus, oturus, dncelikle sag el apoyando, tirando ve sol el dik basis ile.

3 Tutus ve daha ¢ok sag ve sol el teknigi ¢aligmalar ile bagliyorum.

4 Bos tellerin porte iizerindeki nota karsiliklart ve bunlarin gesitli siirelerde
calinmasi ile basliyorum. Ellerin uyum saglamasi acgisindan 1. Pozisyonda
parmak egzersizleri veriyorum.

5 Arenas 1 metodu.

Tablo 2 incelendiginde 6gretim elemanlari 6grenci seviyelerine gore, tutus ve oturus teknikleri
gosterdigi, sag veya sol el i¢in destekli/desteksiz vurus ile calisildigi, bos tellerin porte {izerindeki
nota karsiliklar1 ve bunlarin cesitli siirelerde calinmasi ile baslandigi, ellerin uyum saglamasi
acisindan 1. pozisyonda parmak egzersizleri verildigi goriilmektedir. Dolayisiyla her gitar
egitimcisinin uygulamis oldugu kendi yontem metodunun, her birey iizerinde farkli sekillerde
uygulandigi sdylenebilir.

1. lkinci alt amaca iliskin bulgular ve yorum

Ogretim elemanlarina yoneltilen “Bulundugunuz birimde gitar egitimini tutus teknigiyle mi
yaptiriyorsunuz? (Sag ve sol el teknigine de dikkat ediyor musunuz?) sorusundan elde edilen
bulgular:

Tablo 3. Ogretim Elemanlarinin Gitar Egitimi Tutus Teknigi Yéntemi

Ogretim Bulundugunuz birimde gitar egitimini tutus teknigiyle mi yaptirtyyorsunuz? (Sag ve
elemani sol ele teknigine de dikkat ediyor musunuz)?

1 Evet, Her ders uygulama yaptirtyorum.

2 Evet ediyorum.

3 Evet, teknige dikkat ediyorum.

4 Gitar egitiminde birden fazla tutus teknigi 6gretilir. Bununla birlikte sag ve sol el

tekniklerine dikkat ediyorum.
5 Evet sag ve sol el tekniklerine dikkat ediyorum.

Tablo 3 incelendiginde 6gretim elamanlarinin, her ders tutus tekniginde uygulama yaptirdigi,
tutus teknigine dnem verdigi, sag ve sol el tekniklerine dikkat ettigi ve birden fazla tutus teknigi
Ogrettigi tespit edilmistir.
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2. Ugiincii alt amaca iliskin bulgular ve yorum

Ogretim elemanlarina yéneltilen “Bulundugunuz birimde gitar egitiminde belirli bir metot
kullantyor musunuz? Kullaniyorsaniz bunlar nelerdir? sorusundan elde edilen bulgular:

Tablo 4. Ogretim Elemanlarinin Gitar Egitiminde Kulland1g1 Metotlar

Ogretim Bulundugunuz birimde gitar egitiminde belirli bir metot kullaniyor musunuz?
Eleman1 Kullaniyorsamiz bunlar nelerdir?

1 Libro 1,2,3 ve Bekir Kiiciikay Gitar metodu kullaniyorum.

2 Abel Carlevaro ve Arenas.

3 Belirli bir metot kullanmiyorum. Duruma gore segiyorum.

4 Cesitli metotlardan sentezledigim ve kendi doktora ¢aligmamda kullanmay1

diisiindiigiim bir metot kullantyorum.
5 Arenas metodu kullantyorum.

Tablo 4 incelendiginde bazi 6gretim elemanlari, Libro 1,2,3, Bekir Kiigiikay Gitar metodu,
Abel Carlevaro ve Arenas metodunu kullandigini, bazi dgretim elemanlart ise belirli bir metot
kullanmadigini, duruma gore sectigini, ¢esitli metotlar icinden sentez yapip kendilerine gore cesitli
yontemler ile gelistirdikleri metotlar1 kullandiklarini ifade etmislerdir.

3. Dordiincii alt amaca iliskin bulgular ve yorum

Ogretim elemanlarina yoneltilen “Bulundugunuz birimde gitar egitiminde hangi diizeyde dizi
(gam) ¢alismasi yaptiriyorsunuz? sorusundan elde edilen bulgular:

Tablo 5. Ogretim Elemanlarinin Gitar Egitiminde Dizi (Gam) Caligmas1 Y &ntemi

Ogretim Bulundugunuz birimde gitar egitiminde hangi diizeyde dizi ( gam) caligmasi
Elemanm1  yaptiriyorsunuz?

1 Temel ve orta diizeyde (6grenci diizeyine gore).

2 Kromatik diziler, dncelikle la iizerinden gam baslangi¢ sesli major diziler Segovia ve
Carlevaro.

3 Ogrenci diizeyine gore, bazen 2 oktavlik bazen de 3 oktavlik olarak caldirtyorum.

4 Baslangig seviyesinde bir gam ¢aligmasi yaptirtyorum.

5 Majo6r-mindr diziler.

Tablo 5 incelendiginde Ogretim elemanlar1, temel ve orta diizeyde gam ve kromatik dizi
caligmalari, la tizerinden gam baglangi¢ sesli major ve minor diziler, im, am, ia, pm, pi, pa, ima, ami,
mia, pima vb. parmaklar ile gam ¢aligmalari, Segovia ve Carlevaro diziler, 6grenci diizeylerine gore
2 veya 3 oktavlik dizi ¢aligmalar1 yaptirdiklarini belirtmiglerdir.

4. Besinci alt amaca iliskin bulgular ve yorum

Ogretim elemanlarina yéneltilen “Bulundugunuz birimde gitar egitiminde hangi diizeyde ton
ve ritim ¢aligmasi yaptirtyorsunuz? sorusundan elde edilen bulgular:

Tablo 6. Ogretim Elemanlarinin Gitar Egitiminde Ton ve Ritim Calisma Uygulamasi

Ogretim  Bulundugunuz birimde gitar egitiminde hangi diizeyde ton ve ritim ¢alismasi
Elemam yaptirtyorsunuz?
1 Temel diizeyde yaptirtyorum.
2 Biitiin tonlar, M, m, dominant 7, maj7, sus2, sus4, augment, dim, 7bemol5, 9lular vs... 2/4,
4/4, 3/4, 6/8, 5/8, 7/8, 9/8.
3 Ogrenci diizeyine gore belirliyorum. Ama genelde baslangi¢ diizeyi.
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Gitar enstruman {lizerinde bireysel derslerde herhangi bir ritim galigmasi yaptirmiyorum.
Calinmasi gereken klasik repertuart ders igeriklerinde sunuldugu sekliyle aktariyorum.

4 Okul calgilar1 gitar derslerinde popiiler eslik calma gibi konularda diger derslerin
kazanimlariyla birlikte klavye iizerinde hakimiyet ve ritim gibi konulara agirlik
veriyorum.

5 Temel diizeyde.

Tablo 6 incelendiginde bir 6gretim elemani, bireysel derslerde gitar ¢algisi tizerinde herhangi
bir ritim ¢aligsmas1 yaptirmadigini, ¢calinmasi gereken klasik repertuvari ders igeriklerinde sunuldugu
sekliyle aktardigini, okul calgilar1 gitar derslerinde popiiler eslik ¢alma gibi konularda diger derslerin
kazanimlariyla birlikte, klavye iizerinde hakimiyet ve ritim gibi konulara agirlik verdigini ifade
etmigstir. Bagka bir 6gretim elamani ise M, m, dominant 7, maj7, sus2, sus4, augment, dim, 7bemol5,
Olular gibi akor ve tonlari, ayn1 zamanda 2/4, 4/4, 3/4, 6/8, 5/8, 7/8, 9/8, basit, bilesik ve aksak
ritimleri 6grettigini belirtmistir. Genel olarak 6gretim elamanlar1 6grenci diizeyine gore ton ve ritim
caligmalar1 yaptirdiklarini ifade etmislerdir.

5. Altinc alt amaca iliskin bulgular ve yorum

Ogretim elemanlarina yoneltilen “Bulundugunuz birimde gitar egitimde eser, etiit ve dizi
(gam) ¢alismalarinda metronom kullanilma durumu hakkinda goriisleriniz nelerdir? sorusundan elde
edilen bulgular:

Tablo 7. Ogretim Elemanlarinin Gitar Egitiminde Eser, Etiit ve Dizi Calismasinda Metronom Uygulamasi

Ogretim Bulundugunuz birimde gitar egitimde eser, etiit ve dizi (gam) calismalarinda metronom
Elemani kullanmilma durumu hakkinda goriisleriniz nelerdir?
1 Mutlaka kullanilmali, seviye olarak tiim diizeyde metronom kullanilmali.

Dizi ve etiitlerde kullanilabilir. Gitar toplulugu calismalarinda, barok dénem formlarinda.
ozellikle fiiglerde kullaniyorum. Fakat diger donem eserlerinde islevsel gérmiiyorum.
Onem vermekteyiz ve ritim kaliplarim1 metronom ile ¢alistyoruz.

Siddetle tavsiye ediyorum fakat 6grencilerin ekserisinde bdyle bir aligkanlik yok.

Zaman zaman kullanilabilir, her zaman kullanilmas1 yanlig olur.

abrw N

Tablo 7 incelendiginde dgretim elemanlart metronomun, seviye olarak tiim diizeylerde, dizi
ve etiitlerde mutlaka kullanilmasi gerektigini, gitar toplulugu ¢alismalarinda barok dénem
formlarinda o6zellikle fliglerde kullandigini, diger donem eserlerinde islevsel gérmedigini, zaman
zaman kullanilmas1 gerektigini, her zaman kullanilmasi yanlis oldugunu, metronoma 6nem verdigini
ve ritim kaliplarimi metronom ile ¢alistirdigin1 ve aynm1 zamanda metronom kullanmay1 siddetle
tavsiye ettigini fakat 6grencilerin ekserisinde bdyle bir aligkanliklarmin olmadigini ifade etmislerdir.

6. Yedinci alt amaca iliskin bulgular ve yorum

Ogretim elemanlarina yoneltilen “Bulundugunuz birimde gitar egitiminde galinan eserleri,
dizileri ve etiitleri segerken hangi kriterlere gore yapmaktasimiz? sorusundan elde edilen bulgular:

Tablo 8. Ogretim Elemanlarinin Gitar Egitiminde Eser, Etiit ve Dizi Calismasinda Se¢me Kriterleri

Ogretim  Bulundugunuz birimde gitar egitiminde calinan eserleri, dizileri ve etiitleri secerken
Elemam _ hangi kriterlere gore yapmaktasimz?

1 Temel diizeyde yaptirtyorum.
Ogrenci seviyeleri, donem g¢esitliligi, arpejleme teknikleri, parmak agma, tremolo vb.
acilardan, sag-sol el kullanimi, pozisyon ¢esitliligi vb.
Farkli gitar miizigi donemlerinden olmasi ve teknik eksikligine gore segiyorum.
Ogrencilerin seviyesi, ders igerigi.
Ogrenci diizeyi. Teknik Ogretebilme durumu, eser calismaya hazirlama.

O w N
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Tablo 8 incelendiginde dgretim elemanlart eser, dizi ve etiitleri secerken; 6grenci seviyesine,
donem c¢esitliligine, arpejleme teknigine, sag-sol el kullanimina, pozisyon g¢esitliligine, 6grenci
diizeyine, teknik 6gretebilme durumuna, farkli gitar miizigi donemlerine ve teknik eksikligine gore
sectiklerini belirtmislerdir. Ogretim elamanlar1 genel olarak ders igerigindeki kriterlere gore
belirlediklerini ifade etmislerdir.

7. Sekizinci alt amaca iliskin bulgular ve yorum

Ogretim elemanlarina yoneltilen “Bulundugunuz birimde gitar egitiminde calinan eserler
iizerinde nilansa yonelik hangi ¢calismalar1 yapmaktasiniz? sorusundan elde edilen bulgular:

Tablo 9. Ogretim Elemanlarinin Gitar Egitiminde Niians Caligmasi Yontemi

Ogretim  Bulundugunuz birimde gitar egitiminde calinan eserler iizerinde niiansa yonelik
Elemam  hangi cahsmalan yapmaktasimz?
1 Daha ¢ok eser ¢aligsmalarinda niians ¢aligsmalart yapiyorum.
Ozellikler sag el iizerinden iislup kazanimi ve kromatik dim akorlar iizerinden cres. decres.,
apoyando ve tirando teknikleri ile diger biitiin dinamikler.
Eser ve etiidlerin tizerinde kisiye gore niians detaylarini ¢alistyoruz.
Desifre calismalari esnasinda not aldirtyorum.
Sag ve sol el teknik ¢aligmalari.

abow N

Tablo 9 incelendiginde 6gretim elemanlari niians ¢alismalarini, daha ¢ok eser tizerinde, dim
akorlar, cres. decres., apoyando ve tirando teknikleri ile diger biitiin dinamiklerde, desifre ¢aligmalari
esnasinda, eser ve etiit lizerinde Ogrenci seviyesine gore, sag ve sol el teknik caligsmalari ile
yaptiklarini ifade etmislerdir.

8. Dokuzuncu alt amaca iligkin bulgular ve yorum

Ogretim elemanlarina yoneltilen “Bulundugunuz birimde gitar egitiminde haftalik ders saati
yeterli midir? Degilse kag saat olmalidir? sorusundan elde edilen bulgular:

Tablo 10. Ogretim Elemanlarinin Gitar Egitimin Haftalik Ders Saati ile Tlgili Goriigler

Ogretim  Bulundugunuz birimde gitar egitiminde haftahk ders saati yeterli midir? Degilse
Elemam1  kag saat olmahdir?

1 Degil, 3 saat olmalidir.

2 Yeterli oldugunu diisiiniiyorum.

3 1 saat egitim fakiiltesine yeterli goriilmektedir. Esas bireysel calisma saatleri az,
artirilmalidir.

4 Ogrencilerin zaman yoklugundan sikayet ettiklerini ok sik gdriiyorum diger derslerle
dengeli bir dagilim olmasi diizenlenebilir belki haftada 2 saat olabilir.

5 Ders saati 1 saat yeterli.

Tablo 10 incelendiginde 6gretim elemanlarinin bazilar gitar egitimin haftalik ders saatinin
yeterli olmadigini, 2 saat olmasi gerektigini, bireysel calismalarda ders saatlerinin artirilmasi
gerektigini ifade ederken, bazilarinin ise 6grencilerin zaman yoklugundan sikayet ettiklerini, diger
derslerle dengeli bir dagilim olmasina ihtiya¢ duyuldugunu agiklamislardir.

9. Dokuzuncu alt amaca iligkin bulgular ve yorum

Ogretim elemanlarma yoneltilen “Bulundugunuz birimde size gore gitar egitiminde
karsilasilan diger problemler nelerdir? sorusundan elde edilen bulgular:

Tablo 11. Ogretim Elemanlarmin Gitar Egitimin Karsilasilan Problemler
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Ogretim Bulundugunuz birimde size gore gitar egitiminde karsilasilan diger problemler
Elemam nelerdir?
Ders saatinin az olmasi... Giizel sanatlar liselerinde gitar bransinin genellikle olmamasi.
1 Lisans egitimi dncesi edinilmis yanlis teknik aligkanliklar...

Diger calgi alanlar1 ile grup ¢alismalari, tirnak problemleri, sag ve sol el kasilmalari,
fiziksel rahatsizliklar, giinliik ¢alisma aligkanliklarinin kazandirilamamasi, eser-etiit
calisirken  miiziksel c¢oziimleme yapilamamasi, pasaj c¢alisgma aligkanligin
gerceklestirilememesi, egzersiz ¢alismama.
3 Diger ders miifredati.
4 Oz-yeterlik sorunu, derse devam problemi.
Ogrenci hazirbulunusluk diizeyi yeterli degil, calisma aliskanligi az, nota desifre ve bona
yetersiz.

Tablo 11 incelendiginde 6gretim elemanlari, ders saatinin az olmasi, giizel sanatlar liselerinde
gitar bransinin genellikle olmamasi, lisans egitimi oncesi edinilmis yanlis teknik aligkanliklar, diger
calgi alanlar ile grup calismalari, tirnak problemleri, sag ve sol el kasilmalari, fiziksel rahatsizliklar,
giinlik c¢aligma aligkanliklarinin kazandirilamamasi, eser-etiit calisirken miiziksel ¢oziimleme
yapilamamasi, pasaj calisma aliskanligin gergeklestirilememesi, egzersiz ¢alismama, diger ders
miifredati, 6z-yeterlik sorunu, derse devam problemi, 6grenci hazirbulunusluk diizeyinin yeterli
olmadigi, caligma alisgkanliginin az olusu, nota desifre ve bona yapmada yetersiz olduklar1 gibi
problemlerle karsilastiklart sorunlar arasinda oldugunu belirtmislerdir.

SONUC, TARTISMA ve ONERILER

Aragtirmada; gitar egitimi veren dgretim elemanlarinin goriislerinde ortak ve farkli gorisler
tespit edilmistir. Ogretim elemanlar1 gitar egitimi baslangicinda, dgrenci seviyelerine gore tutus ve
oturus teknikleri, sag ve sol el teknikleri gosterdiklerini agiklamuslardir. Dolayisiyla her gitar
egitimcisinin uygulamis oldugu tutus ve oturus tekniginde her birey tizerinde farkli sekillerde
uygulandig tespit edilmistir. Gitar baglangicinda dogru tutus ve oturus tekniginin mutlaka olmasi
gerektigi sOylenebilir. Savas (2016) tarafindan yapilan mesleki miizik egitimi veren devlet
konservatuvarlarindaki kanun egitiminin igerik ve yontemleri baslikli ¢alismasinda 6grenciler igin
gerekli olan yontemlerin belirlenmesi ve belirli bir programin olmas1 gerektigini vurgulamstir.

Ogretim elemanlar1 gitar egitiminde farkli metotlar ve kendi belirledikleri yontemler ile
gelistirdikleri metotlar1 kullandiklar tespit edilmistir. Gitar baslangicinda standart bir metot ile
egitime baslanmasi, hedef ve kazanimlarin olugmasi agisindan 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.
Lehimler ve Kaliver (2019) Tiirk miizigi ¢algi 6gretim yontemleri baglikli arastirmalarinda ¢algi
Ogretiminde teknik ve icerik yoniine agirlik verildigini, belirledikleri baslangi¢c ve orta diizeydeki
metotlar1 kullandiklarini fakat ileri diizeyde ise herhangi bir materyal kullanmadiklarini ifade
etmislerdir. Ayrica arastirmacilar; “Baslangig, orta ve ileri diizey i¢in aranan Ozellikleri iginde
barindiran metotlar olusturulmasini 6nermislerdir.”

Arastirmada, 6gretim elemanlarinin gitar egitiminde temel ve orta diizeyde gam ¢alismalarini
im, am, ia, pm, pi, pa, ima, ami, mia, pima vb. parmak alistirmalari ile yaptirdiklar1 ve daha sonra
segovia ve carlevaro diziler caligtirdiklarin1 belirtmislerdir. Gitar egitiminde ¢esitli parmak
kombinasyonlarinin galisilmast, gitar klavyesine hakim olmasi agisindan énemlidir. Ozsen ve Celenk
(2020) arastirmalarinda teknik, yontem ve igerik yoniinden gesitli sonuglar elde etmislerdir. Kontrbas
calgisinin 6grencilerde anatomik yapinin uygun oldugu konusunda dikkat ¢ekmistir. Farkli yay stilini
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tercih ettikleri, baslangi¢ asamasinda teorik bilgilerin yaninda “1-2-3-4” gibi sol el egzersizlerini,
yarim pozisyonu tercih ettikleri, dizi olarak temel Fa Major/Mindr gamin oldugunu, siisleme ile
birlikte ileri diizey yay tekniginin 6gretildigi ve eser, etiit ve egzersizleri 6grencilerin seviyelerine
gore belirlediklerini agiklamiglardir.

Ogretim elemanlari, gitar egitiminde ton ve ritim calisma uygulamalarimi 6grenci diizeyine
gore ve farkli yontemlerle yaptirdiklarini agiklamislardir. Ton ve ritim ¢aligmalarinin yapilmasi,
ogrencilerin meslek yasamlarinda okul sarkilarina eslik etmesinde gitar1 bir eslik calgis1 olarak
kullanabileceginin farkinda olmas1 ydniinden uygun oldugu kanisina varilabilir. Ogretim elemanlari,
gitar egitiminde eser, etiit ve dizi caligmasinda metronom uygulamasini gerekli oldugunu
belirtmislerdir. Bazi 6gretim elemanlar1 ise zaman zaman kullanilmasi gerektigini, her zaman
kullanilmasinin yanlis oldugunu ifade etmistir. Metronomun eser, etiit ve dizilerde kullanilmasi,
Ogrencilerin c¢algt ¢alma hizlarina, yorumlama becerilerine, temiz ve kaliteli seslerin elde
edilmesinde 6nemli bir unsur oldugu sdylenebilir. Savas (2016)’1n yaptigi calisma, ilgili caligma ile
ortiistiigii gorilmektedir.

Ogretim elemanlarinin gitar egitiminde eser, etiit, ve dizi se¢cme kriterlerinin, dgrenci
seviyesine, donem cesitliligine ve teknik eksikligine gore segildigi tespit edilmistir. Bu kriterlere
gore eser, etiit ve dizilerin segilmesinde, ogrencilerin ¢algi ¢almadaki gelisimi agisindan katki
saglayacagl ve calinan eserlerin donemlerinin 6zelliklerini 6grenmeleri agisinda 6nemli oldugu
diisiiniilmektedir. Ogretim elemanlarinin gitar egitiminde daha cok eser ¢alismalarinda niians
calismalar1 yapildigi, eser ve etiit {izerinde kisiye gore niians detaylari, sag ve sol el teknik ile niiansa
hazirlik yapildigi sonucuna varilmistir. Eser ve etiitlerin ¢aliminda ince detaylarin dnemi, sarkiya
hakim olma, anlatilmak istenen duyguyu disa aktarma ve yorumlama agisinda nemlidir. Oztutkan
(2018) tarafindan yapilan mesleki miizik egitimi veren kurumlarda klasik gitar desifresinin
gelistirmeye yonelik bir metot 6nerisinde, deney grubu lehine anlamli bir fark oldugu ve gelistirilen
metodun deney grubu 6grencileri iizerinde olumlu etkisi oldugu sonucuna ulasilmistir. Analizler
neticesinde, metodun deney grubu G6grencilerinin dogru nota calabilme, dogru ritimle ¢alabilme,
kabul edilebilir tempoda c¢alabilme, climleleme, niians yapabilme, teknik, biitiinliiklii ¢alabilme
becerilerini olumlu etkiledigi ancak ellere bakmadan ¢alabilme ve dogru parmak numarasi ile
calabilme becerilerine herhangi bir etkisi olmadigi tespit edilmistir bunun i¢in 6greticinin bu konuda
dikkat etmesi gerekmektedir.

Ogretim elemanlar1 gitar egitimi haftalik ders saatinin yeterli olmadigin1 ve 3 saat olmasi
gerektigini belirtmislerdir. Bu goriis dogrultusunda Ogrencilerin ¢algilarini belirli bir seviyede
calabilmesi icin gitar egitimi ders saatinde dengeli bir dagilim olmasimin gerektigi sonucu
¢ikarilabilir. Savas (2016) arastirmasinda, haftalik ders saatinin uygun bir programda hazirlanmasi
gerektigini agiklamistir.

Gitar egitiminde karsilagilan problemlerde dgretim elemanlari; ders saatinin az olmasi, giizel
sanatlar liselerinde gitar bransinin genellikle olmamasi, lisans egitimi dncesi edinilmis yanlis teknik
aliskanliklar, diger calgi alanlan ile grup caligmalar, tirnak problemleri, sag ve sol el kasilmalari,
fiziksel rahatsizliklar, gilinliik ¢alisma aliskanliklarinin kazandirilamamasi, eser-etiit calisirken
miiziksel ¢oziimleme yapilamamasi, pasaj calisma aligkanligin gerceklestirilememesi, egzersiz
caligmama, diger ders miifredati, 6z-yeterlik sorunu, derse devam problemi, 6grenci hazirbulunusluk
diizeyinin yeterli olmadig1, ¢aligsma aligkanliginin az oldugu, nota desifre ve bonanin yetersiz oldugu
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karsilasilan sorunlar arasinda oldugu seklinde goériis belirtmislerdir. Akbel Aver (2018) viyolonsel
kullaniminda Tiirk miiziginin kullanilma durumuna ve 6gretim yontemlerine iliskin goriisleri baslikli
aragtirmasinda, ritim tartimlari, kaynak eksikligi, metodoloji, 6grenci kaynakli alt yap1 yetersizligi
gibi problemlerle karsiladigini agiklamustir.

Ogretim elemanlarinin gitar egitimine iliskin goriisleri sonucunda, bazi alt problemlerde fikir

ayriliklarinin oldugu, dgretim programinin degerlendirme boyutu ile ilgili egitimlerin verilmesinin
ve farkli egitim yonteminin disinda belirli ortak bir yontemin kullanilmasinin gerekli oldugu sonucu
cikarilabilir.

7
0.0

7
0.0

ONERILER

Her gitar egitimcisinin uygulamis oldugu kendi yontem ve metodun belirli bir seviyede
egitime katki saglayabildigi, bunun disinda ise baslangi¢ seviyesinde standart bir gitar metodu
yazilabilecegi 6nerilmektedir.

Ritim kavraminin tiim calgilar gibi gitar egitiminde 6nemli bir rol oynadig1 ve baglangi¢
seviyesindeki gitar o6grencilerinin, ritim kaliplarini, eser, etiit ve egzersizleri metronom ile
calismalar1 gerekmektedir.

Gitar egitimine yeni basglayan ogrencilere, heniiz tim nota deger ve tartimlarina hakim
olmadig1 zaman ariza (alterasyon) gerektirmeyen major-mindr diziler ve temel eserlerin tercih
edilmesi onerilmektedir.

Gitar 6grencisine 6gretilecek olan eserlerin nota ve parmak numaralarinin dogru yazilmis hali
Ogrenciye verilmelidir.

Gitar 6grencileri igin tiim lisans egitimi boyunca belirli bir program i¢inde ders Ogreticisi
tarafindan her tiirlii formda, her doneme ait eser ve etiitler 6gretilmesi 6nerilmektedir.

Haftalik uygulanmakta olan gitar egitimi derslerinin kag saat olmasi gerektigi noktasinda ortak
bir uzlas1 saglanmalidir.
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GUZEL SANATLAR FAKULTESI GELENEKSEL TURK SANATLARI BOLUMU
CINi ALT YAPI EGITIMi iCiN ONERILER?
Ozet

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Bolimii “¢ini” alaninin
kapsami, giiniimiiz Tiirkiye Tirkgesinde kullanilan “¢ini” kelimesinin anlamlarindan
farkli olarak geleneksel Tiirk seramigidir. Giintimiizdeki plastik, teknolojik ve benzeri
tiim egyalar gibi gegmiste iiretilmis olan giiniimiizde ise miizelerde sergilenen formlar,
insan yasamini kolaylastirmak igin tretilmislerdir. Tirkiye Cumhuriyeti Forsunda yer
alan 16 yildiz ile simgelenen Tiirk Devletleri’ nin yani yoneticisi Tiirk olan Devletler
tarafindan gerek halk gerekse de saray i¢in mimari yap1 ve siisleme elemanlari, yemek
yiyebilmek, ar1 kovabilmek gibi giinlikk yasamda ihtiya¢ duyulabilecek biitiin formlar,
retildikleri zamanin teknik bilgi ve olanaklar1 ile iiretilmislerdir. Malzeme
farketmeksizin bu trtnlerin timii kiltirin maddi 6geleridir. Tirk Devletlerinde
tiretilenler yani sira siparis 6ncelikli olmak tizere diger Devletler tarafindan tiretilmis
fakat Tirkler tarafindan ihtiya¢ duyulmus, begenilmis, kullanilmis olan pigmis toprak
esyalar da Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii “¢ini” alaninda
degerlendirilmelidir. Ogrencilerin, dogru iiriinii tasarlayarak iiretebilmesi ile gegmisteki
iriinii dogru Kkoruyabilmesi igin seramik, porselen, ¢ini, sirgali (fritli) ¢amur ayirt
etmeden Tirkge birlikteliginde Tirk kiltiirinii  bir biitin olarak ele alip
degerlendirebilmelidir. Bu ¢alismada bu bakis agis1 ile “gini” alt yap1 olusturmada
kullanilabilecek tiretim teknikleri, konu 6rnekleri ile aktarilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cini, Geleneksel Tiirk Sanatlari, islevsel ¢ini, ¢ini egitim, geleneksel
Tiirk seramigi, ¢ini alt yapi.

! Dog. Dr. Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, iremcalisicipala@gmail.com, Orcid: 0000-0003-

4750-1737

2 Usak Universitesi tarafindan Dog. Dr. Ezgi Gokee moderatorliigiinde, 21 Haziran 2021 tarihinde Google Meet aracligi
ile gerceklestirilen Cini Sanat1 Egitimi Icin Oneriler baslikli online sdylesideki sunumdan yola ¢ikilmistir. Online
sOylesi kayd: i¢in bakiniz URL 28 .



Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk Sanatlari Boliimii Cini Alt Yapi Egitimi i¢in Oneriler

RECOMMENDATIONS FOR GROUND WORK EDUCATION IN THE FIELD OF
FACULTY OF FINE ARTS DEPARTMENT OF TRADITIONAL TURKISH ARTS CINI
(Traditional Turkish Ceramics)

Abstract

The scope of the "cini" field of the Faculty of Fine Arts, Traditional Turkish Arts
Department should be valued as traditional Turkish ceramics, unlike the meanings of
the word "cini" used in today's Turkey Turkish. Like today's plastic, technological and
all similar goods, the forms used in the past and exhibited in museums today were
produced to facilitate human life. The forms , such as plates, beekeeping, architectural
structures and decoration elements that are needed in daily life including public and
palace of The Turkish States ruled by Turks and symbolized with the 16 stars on the
Presidential Seal of Turkey, were produced with in the same possibilities and technical
knowledge of that time. Regardless of the material, all of these products are the material
elements of the culture. In addition to those produced in the Turkish States, fired clay
forms that were produced by other States, primarily to order, but needed, liked and used
by the Turks, should also be evaluated in the field of "cini" in Faculty of Fine Arts,
Department of Traditional Turkish Arts. In order for students to design and produce the
right product and to conserve the past product accurately, they should be able to consider
and evaluate Turkish culture as a whole, without distinguishing between ceramic,
porcelain, cini, and fritware. In this study, with this point of view, the production
techniques that can be used in creating a "cini" ground work are conveyed with
examples.

Key words: cini, traditional Turkish ceramic, traditional Turkish arts, functional ceramic,
ceramic education, design.

GIRIS

Tiirkiye genelinde “cini” egitimi YOK, MEB yani lisansiistii, lisans, énlisans, lise, ortaokul,
ilkokul, 6zel kurslar hatta okul oncesi egitimde de konu edilerek aktarilmaktadir. Milli Egitim,
Meslek Yiiksekokullar: ve kurslar bu ¢alismanin kapsaminda disinda tutulmustur. Yiiksek Ogretim
Bilgi Yonetim Sistemindeki (URL 1) sorgulamaya gére giiniimiiz Universitelerinin Giizel Sanatlar,
Sanat ve Tasarim, Sanat Tasarim ve Mimarlik, Giizel Sanatlar ve Tasarim, Fakiiltelerinin timii
AKTIF olarak goziiken 59 adedinde Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Béliimii bulunmaktadir. Ancak
Tiirkiye genelinde Meslek Yiiksekokullar1 da dahil edildiginde ¢ini egitimi veren Universitelerin
sayist artmaktadir. Ayrica Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Bolimii’nde tekstil ve Kkitap sanatlarinda
uzmanlasmay tercih eden dgrenciler, ¢ini dersini segmeli olarak almaktadir. YOK Akademik’te
Uzmanlik alan1 “¢ini” taramasina gore sanat tarihi, restorasyon, isim benzerligi yani sira Geleneksel
Tirk Sanatlart uzmanlik alaninda, Kitap sanatlari, hali- kilim, tekstil hammaddelerinde yayinlar
yapan, calisan akademisyenler de dahil olmak iizere uzmanlik alaninda “¢ini” ifadesini belirtmis
akademisyenlerin sayis1 100 den fazladir (URL 2) Ayrica uzmanhginda “¢ini” ifadesi gegmeyip GSF
geleneksel Tiirk sanatlar1 “¢ini” alaninda ders veren uzmanlik alani seramik olan akademisyenler de
bulunmaktadir. Baz1 Meslek Yiiksekokullarinda “¢ini” alt yap1 derslerinin verilmesi yan1 sira bazi
Fakiilteler ¢ini egitimini desen tasarimi ve uygulanmasi yani siralti firga dekoru ile sinirlamaktadir.

Giizel Sanatlar Fakiilteleri Geleneksel Tirk Sanatlar1 Bolimi kapsaminda ¢ini, “geleneksel
Tirk seramigi” olarak tanimlanmalidir yani yoneticisi Tiirk olan Devletler tarafindan gerek halk
gerekse de saray i¢in mimari siisleme, yap1 elemani ve giinliik kullanim esyas1 olarak iiretilmis olan
pismis toprak tiriinlerin tiimi bir biitiin olarak degerlendirilmelidir; ¢iinkii tiretildikleri doneme ait
kiiltiriin, maddi 6geleridir. Tirkiye Cumhuriyeti Forsunda yer alan 16 Tirk Devleti tarafindan
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tiretilmis, kullanilmis olan pigmis toprak tiriinler, basta yoneticinin begenisini, ihtiyacini dolayisi ile
kiiltiirinti belirledigi i¢in Kiremit, kiink (Gorsel 3), mimari siisleme elemani (Gorsel 1, 2), kandil,
mimari yapida akustik saglamak amacli kullanilan formlar, tugla, bardak, ibrik, silbig, ar1 kovucu,
yazi tableti, mezar tasi, tabak, ¢canak (Gorsel 4), giiveg, matara v.d. biitiin pigmis toprak formlar,
porselen, seramik, fritli-sirgali ¢amur, ¢omlek olarak hammadde, iretim ile dekorlama teknigi

Gorsel 1: sirsiz kubbe Gorsel 2: sirli kubbe Gorsel 3: kiink Gorsel 4: mutfak egyasi
Konya Karatay Miizesi Kubbesi (Yazar Arsivi)

Konya Karatay Miizesi’ ne ait iki kubbenin biri sirli seramikler (Gorsel 2) digeri ise sirsiz
(Gorsel 1) ama yine diizenli geometrik olarak yerlestirilmis tuglalar ile bezenmis, désenmistir. Bu
kubbelerden sirsiz olanlar1 geleneksel Tiirk Sanatlar1 “gini” alan1 diginda tutulmasi miimkiin degildir.
Ayni sekilde sirsiz baskilt Selguklu kullanim egyalari, Osmanlilar Donemi’nin toplumsal begenisini
yansitan Eyiip porselenleri, Eser-i Istanbul, Canakkale seramikleri, sirsiz Goktiirk seramiklerini
(Coruhlu, 2011: 499) gibi giiniimiiz “¢ini” algisinda ¢ini olarak adlandirilmas: hatali olabilecek
tirtinlerin de geleneksel Tiirk Sanatlar1 kapsaminda degerlendirilmesi gerekmektedir. Bu nedenle
Giizel Sanatlar Fakiilteleri Geleneksel Tiirk Sanatlari Bolimii “gini” alani ele alinirken “geleneksel
Tiirk seramigi” olarak genellenerek ve tanimlanarak arastirilmali ve degerlendirilmelidir.

Sanat kavraminin olgunlagmaya basladigi Tiirkiye Cumhuriyeti sonrasindaki tiretimlerde
heykel, vitrifiye ve kavramsal ifadeler, Diinya seramik sanatgilarina ait tiretimler oncelikli olarak
Giizel Sanatlar Fakiilteleri’nin Seramik ve Cam Boliimleri’nin kapsamindadir. Geleneksel Tiirk
Sanatlar1 “¢ini”alaninin sinirt ise Tiirk Devletleri ile geleneksel kiiltiirlerdir. Tarih boyunca etkilesim
icinde oldugu diger milletlerin kiltiirlerini karsilagtirabilmek ve etkilesimi anlayabilmek igin
geleneksel iretim tekniklerini ayrica bilmelidir. Seramik Bolimii’'nden farkliligi, gegmis yani
geleneksel olan Tirk kiltiirtine hakimiyeti olmalidir. Ancak ¢ini alaninda uzmanlasan G6gretim
elemani ya da 6grencinin, kavramsal tiretim yaparak derdini tirettigi ile anlatabilmesi de 6ncelikle
sanat alaninda oldugu i¢in miimkiindiir ancak iireten birey ile iligkili bir durumdur. Diinya’da farkli
kiiltiirlerin geleneksel bilgileri ile politik kavramsal iretim yapan Ai Weiwei gibi sanatcilarin,
Ingiltere’deki The Princes Foundation School of Traditional Arts (URL 29) gibi kurumlarm da
geleneksel Tiirk sanatlar1 ¢ini alaninda ¢alisan bireyler tarafindan ayrica bilinmesi gerekmektedir.
Geleneksel Tiirk sanatlari ¢ini alanindan mezun bazi 6grencilerin “¢ini” yi siralti Osmanli tisluplart
ile tanimlamasi gibi GSF Seramik B6liimii mezunu bir 6grencinin (sohbet sirasinda, 2009), Osmanlt
Dénemi Iznik iiretimlerini hatali olarak siriistii olarak belirtebilmektedir. Tabii ki lisans mezunu bazi
ogrencilerin bilgisi, bilimsel bilgi olarak genellenemez ancak karsilasilmig olan durumlar oldugu igin
yer verilmek istenmistir.

Cini alanindaki 6grenci, Tirkiye Cumhuriyet’i Sonrasindaki iiretimleri bilmelidir ¢linki
urettikleri ile zaten dahil olmaktadir ancak uzmanlagmasi gereken gecmisteki yani Tirkiye
Cumhuriyeti 6ncesindeki Tiirk kiiltiiriidiir. Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Bolimii 6grencisi olarak kagit,
pismis toprak, tekstil ve diger hammaddelerden, uzmanlasmay: tercih ettigine gore, tarihi esere
miidahale Oncesinde koruma ve onarim bilgisi yani sira Tiirk Kiiltiirii’niin inang sistemleri,
geleneksel yasam Kkiiltiirti, tiretim teknolojileri- teknikleri, motiflerin ikonografik anlamlar1, Tiirk
mitolojisi, motif, desen, kompozisyon bilgisine ve iiretim kimyasina hakim olmalidir.
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“Cini” yani Tiirklerin pigmis toprak kiltiiri, Uygurlar ile baglamamaktadir. Sayin Emel Esin
Hocamiz, “Tiirk Ciniciliginin hikayesi, Miladdan 6nceki binyillarda, Simali (Kuzeyle ilgili, kuzeye
ozgli, TDK: 2021, Yazar eki) Asya ile Cin’in sinirlarinda, Cinliler ile Tiirklerin atalar1 arasinda genis
kiiltiir aligverisi oldugu, tarih-oncesi devre kadar geri gider. Bu eski kiiltiir cereyanlarinin izleri, iki
kavmin ilk dinleri olan gok-yer ve atalar ibadetinin sanata sekil veren mefhumlarinda
(kavramlarinda, TDK: 2021, Yazar eki) ve sanat kollarinda, bu arada keramik eserlerinde de
belirmektedir” (Esin, 1982: Esin 1). Yasar Coruhlu Hocamiz da Cumhuriyet Forsundaki 16 Tiirk
Devletlerinin en erken kurulani olan, “ Hun Devri kismen Proto-Tiirklerin de istirak ettigi keramik
sanatinin icrast ana hatlariyla devam ettirilmistir. Ancak Bozkir kiiltiiriiniin yari- yerlesik yapisi
nedeniyle, keramik daha ziyade Tiirklerin de yasadigi kuzey Cin bdlgesinde gelismis ve 6zellikle
Dogu Hun Devleti’nin ortadan kalkmasiyla, Cin bolgesi keramik teknikleri Orta ve I¢ Asya’ya
yayilmustir”  (Coruhlu, 2017: 159). Erken devir Tirk Kiltiirinin izleri giiniimiizde hala
yasanmaktadir. Ogrencilerimizin Tiirkce diisiinebilmesi gerekmektedir. Giiniimiizde genel olarak
yiizey tasarimu gibi tanimlanan ¢ini algisindan farkli olarak Tiirk kiiltiir ve gelenekleri ile tiretilmis
olan pismis toprak tiriinler, sadece siralti firca dekoru ile sinirlandirilamaz. Tiirk kiiltiiriinii yansitan
maddi kiiltiir 6geleri bir biitiin oldugu i¢in Giizel Sanatlar temel alan1 Geleneksel Tiirk sanatlar
kapsaminda degerlendirilen ¢ini {riinler yani genel olarak topragin sekillendirilerek, kalici-
kullanilabilir oluncaya kadar pisirilmesiyle elde edilen biitiin egyalar, Tiirkler tarafindan iiretilmis ya
da kullanilnus pismis toprak kaplarin tiimii olarak ele alinmalidir. Tabii ki iran Selguklular1 dahil,
Avarlar gibi giinimiizde bagka milletler, kiiltiirler tarafindan yonetilen topraklarda bulunan Tiirk
Devletlerinin tiretimlerinin tespiti zordur ancak ilgili yayinlar ¢gogalmaktadir.

Giintimiizdeki ¢ini egitiminde bezeme arayislar (Pala ve Bardak, 2018) yan1 sira giiniimiiz
yasaminda ihtiya¢ duyulan, giinlik kullanim amacina yonelik tasarimlarin da iretilebilmesi
gerekmektedir, alt yap1 bilgisi olusturulurken tiretilen tiriinlerin 6zellikle gida tiiketiminde kullanima
uygun olabilmesi miimkiindiir (Gorsel 14-17, 25, 28). Dekoratif amagli yeni formlar (Kacar, 2017),
yerlestirme sanati (Gorsel 36- 38) yani sira giinlimiiz yasaminda Yyani kiltiirinde ihtiyag
duyulabilecek yeni islevsel formlarin (Gorsel 39- 45) {iretilmesi i¢in 6grencileri yonlendirmek, form
tasarimu ve teknik bilgi ile geleneksel begeniyi giinliik yasamda kullanabilmek i¢in diistinmek,
iretmek ve sunmak gerekmektedir.

Bu c¢alismada yukarida belirtilen bakis agisi ile “¢ini alt yapisina” yonelik konular ele
alinmistir. Kullanilan motif ve desenler geleneksel Tiirk begenisi ile sinirlidir. Genel olarak algi,
camur ve hammadde konularini kapsamaktadir. Geleneksel Tiirk seramigi alaninda tiretilmis olan
ajur, minai, liister konular1 basta olmak lizere bircok dekorlama ve sekillendirme teknikleri yer
almamaktadir (tim teknikler i¢in bkz. Pala 2018). Ayrica belirtmek gerekir ki bazi 6grencilerin
camura dokunamadigi da gozlenmistir. Bu Ogrencilerin disiplinler arasina yoénlendirilmesi
Onerilmektedir.

Egitim- 6gretim siirecinde Oncelikle lisans 6grencilerine yonelik bu calismada, asagida
listelenen konular ile degerlendirmeleri aktarilmaktadir. Cini alt yap1 olusturma asamasinda, al¢1 da
El sablonu teknigi (dolu-bos dokiim) (Gorsel 15, 17, 19- 25 ), kiipten yani biitiinden eksilterek form
olusturma (Goérsel 26), alg1 torna da yumurta yapimi (Gorsel ), algi tornada tabak yapimu (iki farkls
teknik) (Gorsel 28), kulp yapimi, bardak (Gorsel 15- 17) vb. form yapimi, ¢amurdan kalip alma
(Gorsel 42 ) (URL 26), teksir kalibi, ¢dmlekei ¢arkinda form iiretme (Gorsel 10- 14, 16, 35, 39, 41,
44, 49, 51), ¢omlekei carkinda reprodiiksiyon form iiretim hesaplamalari, giiniimiizde 250 ml. 330
ml. 500 ml. gibi standart i¢eceklerin sunumunda kullanilabilecek formlar i¢in hacim ve kii¢lilme
hesaplamalari, ¢omlekgi ¢arkinda ayni olgiide iki form tiretimi (Gorsel 14), ¢omlekgi ¢arkinda dik
form {iretimi, ¢émlekgi ¢arkinda 6l¢iilii calisma (Gorsel 13), mozaik (Gorsel 31, 32) (URL 25), ham
sir (Gorsel 31), sirca renklendirme (Gorsel 6- 8, 32, 35), fritli- sir¢ali camur iiretimi (Gorsel 29, 30),
giiniimiiz kiiltiiriinde ihtiyag duyulabilecek form tasarimi (Gorsel 39-42, 45 ), giiveg tasarimi (Gorsel
39), kimyasal analizden yola ¢ikarak ¢amur (Gorsel 29), astar sir iiretimi, pergel ile cetvel kullanarak
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geometrik ge¢me tasarlama- diizenleme, sucuk (Gorsel 6), plaka (Gorsel 7, 8, 14, 31, 32, 34, 37)
(URL 24), i¢ini bosaltarak sekillendirme (Gorsel 9, 45) (URL 23), temel sanat kurallari, estetik,
ergonomi dgrencilerimizin dgrenmeleri gereken konulardandir. Uretim teknigi bilgilerinin tiimiiniin
aktarimi ancak yeterli 6gretim elemanimin bulunmasi durumunda miimkiin olabilmektedir. Bu
nedenle her donem farkli bir teknigin aktarilmasi 6grencilerin birbirleri arasindaki bilgi aligverisi ile
birbirlerinden bilgi almas: ile de saglanabilmektedir.

Makalede kullanilan gorsellerin bir¢ogu, yazar tarafindan yonetilen dersler kapsaminda
ogrencilerinin Gretimleri ve yazarin lisans egitimi dahil trettigi formlara aittir. Bu nedenle sadece
yazar arsivinden olmayan gorsellerin kaynagi ayrica belirtilmistir, digerleri yazar arsivindendir.
Yazar tarafindan yonetilen derslerdeki 6grencilerin iiretimlerinin tiimiine yer vermek miimkiin
olmadigi i¢in drnek olarak segilen gorsellerdeki formlart tireten grencilerin isimlerine 6zellikle yer
verilmemistir. Ogrenci gorselleri, pandemi nedeni ile 2018- 2019 Bahar, 2019- 2020 Giiz 2 yaryil
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii
ve 2015- 2018 yillari arasinda Kastamonu Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi
Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii lisans 6grencilerine aittir.

Makalenin genelinde, piyasada satilan sirlar ifadesi 3 sir igin gegerlidir. Birincisi, kursunlu
Kiitahya siri: 900- 925 °C derecelerde gelisen, seffaf kursunlu sir, ikincisi, Endiistriyel seffaf sir:
1000- 1070 °C derece araliginda gelisen, ESC 1 ile uyumlu seffaf sir ve iiiinciisii Endiistriyel opak
sir: 1000- 1070 ©C derece aralifinda gelisen, ESC 1 ile uyumlu olan sirlar kullanilmigtir. Mozaik ve
enstalasyon tiretimlerinde 6grenciler kisisel regetelerini uygulamustir. (Gorsel 31, 32, 36)

Islevsel formlar, piyasada satilan seramiklerde de kullanilan endiistriyel sirlar ile sirlanmistir;
kullanima uygundur. Siliiet isleri yani siyah dekor tizeri turkuaz sirli tiriinler (Gorsel 6-8, 12) ile
islevsel olmayan iiretimlerde (Gorsel 9, 11, 29, 30, 34, 36, 38) ve bazi astar denemelerinde (Gorsel
11) Kiitahya sir1 kullanilmigtir. ESC 1 ¢amuru ile sekillendirilmis ya da astarlanmig olan tirtiniin
Kiitahya sir1 ile sirlandiginda zemin renginin sarimtirak olmasi nedeni ile beyaz zemin elde ederken
Kiitahya ve endiistriyel sir kullaniminda dikkat edilmekte, tasarima gore gerekiyorsa Kiitahya astari
ile astarlanmaktadir. Islevsel form iiretiminde ¢amurun daha iyi pekismesini saglamak amacl
endiistriyel sir ile uyumlu ¢amur kullanilarak sekillendirilmektedir. 1070 °C dereceden sonra kirmizi
camur deforme olmaktadir. Endistriyel sir ile sirlanacak olan form, dekorlanirken kullanilan hazir
Kiitahya ¢ini boyalarindan olan turkuaz renk veren Kiitahya boyasi yerine ag¢ik mavi boya ile
renklendirilmektedir; turkuaz boya, endiistriyel seffaf sir ile sirlandiginda bakir bilesigi nedeni ile
yesil tonlarin1 vermektedir.

Malzemeler temin edilirken piyasaya hakimiyet saglanmasi amagli lojistikte 6grenciler
gorevlendirilmektedir. Lisans 6grencileri ile sekillendirmede kullanilan ¢gamur olarak kolay temin
edilebilen kirmiz1 Izmir Menemen ¢amuru ile ESC 1 vakum ve dokiim ¢amuru kullamilmaktadir.
Yazar tarafindan yéredeki ¢omlekgi gamurlar1 ayrica degerlendirilmektedir (gorsel 39). Ogrenciler
oncelikli fiyat arastirmasi yapmakta ozellikle ¢amur, alg1 ve sir satin alma asamasinda 6gretim
elemant (eksigi kapatmak i¢in) ile 6grenci ortak olarak birlikte siparis verilmekte bdylece kargo,
ulagtirma Sdemeleri azalmaktadir. Universite tarafindan da temin edilebilecek ancak &grenim
stirecinde gecikebilecek baz1 malzemeler, 6grenci ve 6gretim elemanlar1 da dahil edilerek belirlenen
miktarda katki saglanarak yani ortak olarak toplanan para ile karsilanmaktadir. Ornegin porselen
havaneli kirldiginda ya da kuvars gibi acil ihtiyag duyulabilen malzemeler bu katkilar ile
saglanmaktadir. COMU-GSF-GTS Béliimii’ nde renkli sir ve renkli astar denemelerinde kullanilan
hammaddeler, 6zellikle 2016, 2017 girisli ¢inici 6grenci katkilar1 ile IMECE yoluyla edinilmistir.
Kisisel aletlerini 6grenciler, bireysel olarak almaktadir ancak 6grencilerin, sarf malzemenin ederini
6dediginde- sorumlu tutuldugunda, malzemeyi savurmadigi, daha ekonomik kullandig1 gézlenmistir.
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Cini Alt Yap1 Olusturmaya Yonelik Teknik Bilgiler

Camur sekillendirme de ilk konu ¢amur yogurmaktir. Camurun iyi yogurulmasi nemin dengeli
olarak biitine dagilmasi i¢indir. Cogunlugun aktardigi hava kalmasin diye yogurulmamaktadir.
Kullandigimiz bazi porselen driinler dahil kirildiginda aradaki bazi hava bosluklari
goziikebilmektedir. Pigirim sirasinda hava patlatmaz, havanin gézeneklerden ¢ikmasina izin verecek
kadar yavas veya dogru pisirim yapilir ise o form, i¢cinde hava kalms olarak sekillendirilmis olsa da
saglam olarak piser ve sorunsuzca kullanilir (Gorsel 5). Camuru yogurmanin esas amaci 6zellikle
sekillendirme asamasinda sert ya da yumusak olan ¢amurlarn tiimiiniin ortak bir nem oraninda
olmasini saglamak bdylece oncelikli olarak sekillendirme ve kuruma hatalariin 6niine gegmek
icindir.

Gorsel 5: icinde hava kalmis, biskiivi pisirimi sonrasinda fiziki darbe ile kirilmis pismis toprak tabak;
icinde hava boslugu kalarak kullanim sirasinda fiziki kirilmalar nedeni ile karsilasilan sirli 6rnekler ile de
gorselleri ¢ogaltmak miimkiindiir.

Gerek segmeli olarak gerekse de uzmanlasmak i¢in “gini” yi tercih eden biitiin 6grenciler
oncelikli olarak ¢omlekgi ¢arkini yani tornay1 denemek bilmek istemektedirler. Bu nedenle sorumlu
olunan konular yam sira ¢omlekgi c¢arkinda calismak isteyen oOgrencilerin ders siiresince
denemelerine olanak taninmaktadir. Camur sekillendirme tekniklerinin timi 6ncelikle 6gretim
elemani tarafindan uygulanarak aktarilmaktadir.

Gorsel 6: Sucuk teknigi. Soldan saga: Olgiilii silindir, mayolika, kulp eklenmesi, barbutin (renkli sir,
siliietisi), cay igmek i¢in kulplu bardaklar

Sucuk teknigi (gorsel 6) ile form iretimi, 6grencilerin kullandiklari genelde ilk teknik
olmaktadir. Ogrenciler formlarma kulp ya da kapak da ekleyebilmektedir. Ogrencilere sucuk
teknigini aktarirken, kulplu bardak- kupa formu ile sinirlamak atélyede calisan her &grencinin
ozellikle ¢ay igerken kullanabilecegi ve temizliginden sorumlu olabilecegi bir bardaginin olmasi
acisindan ayrica yararli olmaktadir (Gorsel 6 en sagda). Ilk iiriinlerde firca dekoru kullanmalar
gereken bir diger tekniktir, boylece firga ile dekorlamaya da giris yapmaktadirlar. Diiz silindir form
iretmeleri igin yonlendirildiklerinde yiiksekligin ve ¢apin belirlenmesi bezeme asamasinda
serbestlik tanirken, kulplu bardak formu ile sinirlandirma getirildiginde islevsellik, ergonomi
konular1 ele alinabilmektedir. Diizgin silindir form tiretiminde (Gorsel 6 en soldaki) biitiin
ogrencilerin simetrik form algist ayn1 olmadig: i¢in kulplu bardak gibi bir islev belirtildiginde,
ogrencinin yaraticiligi sinirlandirilmamaktadir. Sirlama, siraltt dekorlama, rotus, yapistirma, kulp
yapimi, astarlama, firmlama gibi temel bilgilerin aktarimi igin oldukca yararli olmaktadir. lgili,
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takipgi 6grenci ilk ti¢ hafta icerisinde kendi iirettigi form ile ¢ay igebilmektedir. Firga dekoru yani
sira farkli dekorlama teknigini uygulamak isteyen 6grencinin denemesine olanak taninmaktadir.

" | dbo | ’
Gorsel 7: Plaka teknigi kullanilarak sekillendirilen geometrik formlar. Kullanilan ¢amur ve sir
tasarimlara gore degisebilmektedir.

P\ %
BN
‘AJ?’S’# g
BRI

sagdaki teknik ¢izim solundaki panoya aittir.

Camur ile ilk tanisma siirecinde plaka teknigini (Gorsel 7, 8, 34, 37), (URL 24) aktarim
sirasinda Ogrencilerin her birine farkli bir geometrik form konu olarak verilmektedir. Boylece plaka
teknigi kullanilirken o6grenci, platonik formlari, tetrahedron (diizgiin dortyiizlii), oktahedron
(sekizyiizlii), dodekahedron (onikiyiizlii) ve ikosahedron, sekiz yiizlii (oktahedral) gibi ¢ok yiizlii
piramit ve prizma isimlerini taniyarak yaymlanmis hazir geometrik hesaplamalari
kullanabilmektedir. Selguklu Donemi 6zellikle Saray mimarisinde goriilen insitu (Sener, 1997)
yerlestirilen plakalarin ti¢ boyutlu tiretilmesi (Gorsel 8, 37) Selguklular Donemi seramikleri ile
tanigmalar1 agisindan ayrica yararli olmaktadir. Siralt1 firga dekor teknigini kullanarak formlarina
uygun kompozisyonu olusturup dekorlamaktadirlar. Bu formlar tamamen dekoratif {iriin islevine
sahiptir. Diizgiin testere, cetvel kullanimi, alet tutusu, perdahlama konular1 ele alinmaktadir. Atik
camurlar ile tretilecek altliklarimi (Gorsel 7 st sira), sergileme formlarini olustururken, denge,
kontrast, yapay doku gibi “temel sanat” kavramlari konu edilmektedir. Ayrica geri dontisiim
camurlar1 degerlendirilmektedir. Altliklarin igleri bosaltilmistir. Bu altlik tiretim teknigi ile ayrica
cesitli islevsel formlar da iiretilebilmektedir (Gorsel 9).

Selg¢uklular Dénemi, insitu yerlestirme formlarinin giincel yorumlarinin iiretilmesi konusunda
Gorsel 8 deki (en sagdaki iki gorsel) ornekte, 6grencimizin detayli, dikkatli ¢alismasi olmasaydi
sadece plaka teknigini kullanarak boyle diizgiin bir isgilik ¢ikartmak miimkiin olamazdi. Ciinkii
zeminden diizgiin bir sekilde yiikselen ag1y1 olusturmak igin hesaplamalar gerekmistir. Béyle yamuk
prizma bir pano, sadece plaka teknigi kullanarak iiretilmesi yerine, direkt biitiin olarak istenilen
olgiilerde bir yamuk prizma dolu olarak sekillendirilip, giniimiiz mimari seramik panolarinda da
uygulandig1 gibi kesilip numaralandirilip i¢inin bosaltilmasi1 ve pisirimlerden sonra birlestirilmesi ile
iiretmek daha dogru olacakti.

Gorsel 9: Oyarak bosaltma, i¢ini bosaltma, kuriniku olarak da gecen teknik ile kutu iretilmesi
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Ozellikle ¢ini dersini secmeli olarak alan grenciler “¢ini” alaminda ilerlemeyecekleri igin
camurla ilk tanigmalarinda Kuriniku olarak da gegen (URL 23) “oyarak bosaltma” (Gorsel 9, 7 tist
sira, 45) tekniginin uygulanmasinin olumlu sonuglar1 gézlenmistir. Ogrenci oncelikli olarak formun
biitiinlinii olusturmaktadir. Daha sonra igini bosaltarak islev kazandirmaktadir. Kapakli form
tiretiminde gereken Kilit sistemleri yani sira formlarin asimetrik olmasi ve doku olusturulmasi
istenmektedir. Dokuyu istedikleri baska bir cismi vurarak, bastirarak, fiziksel olarak ya da kuruyken
sirke dokerek kimyasal olarak olusturmaktadirlar. Boylece yapay dokuyu plastik malzeme ile
deneyebilme olanagina sahip olmaktadirlar. Dokulu alanlar iizerine siir sil teknigi uygulanarak, cam
eriterek v.b farkli teknikler de uygulanabilmektedir. Kutularin igleri ergonomi, hijyen gz oniinde
bulundurulup, temizligi kolay olabilecek sekilde bosaltilmaktadir.

Osmanlilar Dénemi Kiitahya seramikleri, iznik ile karsilastirildiginda az bilinirligi, tamnirhig
aciktir. I¢ini bosaltarak sekillendirme teknigi ile olusturulan bu kutularim iizerinde Osmanli Dénemi
Kitahya desenlerini kullanmalari ile sinirlandirma getirilmektedir. Boylece 6grenci ¢ini alaninin
sadece popiiler olan Iznik ile smirli olmadigini 6grenmekte ve Kiitahya seramiklerindeki “naiflik”
sayesinde ilk kez pismis toprak tizerine firga ile dekor yapacak 6grencilerin acemi firgalar1 gozii
rahatsiz etmemektedir.

Gorsel 10: Comlekgi garkinda sekillendirilen ¢anak formlarinin renkli astar denemelerinden éegtikleri
astarlar ile Erken Osmanli Dénemi iznik (Milet) seramikleri desenlerinin siralt: firga dekoru olarak
uygulanmasi.

Gorsel 11: Renkli astar denemelerinden segtikleri astarlar ile renklendirilip, sgrafitto ve/veya
champleve tekniklerinde dekorlanip, segtikleri astar denemesindeki sir ile sirlanmasi 6rnekleri, formlar,
mutfak i¢in islevsel degildir.

Comlekei carkini 6grenme siirecinde Sayin Tiiziim Kizilcan Hocamizin gosterdigi ve DEU-
GSF-GTS Boliimii’nde lisans egitiminde de verildigi gibi Erken Osmanli Dénemi Seramikleri (Milet
isleri) ilk konu olarak verilmektedir. 1981- 88 iznik Cini Firmlar1 Kazis1 yaymm (Aslanapa, Arl,
Altun) bas kaynak olarak kullanilmaktadir. Cark: dgrenirken 6l¢iilii caligmanin bir sonraki egitim
dgretim yarryilina birakmanin daha uygun oldugu gdzlenmistir. Ogrenciler vize de serbest
sekillendirme tekniklerinden birinin sirlanmig hali (Goérsel 6- 9) ile garkta sekillendirilmis biskiivi
pisirimi yapilmig formlarini teslim etmektedirler. Finalde renkli astar recetelerinden begendikleri
endiistriyel sir ile sirlanmig renklere ait receteleri ¢ogaltip, kullanarak, ¢esitli yayinlardaki erken
Osmanli seramiklerindeki desenleri uygulamaktadirlar (Gorsel 10). Ayrica Yyine astarlarmi
kullanarak birer adet sgrafitto, champleve tekniginde dekorlanmis ¢anak teslim etmektedirler, bu
formlarda islevden 6nce teknik uygulama geldigi i¢in Kiitahya ile de sirlanabilmektedir (Gérsel 11).
Bir sonraki donemde yine yaymlarda yer alan ¢anaklardan bir tanesinin tipki yapimi
(reprodiiksiyonu) (Gorsel 13) ile kapakli formlardan (Gorsel 12) sorumlu olmaktadirlar. Erken
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Osmanli- Milet ¢anaklariin yayinlarda belirtilen 6lgiilerini iiretebilmek i¢in dncelikli olarak kuru
kii¢iilme hesaplamalar: (Kundul, 2013: 102- 108) yaparak teknik ¢izimler olusturmaktadirlar.

. g :
Gorsel 12: Comlekei carkinda sekillendirilen kapakli formlar. Soldan saga: Osmanli Kiitahya,
Selguklu, Osmanli iznik. Erken Osmanl iznik konularinin farkli §grenci yorumlari ile en sagda: tipa gibi
farkl1 Kilit sistemleri konuya dahil edilebilmektedir.

Gérsel 13: Olgiilii tipk
calisirken agizin daraltilmasi sirasinda agizdaki dalgalanma hatasinin, dekorlama tekniklerinden olan akitma,
damlatma tekniginde bezenmesi 6rnegi. agiz1 diizenli dalgalandirma form tiretimi ayrica gosterilmektedir.

Comlekgi garkin1 6grenme siirecinde 6l¢iilii ¢alisma yani belirli bir 6l¢ii de tiretim yapmaya
calismak, ¢ark hakimiyetini gelistirmektedir. Bezemede serbest birakilan kapakli form iiretimi
(Gérsel 12) yine DEU’ de Saym Tiiziim Kizilcan Hocamiz tarafindan yénlendirilen bir konudur.
Ancak bezeme asamasinda sinirlama getirmenin, ¢ini sanati tarihini ve 6zelliklerini 6grencilerin
Ogrenmeleri, kavramalar1 agisindan daha yararli oldugu goézlenmistir. Comlekgi ¢arki konulu 2.
Yariy1l egitim- 6gretim siirecinde 5 adet kapakli form istenmektedir. Bu formlar1 bezerken, 1- Erken
Osmanli Donemi Seramikleri (Milet ¢anak), 2- Osmanli Donemi Kiitahya, 3- Selguklular Dénemi,
4- Serbest, 5- Osmanli Dénemi Iznik (Gorsel 12) konulari ile siir getirilmistir. Ancak arkeolojik
kazilar sonucunda edinilen yeni iiretim merkezlerinin varliginin 6grenilmesi sonucu Ortagag
Anadolu seramiklerini de dahil etmek gerekliligi olusmustur. Boylece Hasankeyf (Findik, 2008.
Findik, 2013. Ceken, 2007) basta olmak iizere Ortagcag Anadolu seramigi {iretim ornekleri de bu
stirece dahil edilmistir (uzaktan egitim siirecinde sirli olarak istenemedigi, sadece kompozisyon
tasariminda kaldig1 icin gorsel ornek eklenememistir.) Olgiilii calismanin ¢arkta 6grenilmesi
stirecinde hakimiyet kazanirken olusabilen bazi hatalar Tiirk ¢ini sanati na ait uygun diger bazi
tekniklerin kullanilmasina da olanak tanimaktadir (gorsel 13 en sagdaki). Bu sene kapakli forma
alternatif olarak kizartma tabag: tiretilmesi planlanmustir, 6rnek i¢in bakiniz Gorsel 40.

A_L,Qo\l\no\nnnnnaaannn

Gorsel 14: Tirk kahvesi sunum formlar takimi. (URL 3)
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Comlekgi ¢arki konulu 3. yartyilda, takim yani birbiri ile ayni1 6lgiide en az iki form tiretimini
calisabilecekleri, 2 Kisilik tiirk kahvesi sunum takimi istenmektedir (Gorsel 14, 15). Tiirk Kahvesi
Kiiltiirii ve Gelenegi, 2013’te UNESCO Insanligin Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasinimn Temsili
Listesi’ne almmustir. Hem Tirk Kahvesi Kiiltiirii’'niin 6nemini aktarmak hem de o6grencilerin
comlekei carki araciligr ile en az iki formu ayni 6l¢ii ve dekor ile iireterek takim olusturmalari
boylece yine carktaki becerilerini, kii¢iik form olgiilerinde de olsa gelistirmeleri hedeflenmektedir.
Comlekgi carkinda 6grenciler serbest biiylik formlar ¢ekebilseler, iiretebilseler de tamamen ayni
formlan ¢ekerken zorlandiklarini belirtmislerdir. Bu sayede ¢omlekgi carkinda sablon kullanimi da
gosterilebilmektedir. 1998 senesinde Kiitahya’da usta ¢irak iligskisinde ¢comlekgi carki 6gretilirken,
cirak, ustalagabilmek icin birbiri ile ayni onlarca belki yiizlerce yumurta tiretmekteydi. Yine ayni
zamanlarda Kiitahya’da siralt1 tekniginde dekorlanacak olan dik formlar, ¢6mlek¢i ¢arkinda
uretilmekteydi. Ancak desencilerin milimetrelik de olsa kiigiik 6l¢ii farklar1 nedeni ile hazir
ignelenmis desenlerini yerlestirmede problem yasayabildikleri i¢in dik form iiretiminde dokiim yani
kalip ile sulu ¢amur sekillendirme yontemine yonelmelerine neden oldugu gézlenmistir. (kaynak
kisi: irem Calisic1). Comlekgi carki ile aym odlgiilerde birden ¢ok form iiretebilmek ayrica ustalik
gerektirmektedir. Ogrenciler iki kisilik kahve takimi iiretirken, sekillendirme tekniginde serbest
birakilarak, tepsi yani sira sunum igin gerekli lokumluk, su servisi gibi diger formlarla takimi
tamamlamalar1 istenmistir. Boylece ¢esitli sekillendirme tekniklerini kullanilarak iki kisilik
geleneksel Tiirk begenisinde pismis toprak Tiirk kahvesi takimi tiretilmistir (Gorsel 14)

e

~A

Gorsel 15: Seri iiretim teknikleri kullanilarak kisiye 6zel Tiirk kahvesi pisirim ve sunum formlari
takimi.

Kastamonu Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi Fakiilte Kurulu iiyelerine hediye
edilmesi amaciyla iki adet fincan, 1 adet tepsi ve bir adet cezveden olusan ¢ift kisilik 6 adet Tiirk
Kahvesi takimi olusturulmustur (Gorsel 15). Her fincanda ve tepsilerinde kurul iiyelerinin ve
eslerinin isimleri yer almistir. Cezve disinda biittin formlar, alg1 kalip ile sulu sekillendirme
tekniginde tretilmistir. Kalip olarak 6grencilerin alg1 sekillendirme 1 ve 2 dersleri kapsaminda el
sablonu ve alg1 tornasinda irettikleri modellerin kaliplar1 kullanilmigtir. Cezveler, Kastamonu
camurunu giincel tasarimlarda degerlendirme amaci ile iyilestirilmis ¢amur (Pala 2017) kullanarak
ogretim eleman tarafindan tasarlanarak iretilmistir. Sunum ve saklama amacina yonelik strafordan
tretilen kutular ayrica ¢alisma ekibi tarafindan hazirlanmistir. Takimi olusturan biitiin formlar,
kullanim i¢in test edildikten sonra kutulanmustir, takimdaki biitiin formlar kullanima uygundur. Seri
olarak tretilmesi gereken profesyonel iiriinlerde, Ogrenci tasarimlarimin degerlendirilmesi,
ogrencilerin tiretim siirecine dahil olmalarinin motivasyonlarini arttirdigi gézlenmistir (ayrica bkz:
Pala 2019).

Alg1 sekillendirmede, ozellikle model iiretiminde testere, sistre, gibi yardimci aletlerin
kullanimu, tutus ile 6l¢ii tasimak, yiikseklik olusturmak, dolu dokiim igin et kalinliginin hesaplanmasi
gibi detaylarin 6grenci formlariin tiimiinde dgretim elemani tarafindan ele alinmasi gerektigi igin
dogru modeli olusturabilmek amagli zaman gerektirmektedir.
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Gorsel 18: Hazir formdan algi ile ¢gogaltma kalib1 olusturma: meyve kalibi

Alg1 kalipta pim- dis agmak, kalip parca sayisini belirlemek, ters agiyr 6grenmek, algi
atolyesinin kullanimi, temizlik ve is giivenligi, dokiim ¢amuru hazirlama, testere ve sistre kullanimu,
al¢1 hazirlama, rotus gibi bilgilerin aktarildigr alg1 sekillendirme dersine baslangi¢ amacina yonelik
meyveden (hazir formdan) kalip almak 6grencinin tiretmeden algilamasinda zorlanabilecegi birgok
konunun bir an énce ¢oziimlenmesi agisindan yararl olmaktadir. Ilgili ders kapsaminda formlar,
kompresor ile sirlanmaktadir. Boylece kompresor kullaniminin aktarilmasi saglanmaktadir. Hazir
formdan kalip almak i¢in ayrica bakiniz, URL 13-15, 18.

|

Gorsel 16:; Farkli tiretim teknikleri kullanilarak takim olusturma: alg1 ve ¢omlekgi tornalari- ¢arklari
(URL 3 ve Yazar arsivi)

Gorsel 17: Farkli tretim teknikleri kullanilarak takim olusturma: Alg1 ile el sablonu (tabak: dolu
dokiim) ve alg1 tornasinda (bardak: bos dokiim, kulp: dolu dékiim) sekillendirilen takim

Comlekgi ¢arki yani sira dgrencilerin alg1 ile seri olarak tiretim yapabilmeyi 6grenmeleri
gerekmektedir. Alg1 torna da oncelikle bardak kalibi almak, algt bigagmin kullaniminin, Kulp
tiretiminin ve dokiim yolu ile sekillendirilmis iki formun yapistirilmas: konular1 yani sira teknik
¢izim ve belirlenen, tasarlanan 6lgiilerde tiretim yapabilmenin 6gretilebilmesi agisindan 6nemlidir.
Gorsel 16, 17, 51 de alg1 tornasinda sekillendirilen bardak tasarimlarimin diger teknikler ile
olusturulan formlarla takim olarak tiretilmis 6rnekleri bulunmaktadir.

Alg1 iiretim kaliplari araciligi dolu ya da bos dokiim ile tiretilen, formlar, ¢esitli teknikler ile
dekorlanabilmektedir. Cini alt yap1 bilgisinin olugsmas1 asamasinda kompresor ile sirlamanin (Gorsel
18) uygulatilmasi i¢in en uygun konu, al¢1 kalip ile iiretilmis iiriinler olmaktadir. Bu nedenle bardak,
tabak, meyve, tiimden eksiltme v.b hangi konu ilk olarak gésterilmisse kompresor ile sirlamanin da
beraberinde egitim planinda olmasi, &grencinin sonraki tasarimlarini, yaraticiligini etkiledigi
gbzlenmistir. Bir 6grencinin renkli sir1 degrade (degrade kelimesi TDK sozliikte bulunmamaktadir
fakat halk arasinda, secilen en az iki rengin birbiri arasinda gegisini saglayan efekt, photoshopta
gradient efekti olarak agiklanabilir) olarak uygulamay1 ¢ok sevdigi ve sonraki tasarimlarinda firga
dekoru ile beraber kullandigini belirtmek gerekmektedir. Eklemek gerekir kompresér kullanima, sir
yani sira astar ve boya ile de uygulanmasinda da kullanilabilmektedir. Renkli sir uygulamasinda
kompresdr kullanimi daldirma, akitma tekniklerine gore daha temiz yani biitiinde ayni renk tonunu
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elde etmek igin tercih edilen bir uygulama teknigidir. (kompresor kullanimi, hamsirlar konusunda
ayrica ele aliacaktir.)

Gorsel 19; Tasarlanan formun | Gorsel 20: Tasarlanan profil
iistten goriiniislin algrya gOriiniisiin, dolu dékiim igin
aktarilmig hali sablona aktarilmisg hali.

Gorsel 21:Ikinci asama dolu dokiim
i¢in modelin i¢inin rotuslanmig hali

Gorsel 23: Ugiincii asama
dolu dokiim modelin
rétuslanmis hali, formun
tersten goriiniimil.

Gorsel 24: Algt ile el sablonu ile
tiretilen dolu dokiim i¢in hazirlanan
modelin son hali ile gorsel 21 ve 20

Gorsel 22: Uciincii asama
sonucu bagsarili olmadigi i¢in
tekrar alg1 dokiildii

o

ISet SO BR C e
yazar tarafindan tiretilmis olan soldaki iki gorsel, bos dokiim
Orneginin iki farkli sunumu (Yazar Arsivi), sagdaki dolu dokiim 6rnegi (Pala 2010)

Gorsel 25: El sablonu teknigi ile

Algi ile el- profil sablonu teknigi tiretmek istediginiz islevsel biitiin asimetrik formlar igin
kullanilabilir (gorsel: 25, 15, 17). Profil-el sablonu teknigi yazar tarafindan, Sayin Prof. Dr. Halil
Yoleri Hocamiz tarafindan yiiriitiilen lisans derslerini asiste etme siirecinde 6grenilmistir (gérsel 25
bos dokiim). Cini alt yap1 olusturmada oldukg¢a kullanigh, bilinmesi gereken bir teknik olmaktadir.
Dolu ve bos dokiime gore algidan model yapmak olanagi tanimaktadir. Teknigin uygulanmasi genel
olarak sdyledir: iiretilecek olan formun iistten ve karsidan goriislerinin teknik ¢izimi yapilir. Ustten
goriiniis yaklagik 2-3 cm. yiiksekligindeki alg1 plakaya aktarilir (Gorsel 19). Bigak olarak da
adlandirilabilen, karsidan goriiniisteki en dis ¢izgi- profil, zemine 90° derece dik kullanilacak olan
kredi karti, al¢1, galvaniz levha vb. sert bir diizleme aktarilir, tutus kolayliligi ve aginin sabitlenmesi
icin zemine dik tutularak alc1 ile desteklenir, (Gérsel 20, 24). Ustten goriiniisiin aktarildig: sertlesmis
ve diizeltilmis al¢1 plaka tizerine (Gorsel 21, 24) profildeki yiikseklige gore hazirlanmig kurgu igine
dokiilen al¢1 kurumadan ama mukavemet kazandigi sirada hazirlanmis olan karsidan goriiniis profili,
alttaki sert algiya yaslanarak yumusak alg1 sekillendirilir (Goérsel 22). Olusan form rétuslanir (Gorsel
23, 24) ve firetilen algt modelin ¢ogaltma kalib1 alinir. (bos dokiim model diretimi ve teknigin gorsel
anlatimi i¢in bakiniz: URL 7) Bu teknik lavabo vb. teknik seramiklerin iiretimde de kullanilmaktadir.

Sablon tornalar, el ya da profil olarak da isimlendirilmektedir. Simetrik silindirik formlarin
tiretimi i¢in Diinya da seramik iiretiminde yaygm olarak kullanilmaktadir. Sablon torna ile
sekillendirme ¢ini alt yapi iiretim bilgisi i¢in gereklidir. Ancak teknigin, egitim siireci heniiz tecriibe
edilmedigi icin bilgi ve gorsel aktarilamamaktadir. Ogrenciler staj kapsaminda iiretmeyi goriip
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deneyebilmektedir. Sablon torna i¢in algidan hazirlanan, iiretilen kaliplar ve bigaklar ile i¢ ya da dis
stvama ile iiretim aktarilabilir. (Sablon Torna igin bakimiz: Ozkan, 2019; Olca ve Yiiksel, 2020)

Gorsel 26: Model olusturma asamasinda kalmug olan bitiinden eksiltilerek olusturulmaya baslanan bu
ornekler, pandemi nedeni tamamlanamamustir. En sagdaki form da ayak 6rneklendirmek i¢in yatay olarak
gorseli alinmustir.

Alg1 ile bitiinden eksilterek model tretimi (Gorsel: 26), diizgiin kiip fiiretildikten sonra
biitiinden eksilterek yani diizeltilmis kiipiin i¢inden kalemlik, vazo vb. bos d6kiim tiretim kalib1 i¢in
model iiretilmektedir. Sabit kalem, testere ve sistre ile diizglin yiizey elde etmek, ¢izgi tasimak, is
kalib1 parcalarinin ters agilara gore diizenlenmesi, planlanmasi ve gerekli diger teknik bilgiler
uygulanmaktadir.

Gorsel 27: Camur modelden is kalib1 iiretimine ait videodan ekran goriintiisii (URL 26)

Camur modelden is kalibi retmek de miimkiindiir yani algidan model iretmek yerine
¢ogaltma- is kalib1 almak i¢in ¢amur da kullanilabilir. Birgok 6rnek yani sira pandemi nedeni ile
uzaktan egitim i¢in olusturulan videolar arasinda yazar tarafindan maske asmak igin iiretilmis
maskelik formu tretimine ait bir 6rnegi bulunmaktadir, (Goérsel 27) (URL 26). Ancak evlerinde
tiretim yapabilen dgrencilerimizin tiimiiniin videodaki gibi toplar ile tiretim yaptiklart gézlenmistir.
Uzaktan egitim siirecinde algt modele gereken miidahale yapilamayacagi igin ¢camurdan model
yapimi tercih edilmistir. Model form diretiminde sinir bulunmamaktadir. Comlekgi ¢arki v.b.
yontemler kullanarak ¢amurdan olusturulmus formlarin da alg1 ile is kaliplariin alinarak ¢amur
model formun gogaltilmast miimkiindiir. Camurdan model olusturmanin avantajlari yani sira
dezavantajlar1 bulunmaktadir. Camur modelden algz1 ile is kalib1 tiretimi asamasinda dikkat edilmesi
gereken en 6nemli nokta ¢amur modelin kurumamasi ve iizerine alg1 dokiildiigiinde formunu
bozmayacak kadar mukavemet kazanmis olmasidir. Sekillendirilmis ¢amurun nemi ile tizerine
dokiilecek alginin agirhigr 6zellikle dolu dokim igin dretilecek olan is kaliplari igin iyi
diistintilmelidir. Camur model tamamen kurudugu zaman iizerine dokiilen sulandirilmis algidaki
suyu, kuru gamur ¢ekerek deforme olabilir.

Camurdan model tiretiminde, genelde heykeltraslarin diisiindiigiinden farkli olarak bir tane
tiretmek i¢in degil cogaltma kalib1 alarak ayni formdan birden ¢ok iiretmek igin kalip alinmaktadir.
Alg1 ya da camur fark etmeksizin is kalib1 yani ¢ogaltma kalib1 tiretilecek olan modelin, en az rétus
gerektirecek son hali kullanilmalidir. Ciinkii ¢ogaltma kaliplari, ayn1 formu bir taneden daha ¢ok
tiretmek icin tasarlanmakta ve yapilmaktadir. Dolayisi ile rétus i¢in harcanacak zaman, emek yan
sira formun kaliptan deforme olmadan ¢ikmasi hedeflenmelidir. Camurdan model alinacak riskli bir
formdan is kalib1 alinmak istendiginde, formun en az 600 santigrat derecelere kadar pisirilmesi de
onerilebilir. Bu nedenle, uzaktan egitim siireci i¢in hazirlanan ilgili videoda deforme olmasi zor olan
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i¢i dolu kiiresel formlarin kiirdan vb. yardimci malzeme ile biitiinlestirilmis hali 6rnek form olarak
olusturulmustur Maske Askisinin kiireciklerinin {izerine siralti mavi- beyaz kiigiik motifler ile
dekorlanmasi tasarlanmistir (URL 26).

Gorsel 28: Algi tornasinda cidarli- dolu ile bos dokiim tabak iiretimi igin sekillendirilmis formlarin siraltt
firga dekoru teknigi ile bezenmis son halleri. Solda: bos dSkiime uygun tasarim, ortada: serbest tabak
tasarimi, sagda: Osmanli Dénemi Iznik tondino formunun reprodiiksiyon ¢alismasi, (URL 4 ve yazar arsivi)

Alg1 tornasi dolu- bos dokiim tabak, canak formu tiretimi, ¢ini alt yap1 bilgisinin olusturulmasi
icin ayrica gereklidir. Alg1 tornasinda 6grenci, tabak tasarimini dolu dokiim is kalibi ve modelini
olusturma da iki farkli yontem kullanabilmektedir. Birincisi, dis biikey yani tabagin igini olusturan
form tizerine et kalinlig1 i¢in dokiilen dikine ince alg1 parc¢asinin el ile kabaca sekillendirilip kilavuz
olarak kullanilmas1 yontemi ikincisi, yine tercihen dis biikey ilk parga sekillendirildikten sonra tist
parcanin dokiilmesi ve sonrasinda et kalinligimin ilk dokiilen parcadan eksiltilmesi yontemi ile
olusturulmaktadir. Ogrencilerin dolu dékiimde her iki teknigi de gdrmesi birbirleri arasinda bilgi
aligverisi yapmalarina olanak tanimaktadir. Bos dokiim i¢in model ve kalip olusturmada ¢anak
bardak gibi agz1 acik formlar diginda tasarlanan forma ulasabilmek i¢in ayrica teknik ve yontem
tasarlanmalidir (Gorsel 28 en soldaki tabak)

Alg1 tornasi ile yumurta gibi zemini diiz olmayan form tiretilmesi, gomlek kalibi (URL 15),
teksir kalibi, takoz gibi teknik bilgilerin de 6grencilere ayrica aktarilmasi gerekmektedir.

PR R

Gorsel 53: Renkli astar denemelerinden

Cini teknolojisi, hammadde bilgisi: Cini alt yap1 bilgisi olusturulurken el becerisinin geligsmesi,
tiretim teknigi ile ilgili bilgiler yani sira kimya (Mete, 2006) bilgisi de gerekmektedir. Tabii bu kimya
bilgisi, fen bilimlerinin igerigi gibi algilanmamalidir. Dogada bulunan hammaddeleri kullanabilme
becerisi olarak tanimlamak da miimkiindiir. Ogrenci seramigini kendi recetesi olan astar, sir ve boya
ile renklendirebilmeli, doku olusturabilmelidir. Giiniimiizde Sayin Hasan Baskirkan ile 2020 yilinda
yenilenerek basilan Sayin Ates Arcasoy’ un “Seramik Teknolojisi” kitab1 (1983), bu alanda bas
kaynaktir, merak edildikge, cevap alinabilen bir yaymdir. Ancak geleneksel Tiirk sanatlari “gini”
alaninda eksikleri bulunmaktadir; 6zellikle ilk basimindaki akgini, sert¢ini vd. ¢ini kelimesi ile
yapilan tanimlamalar (Arcasoy 1983, 5- 6), gTs “cini” alami disinda, yiiksek dereceli seramik
tiirlerine aittir. 2020 basiminda “Seramik Uriinlerin Yap1 Ozelliklerine Gére Siniflandiriimasinda -
Tirk Cinisi” (Arcasoy ve Baskirkan 2020, 30) ifadesi ile fritli- sir¢ali ¢camur tanimina kisaca yer
verilmis olmas1 memnuniyet vericidir. 2020 basiminin e-kitap olarak kolay kullanabilirliginin,
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Ozellikle pandemi nedeni ile gergeklesen uzaktan egitim siirecinde oldukga yararli oldugunu da
belirtmek gerekmektedir. Ayrica yeni giincel yayinlarda bulunmaktadir.

Fen bilimlerindeki kimya bilgisine sahip olmadigimiz ig¢in deneme yapip sonug almak bizim
icin ayrica 6nemli ve gereklidir. Bu makalenin yazari tarafindan siklikla kullanilan ve aktarilan “dene
ve gor” ifadesinin oldukga yararl oldugunu Sayin Dog. Dr. Ezgi Gokge’ de belirtmektedir (URL 28).
Kullandigimiz hammaddeler arasinda filmlerde tanik olundugu gibi patlayici bir hammadde
olmadig1 da 28 yildir yazar tarafindan depolanan iiriinlerde ya da birlesimlerde heniiz gériilmemistir.
Sadece depolama siirecinde plastik torbadan, metal kapakli cam kavanoza aktarilan potasyum per
manganat ile demir siilfat, bulunduklari cam kavanozlarin, metal kapaklari ile reaksiyona girdigi,
kapaklari erittigi gozlenmistir. Ornegin, 1995 te edinilen bir kilogram kobalt boya ile kobalt oksit
hala ayn1 metal kapakli kavanozlarinda durmaktadir. “Potasyum per manganat” 1 saklamak yerine,
potasyumu, nitrat bilesigi olan potastan veya ortoglastan almak, mangan oksit ile birlestirmek (seger
hesaplamalarina gore) demiri de oksit olarak kullanmak, farkli bilesiklerini atdlyelerimizde
bulundurmamak sagligimizi korumak agisindan bir 6nlem olarak alinabilir. Ancak suda ¢oziiniir
Ozelliklerini baz1 seramik sanatcilari tercih etmektedir, bu durumda, saklama, reaksiyon kosullarini,
“malzeme giivenlik bilgi formu (MSDS)” (6rnegin belirtilen “demir siilfat- MSDS” diye google
arattirarak) aracilig1 ile dgrenmek, is saghig1 ve giivenligi (ISG) agisindan gozliik, maske, eldiven,
zemin hijyeni, tozumalara karsi solunum koruyucu maske v.d. teknik malzemeler ile kendimizi
koruyarak tiretim ve deneme yapmamiz mimkiindiir. Ancak biz ¢inicilerin fritli- sirgali ¢gamur
tiretmek disinda, Sayin Arcasoy (1983) *un 258- 259. sayfalarinda belirtilen hammaddeler, (“nefelin
siyenit”i eklemek gerekir), temel renk verenler ile caligmak regete olusturmak ve sonug alabilmek
icin yeterli olmaktadir. Belirtilen sayfalarda listelenenler disinda ilgili yayindaki tim hammaddeler,
ogrenci ya da iireten tarafindan ayrica temin edilerek denenmesi miimkiindiir.

Saym Arcasoy (1983) yayminda hammaddeler yani sira endiistriyel iiretimde kullanilan
makinalar, aletleri de siralamistir. Ozellikle camur hazirlama asamalarinda geleneksel ¢émlekgilerin
kullandiklar1 yontemler ile karsilastirmak, endiistriyel ile geleneksel kavramlarinin algilanmasina da
yardime1 olmaktadir.

Seger hesaplamalar1 bazi 6grencilerin korkmasina ragmen 6grenilmesi gereken bir alandir.
Fen bilimciler tarafindan yayinlanmis olan kimyasal analizi, elindeki hammaddeye gore, tiretilebilir
bir receteye dontistiirmeyi bir ¢inicinin mutlaka bilmesi gerekmektedir. Cini yani sirgali- fritli gamur,
tascini, kuvatz ¢ini, Selcuklular Dénemi seramiklerinin ve Osmanlilar Dénemi iznik iiretimlerinin
ortak ozelligidir. Fen Bilimciler gesitli analizler yaparak bu biinyenin igerigini yaymlamaktadirlar.
Biz ireticiler tarafindan, bu analizler kullanilarak, giiniimiizde uygulanmasini saglanmasinin tek
yolu seger hesaplamalarini1 6grenmektir. Restorasyon basta olmak tizere gegmisteki tiretimleri dogru
koruyabilmek, dogru miidahalenin yapilabilmesi i¢in az da olsa kimya bilgisine sahip olmak
gerekmektedir. Giizel sanatlar alan1 malzemeye pratik olarak yaklasabildigi i¢in fen bilimcilerden
farkli denemeler yapabilerek iretim yapabilmekte ve nihai sonug elde edebilmektedir. Yazarin da
gdrevli oldugu tanik olunan Indirgen pisirim kil macun Liisteri projesinde fen bilimcilerin gesitli
teknolojik aletler ile firin igindeki karbon miktarini vb. 6l¢iimler yapmalari nedeni ile sonug
alamadigi gortlmiistiir. Oysaki Giizel sanatlar alanindaki bazi uzmanlar termokupl yani firin igindeki
1s1y1 gosteren en onemli alet bile olmadan sadece gozlem yani firinin kizarmasini, rengini, 1s1gini
izleyerek indirgen pisirim listerden (Pala 2019) sonug alabilmektedir. Giizel sanatlar alaninda
kullanilabilecek analizler ancak fen bilimciler tarafindan yapilabilir, bu analizleri okuyup, pratik
olarak yani ¢omlekgi, liretici bakis agisi ile yorumlayabilmek ise ancak aradaki bagi olusturabilecek
olan “seger hesaplamalar1” nin ¢inici yani geleneksel Tiirk seramigi alaninda uzman tarafindan
bilinmesi ile miimkiin olabilmektedir.
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Gorsel 30: Fritli- sirgali gamurun plaka teknigi ile §ekillendirilmi§ yorum ve reprodiiksiyon drnekleri:
Irem Pala Cini Cesnisi Geleneksel Tiirk Seramigi sergisi 28- 30 Temmuz 2016 Kastamonu Yakupaga
Kiilliyesi. Eser: Bardakt1 2 a/b (27x 27x h: 19 cm. ve 18,5 x 12 x 21.5 cm.).

Fritli-sirgali camur, Osmanli Donemi Iznik atélyeleri, Tekfur Saray: iiretimleri ile Selcuklular
Doneminde kullanilan 6nemli bir tekniktir. Yaklasik 200 yil aradan sonra giiniimiizde iiretimi
cogalmaktadir ancak Iznik Mavi Cini Atélyesi gibi bazi atolyeler tarafindan gerek mimari plakalarda
ve ii¢ boyutlu formlarda da yiiksek oranda kuvarsli biinye kullanilmasina (URL 10) ragmen,
cogunlukla iki boyutlu plaka olarak iiretilmektedir. Osmanli Donemi Iznik’te ve Selcuklu
Donemi’nde, fritli gamur teknolojisi ile mimari seramikler yani sira ti¢ boyutlu formlar tiretilmistir
ve gegmiste oldugu gibi giintimiizde de ii¢ boyutlu formlarin da gerek kalip, gerekse de ¢omlekgi
carkinda sekillendirilerek {iretilmesinin yayginlagmasit gerekmektedir. 21. Yiizyil’da neden hala
kolayca tiretilemedigi sorgulanmalidir. Selguklularin kalip bask: teknigi ile de tretim yaptig: ilgili
yayinlarda gézlenebilmektedir (URL 11). Osmanlilar Dénemi iznik’te de Ortacag seramiklerinde
goriildiigi gibi Kil kaliplar kullanilarak kirmizi ¢amur ile rolyefli formlar irettikleri bilinmektedir
(Arli ve Kaya, 2018; Arli vd., 2019). Giniimiizde de kalip kullanarak ii¢ boyutlu form itiretmek
mumkiin olabilmektedir (Kilig, Pala; 2006).

Kaliba baski yani sira plaka teknigi ile de 3 boyutlu form iretilebilmektedir. (Gorsel: 30)
Sirgali-fritli ¢camur teknolojisinin gelistirilip, turistik esya yani sira belgeleme amagli tipki
tiretimlerin daha yaygin olarak uygulanabilmesi, kullanilabilmesi i¢in de ¢ini Ogrencilerinin
analizlerden recete olusturmay1 bilmeleri gerekmektedir (Gorsel 30). Seger olarak genellenebilecek
bu bilgiler Sayin Arcasoy’un yaymnlarinda yer almaktadir, (6gretim elemani tarafindan aktarilan
yontem, Ogrenci tarafindan kavrandi ise unutulmasi durumunda, ilgili yayma tekrar bakarak
hatirlamak miimkiin olabilmektedir).
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Gorsel 31: Ogrencilerin kendi hamsir receteleri ile renklendirilmis, giiniimiiz tekniginde mozaik
iretimi drnekleri.

Ham Sir (Gorsel 31, 33, Gorsel 36 en solda) iiretiminde de seger hesaplamalar
kullanilmaktadir. Fritli ¢camur 6ncesinde 6grencilerin, seger hesaplamalarini renkli sir olusturmak
i¢cin Selguklular Dénemi mozaik renkleri ile sinirlandirmanin olumlu sonuglar1 olmustur. Ogrenciler,
bu denemelerden aldiklar1 bagarili ve begendikleri sonuglari, Selguklular Dénemine ait mozaiklerin
giiniimiiz tekniginde pano (Gorsel 31, 32) olarak iiretiminde kullanmalarina yonlendirilmektedir
boylece kendi recetelerini uygulayabilme olanagi tanimmaktadir. ki boyutlu olan mozaiklerde
hamsirlarin uygulanmasi dik formlara gore daha kolaydir. Dik formlarda kompresoriin tercih
edilmesi ve igerisine mutlaka seliiloz yani CMC yani duvar kagid: yapistiricis1 eklenmesi, ayrica
hamsirin tartilarak saklanacagi kabin igerine ¢oken hammaddeleri daha iyi karistirabilmek igin bilye-
misket konulmasi 6nerilir. Ancak serbest yani fritlestirilmemis hammaddelerin ugusmasi nedeni ile
saglik icin gerekli biitiin is sagligi giivenligi tedbirlerinin (6zel maske, gozlik, eldiven, dogru
havalandirma v.d.) alinmasi sarttir. Genelde bu sartlarin tiimii saglanamadigi ig¢in daha giivenli olan
firca ve akitma yontemleri ile ham sirlar mozaik pargalarina rahatlikla uygulanabilmektedir. Genel
olarak Seger hesaplamalar1 ile nihai iiriinii elde edebilmenin, 6grencilerin gerek renkli sir, gerekse
de ¢amur, astar, boya temininde, piyasada satilan hazir {iriinlere yonelmek zorunda kalmamalarini
saglamak, kendi regetelerini uygulamalar1 yani sira kiigiik 6lgekte tiriinlerini ¢ogaltip yakinlarina
satis yapabilmeleri de miimkiin olabilmektedir. Urettiklerini anlamalar1 agisindan gereklidir. Yine
geleneksel Tiirk seramik sanati kapsaminda olan indirgen pisirim kil macun listeri uygulamasinda
piyasada satilan sirlar yani sira hamsirlar, zemin sirt olarak ayrica kullanilmaktadir.

Mozaik tiretimi (Gorsel 31, 32) 6grencilerin kendi ham sir regetelerini kullanabilme olanagi
yani sira geometrik kompozisyon ¢oziimlemeleri i¢in de olanak tanimaktadir. Selguklular Donemine
ait sectikleri bir mimari yapida uygulanmig olan kompozisyonu segerlerse fotografin g¢ekilme
acisindan kaynakli deformasyon basta olmak tizere cetvel ve pergel ile iiretim oncesinde desenin
¢oziimlenmesi, diizenlenmesi istenmektedir, boylece Ogrenci geometrik kompozisyonu
¢ozlimleyerek, sistemi anlayabilmektedir. Se¢meli ¢ini dersini alan 6grencileri bu diizenlemeden
muaf tutmanin zaman kazanmak igin daha yararl oldugu gézlenmis ve se¢gmeli 6grenciler cogunlukla
Geometrik Kompozisyonlar da kaynak yayin olan Sayin Yildiz Demiriz’in islam Sanatinda
Geometrik Siisleme baslikli (2018) kitabindaki hazir desenlere yonlendirilmistir.
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Gorsel 32: Piyasada satilan hazir frit- sirgalar ile olusturulan renkli sir denemelerinin giiniimiiz
mozaik teknigi ile tiretilmig 6rnekleri

Piyasada bulunan sirlar ile renkli sir iiretilmesi (Gorsel 6-8, 12, 18, 25, 32, 35, 36, 39, 44):
ogrencilerin, Ozellikle renkli sir kullanmak istediklerinde piyasaya bagimli kalmalarin
engellemektedir. Ornegin, Kiitahya Marmara Cini staji (1998) siirecinde edinilen bilgiden yola
cikarak (Kaynak Kisi: Irem Calisic), Kiitahya kursunlu (artik kursunsuzda iiretiliyor) sir1 igerisine
% 4 Bakar oksit katkisi ile turkuaz sir elde edilmektedir. Belirtilen iki malzeme ile, Siliiet isleri olarak
Osmanlilar Dénemi Kiitahya’da ve Selguklular Dénemi’nde tretilen siyah dekorlu turkuaz sirli
islerin benzer etkisini elde edebilmek i¢in (Gorsel: 6-8) basitce tartilabilen ve hazirlanan, bir seffaf
turkuaz renkli sir regetesidir. Bu kadar kolay elde edilebilen turkuaz renkli sir i¢in 6grencilerin
piyasaya bagimli olmamasi gerekmektedir. Belirtilen regetede uguk bir turkuaz renk olugmaktadir
(turkuaz tonu 6zellikle bakir oksit tedarikgilerine gore degismektedir), alkali oranini ayrica arttirinca
turkuaz rengin tonlar1 degismektedir.

Kastamonu Universitesi’nde ¢ini dersini segmeli olarak alan iki Kitap Sanat1 6grencilerine
(Tezhip alaninda uzmanlasan) piyasada satilan hazir sirlarin igerisine belli oranlarda renk veren
oksitler ile kursun, alkali veya bor ilave ettirerek denemeler yaparak renkli sir tiretmeleri saglanmistir
(Gorsel: 32). Soz konusu dgrencilerden ikisi, piyasadan aldiklari ¢ini restorasyonu alanindaki
gorevleri siirecinde bu denemelerden elde ettikleri bilgilerden yararlandiklarini belirtmislerdir.

b fe s 4
Gorsel 33: Frit-sirganin basit tiretim agsamasi. (URL 5 ve Yazar Arsivi)

Frit- sirca yapimi, ¢ini alt yap1 egitimi kapsaminda gerek fritli- sircali camur (Gorsel 29, 30)
iiretiminde kullanilmak tizere gerekse de ham sirlarda (Gorsel 31, 36) elde edilen olumlu sonuglari
sirgalagtirabilmek igin 1 kg. lik 6rnekle de olsa uygulanmasi gerekmektedir (Gorsel 33). Samotlu
camur ile yapilan pota igerisine belirlenen regetede hammaddeler karistirilarak toz olarak konulur.
Sonrasinda kullanilacagi dereceden daha yiiksek sicaklikta 1sitilan hammaddeler akigkan- sivi- eriyik
hale geldikten sonra pota firindan masa ile ¢ikartilarak suya akitilir. ISG yine dikkate almmalidir.
Kursunlu bilesiklerin bu yontemde patlama- sigarama yapabildigi gozlenmistir. 1100 derecelerdeki
sicak eriyik cam ile calisildigi, uygulamanin her asamasinda hatirlanmalidir. Daha sonra bilyali
degirmende ogiitiilerek toz haline gelmesi saglanir, uygun elekten siiziilerek kullanilir, (sir¢a tiretimi
ile ilgili ayrica bakimiz: Celebi, 2008). Firimin igerisinden eriyik halde iken ¢ikartmak yani sira
Osmanlilar Dénemi Iznik’te kullanilan yontemin bir benzeri olarak yine samotlu bir form icerine
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kuvartz sulandirilarak siiriiliir ve toz hammaddeler karistirilarak bu formun igerisine konulur ve
eriyik hale gelebilecegi sicakliga kadar pisirilir. Firin soguduktan sonra kalin bir cam kiitlesi haline
gelmis olan sirga- frit ogitiliir, ancak bu yontem c¢ok daha fazla 6giitme emegi ve zamani
gerektirmektedir.

|

Gorsel 34: Geri doniisiim (;am ile tiretilmis olan pano srneklerinden

Atolye c¢alismalart sirasinda geri  doniisim ¢amurunun birikmesi  biiyikk problem
olusturabilmektedir. Bu nedenle oncelikli olarak seg¢meli ¢ini dersini alan 6grencilerin ¢amur
hazirlama ve siralt1 firga dekorunu 6grenmelerine olanak tanimak amacina yonelik, geri doniigiim
camurundan pano iiretilmesinin olumlu sonuclar1 olmaktadir (Gorsel 34). Ogrenciler ayrica panoyu
keserek parcalara ayirirken dikkat edilmesi gerekenler ile astarlama konularinda da bilgi sahibi
olabilmektedirler. Geri Déniisiim ¢amurunda endiistriyel sir kullanilmamasi 6nerilir. Ciinkii Kiitahya
ve ESC-1 ¢amurlarinin ayni atélyede bulunmasi durumunda karistirilabilmektedir. Endiistriyel sir ile
Kiitahya ¢camurunun genlesme farkliligi nedeni ile biinye par¢alanmaktadir. Boyle bir risk almamak
icin geri dontisiim ¢camurlarinin sadece Kiitahya kursunlu sir ile sirlanmasi tercih edilmelidir. Geri
Doniisiim ¢amuru ile pano tiretiminde Diyarbakir, Tekfur Saray1 gibi diger mimari seramik tiretim
merkezlerini konu edinip arastirmalar1 ayrica yararli olmaktadir. Ayrica Gorsel 6-9, 31, 32, 27, 37
de uygulanan teknikler, al¢1 kalip igin ¢amurdan model alirken de geri doniisim ¢amurunu
degerlendirmek miimkiindiir. Coémlekgi carkinda kullanilmasi i¢in ¢amurun iyi yogurulmasi
gerekmektedir.

Gorsel 35: Endiistriyel Atk sirlar ile iiretilen mutfak esyalari

Atik sirla ve diger artanlar da degerlendirilmesi gereken bagka bir konudur. Sirlama sonrasinda
masa tizerinde kalanlar, dip temizleme suyu, kompresoriin gevreye piiskiirttiikleri veya ¢ok az kalmis
ne oldugu belli olmayan denemek i¢in zaman ve emek harcanmayacak sirlar, denemelerden kalan
sirlar ya da astarlar birlestirilip siiziildiikten sonra tek bir saklama kabina alinarak kiitahya ve
endiistriyel sir pigirimleri sirasinda yani 930 ile 1070 civar1 derecelerde denenmek tizere iki plakaya
striiliir ve pisirimler sonunda elde edilen sonuglar, stiziilmiisiin bekletildigi kabin tizerine plakalar
ilistirilir; kullanmak isteyen, ortaya c¢ikan rengi begenen, isteyen iiretimlerinde kullanir. Firilarda
kalan bosluklarda bu formlarin var olmasi (acil olmadiklari igin) ayrica yararli olmaktadir. Kiitahya
sir1 ile endiistriyel sirlar ayr1 ayri toparlanabilirse gida tiiketimi igin atik endiistriyel sirlar tekrar
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degerlendirilebilir (Gorsel 25, 35). Sirlar ile astarlar ve hamsir denemelerinin ayri ayr1 kaplarda
toplanmasi ¢ok daha iyidir. Atik sir kabi, atik endiistriyel sir kabi, atik Kiitahya sir kabi, atik astar
deneme kabi, atik hamsir kabi gibi ancak boyle bir diizen olusturulabilmesine heniiz tanik
olunamamustir. Bezeme yapilirken Ki su kaplarinin dibi de atik sir kabma eklenmelidir. Inorganik
malzeme ile galisildig: icin geri doniisiim kolaydir. Dogay1 korumak igin plastik vd. bilinen geri
dontstiirtilebilir hammaddeler yani sira seramikgilerin hammaddelerinin artiklari ¢ope atilmadan bir
sekilde tekrar kullanabilmesi ile az da olsa katki saglanabilir.

Giiniimiiz Kiiltiiriine Yonelik Tasarimlar

N

/ A

Gorsel 36: Cumhuriyet Forsunda 16 Tiirk Devleti konulu yerlestirme sanati- enstalasyon formlari.
Firina gore tasarlanan formlar yaklasik 47 cm. yiiksekligindedir. Bos dokiim teknigi ile sekillendirilmis,
montaj kolaylagi olmasi amagh dokiim agzindan 5 cm. daha igerisine ikinci bir delikli plaka eklenmistir.

Mimari bezeme anlayigsinin giiniimiizde degismis olmasi nedeni ile geleneksel Tiirk
begenisinde {iiretilmis, pismis toprak ti¢ boyutlu form (lar) ile diizenleme, yerlestirme sanati
(enstalasyon) (gorsel 36- 38) araciligi ile yasanilan mekanlar1 giizellestirmek miimkiin olabilir.
Kastamonu da dis mekanda enstalasyon yapilmasi amacina yonelik son sinif olan 6 6grenci ile ortak
olarak tiretilmek tizere hazir formdan tiretim kalib1 alinmistir. 16 Tiirk Devleti 6grencilere arastirma
konusu olarak dagilmistir ancak Selguklu ve Osmanli disindaki gérsellere yeterince ulasilamamigtir,
Bu nedenle silindirik formlarin bezemelerin de bir tanesi Hat yazilara ithafen Mimari yapilarda sik
kullanilan Fetih Suresi, Uygur Tiirklerinin fresklerindeki Tiirk Tipi, Selguklular Donemi rolyefli tas
isleri ile Kastamonu Yilanli Camii siislemeleri disinda, Osmanli ve Selguklu Dénemi bezeme
ornekleri kullanilarak tamamlanmustir. Ogrencilerin bazilarmin serbest calismalar1 da olmustur.
Enstalasyonun son hali dersi yiiriiten 6gretim elemani tarafindan tamamlanamamustir.

e S ]
o —

Gorsel 37: Selguklular Donemi Sarayr mimarisinde kullanilan insitu formlarin ti¢ boyutlu olarak
tiretilerek yerlestirme sanati denemesi

Bir bagka diizenleme, yerlestirme sanati (enstalasyon) tasarimina yonelik, plaka teknigini
aktarim asamasinda yine tek bir smifa ortak konu olarak verilmistir. Ogrenciler tek bir dlciide
Selguklular Dénemi’nde genellikle saray mimarisinde kullanilan insitu yerlestirmeyi ti¢ boyutlu
olarak tretmiglerdir (Gorsel 37). Biitiin formlarin birlesme noktalarindan agilan delikler ile
birlestirilerek i¢ mekanda belirlenen bir alanda sergilenmesi amaglanmistir. Tasarim, Gorsel deki
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goriildiigli gibi biskiivi agsamasinda kalmigtir. 18 6grenciye gore parsellenmis olan tasarimda disa
denk gelenler asagidan tek delik, ortadaki parselden sorumlu 6grenci hem alt hem de istten delik
acmalar1 gerekmistir. Yerlestirme tasariminin iiretim siirecinde 6grencilerin el yani ¢alisma farklari
nedeni ile olgiilerde degiskenlikler olusmustur ayrica igini ciddiye alarak tireten 6grenciler yan1 sira
almayanlarin biitinliigi bozmasi nedeni ile tasarimin gergeklesemecegi fark edilmistir. Bu nedenle
biskiivi pisirimi sonrasinda biitiinlestirmekten vaz gecilmistir. Ancak bu tasarimin, BAP projesi
kapsaminda, al¢1 kalip yontemi kullanilarak formlar tiretip, Selguklular Déneminde tespit edilebilen
biitiin teknikleri uygulayarak (tespit edilen 23 teknik i¢in bakimiz, Pala 2018 ), i¢ mekanda
sergilenmesi icin projede gorev alacak dgrenciler ile beraber tiretilmesi, ¢aligilmasi planlanmaktadir.

Kaldirim taglar1 konusu da yerlestirme sanati i¢in uygulanabilecek bir konudur. Bu konuda
calisma baslatilmis ancak tamamlanamamustir. Sel¢uklular Dénemi mimari bezemelerinde birim
tekrart ile olusturulan yiizey tasarimlarinin giiniimiizde de 6zellikle bir¢ok geometrik hesaplamanin
yapilmig Ornekleri olan kaldirim taslart konu edilerek geleneksel begeni de iiretilmeleri
kullanilmalar1 miimkiindiir. Endiistriyel olarak diigiiniilerek iretilen giiniimiiz kaldirim tas
formlarini, matematiksel hesaplamalar1 sevmeyen o6grencilerimizin tasarimlarinda kullanmalari,
modern ve geleneksel bilginin beraber degerlendirilebilmesine olanak taniyacaktir. Konu bu
yariyilda alg1 sekillendirme dersini alan 6grenciler ile galigilacaktir.

Gorsel 38: Hazir Kiitahya plakalar1 demir testere ile kesilerek ahsap plaka iizerinde yerlestirme
yapilmigtir.

Cini sanat1 alaninda, hazir malzeme kullanilarak siralti firga dekoru ile diizenleme, yerlestirme
sanat1 (enstalasyon) sanatina yonelik ¢aligmak miimkiindiir. Gorsel 38 deki gibi hazir plakalar,
tabaklar vd. formlar demir testeresi vb. araglar araciligi ile kesildikten sonra dekorlanip, dolu- bos
dengesi gibi “temel sanat™ ilkeleri dogrultusunda bir araya getirilip biitiinliik olusturulup giiniimiiz
anlayisinda dekoratif mimari siisleme elemanlari olarak kullanilabilir. Camura dokunmay1
sevmeyen, tercih etmeyen ¢ini alanin1 zorunlu segen 6grenciler ile galisilabilecek bir konudur.

Yukarida belirtilen formlar, teknikler, 6grencilerin, tiretim tekniklerinde ustalik kazanmalari,
geleneksel Tiirk seramiklerini tanimalarina yoneliktir. Sonraki asama, giiniimiiz ihtiyaglarini
karsilamak amagli yeni islevler i¢in tasarladiklarini iiretmelerine yonelik olmalidir. Diger formlar
baglig1 altinda yeni 6neri formlar aktarilmaktadir.

Gorsel 39: Karacasu, Akcaova ve Gokeyiip ¢omlekgilerinden edinilen gamurlar ile yazar tarafindan
iiretilmis ¢esitli gliveg formlari.
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Giiveg, caba, toprak tencere olarak geleneksel kiiltiirlerde sekillendirilen geleneksel ¢omlekgi
camurlarinin giiniimiiz formlarinda degerlendirilebilmesi igin topragin yapisina gore sadece direk
atese dayaniklilig1 olabilen camur ile iiretilebilecek bir formdur. Ornegin izmir- Menemen toprag:-
camuru giive¢ yapimina uygun degildir. Menemenli ¢omlekgiler gibi bircok ¢omlekei, giiveg tireten
diger yorelerden aldiklari giivegleri tezgahlarina koyup satisa sunmaktadir. Giiveg iiretiminde
kullanilabilen atese dayanikli geleneksel ¢omlek¢i gamurlarinin giinimiiz mutfak kiiltiiriinde
degerlendirilmesi gerekmektedir. Tabii Giiniimiiz mutfaginda kullanilmak ig¢in tiretilecek formlarin
ayrica bulagtk makinesinde kullanilabilmesi gerekmektedir. Ornegin, Ula’da 2003’te yapilan alan
arastirmasi sirasinda, ekmek tepsisi yapan ¢omlekgilerin, tepsilerini pisirmedigi i¢in temizlemek igin
ozel olarak iiretilen siipiirge ile temizlendigi ancak gerek bulagik makinasi ya da musluk altinda su
ile yikandiginda dagilmasi ve ozellikle yazlikgilarin tekrar satin almalart gerektigi belirtilmistir
(kaynak kisi igin bkz. Calisici, 2003). Comlek formlarin glinimiizdeki kullanim kosullart
degismistir.

Giiveg gibi geleneksel formlarin, atese dayanikli geleneksel ¢omlek¢i gamurlarinin, gliniimiiz
ihtiyaglarina, begenisine gore tasarlanarak, geleneksel bilginin ve hammaddenin siirdiiriilebilirligi
acisindan gereklidir. Hammaddenin Tiirk kahvesi fincam, cezvesi (Gorsel 15) ya da cesitli
hacimlerde 6rnegin iki kisilik gibi yeni formlar yani sira dis yiizeyinin dekorlanarak 6zellestirilerek
degerlendirilmesi miimkiindiir. Geleneksel birgok hammaddenin endiistriyel sir ile uyumlu oldugu
gozlenmistir (Gorsel 39) (Pala, 2017). Gorsel 39 sagdaki formda tasarim odilii alan bulasik
makinesinde yikama suyunun ayakta agilan bir delik aracilig: ile tahliye edilmesi bilgisi eklenerek
dretilmigtir. Tabii sirli ve dekorlu tiretim, geleneksel ¢omlek tiretip sahra firinda pisiren ¢omlekgi
icin oldukga zordur ancak projeler ile bilgi ve teknik destek verilerek saglanabilir.

Geleneksel ¢omlekgi topragi ile iretilmis giincel formun kullanimi sirasinda 6zellikle
kiiflenme sorunu ile karsilasilmistir. Ornegin Gorsel 39 soldaki form, 1100 derece gibi yiiksek
derecede pisirilmistir ve toprak tadimin yemege geg¢mesi i¢in sirlanmamustir. Elde ve bulasik
makinasinda yikanarak temizlenmistir. Ayni kiiflenme problemi ayni sekilde iiretilen ve kullanilan
i¢ yiizey leri sirflanmayan Karacasu ve Kastamonu ¢amuru ile iiretilmis gliveg, yogurt kabi ve
tamamen sirsiz sadece kahve pisirilen cezvelerde de yasanmustir. Belirtilen formlar zinterlesinceye
(yani ¢amur, camsi oluncaya kadar; sinter, zinterlesme kelimesi i¢in ayrica bakiniz Arcasoy, 1983:
I11) kadar pisirilmis olmalarina ragmen (deforme olabilecek kadar) hala gozenekli yapilarini koruyor
olduklar1 soylenebilir. Ozellikle sadece Tiirk kahvesi pisirilen cezve formu icinde sadece su
kaynatilarak temizlenmistir. Cezve 1 ay gibi siire boyunca kullanilmadiginda kiiflendigi fark
edilmistir. Geleneksel kullanimda pisirim kaplari, kuyruk yagi gibi bir yag ile i¢leri sivandiktan sonra
kullanilmaktadir, yazar tarafindan iretilen formlarda béyle bir uygulama yapilmamistir. Ancak
gecmigsteki ile giiniimiiz arasindaki en 6nemli farkin kullanim sikligi oldugu diisiiniilmektedir.
Gegmiste ki kullanimlari sirasinda giinliik ihtiyaci karsilayan esyalar olmalart nedeni ile hemen her
giin kullanilan bu formlarda, kiiflenme problemi oluyor olsa dahi siirekli kullanildig: i¢in fark
edilmemis olabilir. Alan arastirmalar1 ya da sohbetler siirecinde simdilik, hi¢ bir kaynak kisi
tarafindan kiiflenme problemi belirtilmemistir. Giintimiizde yemeklerin, emaye, ¢elik, teflon gibi
metal malzemelerden iiretilmis tencerelerde pismesi, nadiren ¢omleklerin kullanilmasi, piyasadan
ulasilabilen bir¢ok yemek, i¢cecek hazirlama ¢omlekei kabinin iginin de sirli olmasindan, dolayisi ile
gozenekli biinyeye gidanin gegmemesi nedeni ile de kiiflenme problemi ile karsilagiimamis olmasi
muhtemeldir.

Geleneksel giiveg, caba, toprak tencere formunda pisen yemeklerde, toprak tadi yani sira tam
bag kuramamis ¢amur pargalarinin yemege ge¢mesi, formun kirilmasi gibi nedenler ile gegmisteki
degeri giiniimiizdekinden farklidir. 1700 yili civarinda Sam toplumunda “olduk¢a dayanikli ev
esyalar1 olan bakir kaplarin sahiplerinin genelde erkekler oldugunu goriiyoruz. ....kadnlar genellikle
cam esyaya Ve canak ¢omlege ozellikle de sahsen kullandiklar taslara sahipti. Ote yandan erkekler
cezve, mangal, ma’un, luhuk ve tencere gibi daha ¢ok yiyecek ve igeceklerin hazirlanmasinda
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kullanilan esyalarin sahipleri olarak karsimiza ¢ikiyor. Buna goére kadinlar, daha hafif ve kirilgan
esyalara sahipmis gibi gériiniiyor....Kayitlara gore erkeklerin sahip oldugu esyalar.... genelde daha
pahali....... Bakir sahan, ibrik ve tabak gibi esyalarin yani sira, bu esyalarin ¢ini olanlarin1 da
goriiyoruz. Cini hem bakirdan daha ucuz hem de .....” (Establett ve Pascual, 2006: 218) olarak
belirtilen maddi degerinden de pismis toprak mutfak esyalarinin tercih edilmedigi sonucu
cikartilabilmektedir. Giiniimiizde ise oOzel torenler ile giivec yemeklerinin yapilmas: artik
kullanilmadigr igin siradan bir tirtin olma 6zelliginden g¢ikmasi sonucu degerinin arttigi, moda
kavrami igerisinde ve gida miihendisleri ile ayrica degerlendirilmesi gerektigi belirtilmelidir.
Belirtilen olumsuzluklarin disiplinler arasi arastirmalarla edinilecek yeni bilgiler dogrultusunda
giderilmesi miimkiindiir. Cini dgrencilerinin geleneksel kiiltiirii anlayabilmesi ve atese dayanikli
camurlarin degerlendirilmesi igin ates ile iligkili giiveg, cezve gibi formlar, g¢alisilmasi ve
gelistirilmesi gereken bir konudur.

Gorsel 40: Kizartma Gorsel 41: Duvar Aplik takimi, ¢comlekei Gorsel 42: Porselen
tabagi ornegi (URL 8) carki ile plaka teknigi sekillendirme caydanlik kapag1 tutucusu

Gilizel Sanatlar Fakiilteleri Geleneksel Tiirk sanatlar1 Bolimleri gegmisteki tiretimleri
bilmelidir ama ayn1 zamanda giiniimiiz kiiltiiriinii de takip edebilmelidir. Gelenek duragan bir olgu
degildir, degismektedir. Bat1 kiiltiiriiniin mutfaklarimiza girmesinden 6nce tek bir tabak ya da
canaktan bir¢ok kisi yemek yerken, bireysel begeniye yonelik tuzluk, karabirberlik, sosluk gibi
kigisel begeniye yonelik formlar sofralarimizda yer almamaktaydi. Benzer kiiltiirel degisim
gliniimiizde de yasanmaktadir.

Kizartmanin, saghgimiza zararh oldugu ancak giinimiizde anlasilmistir. Ama geleneksel
mutfak kiltiirimiizde kizartma yer almaktadir. Simdilerde pegete tizerinde fazla yag alinarak ya da
kizartilanlarin toplandigr formun dibine ters cay tabagi konularak fazla kizartma yaginin gay
tabaginin altinda toplanmasi saglanarak sunulmasi gibi yontemlerle fazla yag, yiyecekten
uzaklastirilmaktadir. Bu konuda 2000 li yillarin baginda “neden alt1 gukur olan ve o gukurun delikli
bir kapak ile kapatildig: dik bir ¢anagi kizartma g¢anagi olarak tiretmeyelim” diye bir fikir tretip
halihazirda seri tiretim yapan bir atolye ile bu goriis yazar tarafindan paylasilmistir. Bu fikri,
tiretimlerine yansittiklart gortilmiistiir ancak satis sonuglar1 dolayisi ile formun tiiketici tarafindan
gortisii hakkinda bilgi edinilememistir. Kizartma tabagi olarak bu ¢alisma kapsaminda yapilan
google aramasinda Kkarsilasilan ¢esitli sitelerde (Gorsel 40) satigta listelenen iriiniin stokta
bulunmadig: ifadesi ile karsilasilmistir (URL 8). iki farkli internet sitesinde karsilasilan formun
tercih edilebilirligi ayrica calisiimasi gereken bir konudur. Uriin kullanish midir, degil midir ya da
ulagilan internet sitesi pandemi nedeni ile tiretimi durdurmak zorunda mi kalmustir, ya da farkli yani
geleneksel Tiirk begenisinde bezenseydi, ya da porselen olsaydi sonuglar ayni olacak miydi,
arastirmak gerekmektedir. Bu ve benzeri bir yeni form fikrinin, pazarlanmasi, tanitilmasi,
kullanicilarin memnuniyeti (6ncelikle kullanicinin tanidigina 6nermesi) ve iiriiniin kalitesi (porselen
veya seramik yani pisirim derecesi, pekismesi- SuU emmesi, sir ¢atlag: gibi teknik 6zellikler) yani sira
tiiketicinin gormeye aligtig1 bezeme anlayisinda (6rnegin giiniimiiz Tiirk kiiltiirii icin geleneksel Tiirk
begenisinde yani ¢ini deseni -klasik Osmanli Dénemi iznik veya Selguklular Dénemi mozaik
motifleri kullanilarak-) bezenmesi, tiikketim esyas1 olarak siirekliliginin olusmasina etken olacaktir.
Siireklilik olustugunda ise gelenek ifadesi kullanilmaya baslanabilecektir. Kizartma tabagi konusu,
kapakli form (Gorsel 12) iiretimlerine alternatif olarak bu yariyilda 6grencilerle calisilacaktir,
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hareketli olan delikli kapagin ¢canagin i¢ine tam olarak yerlesmesi ve ¢anakta delikli kapak igin uygun
olgtide yuva agilmasi gerekmektedir. Yazar tarafindan tiretilen porselen demlik kapagi tutucusunun
satisa sunuldugu kermeste, onerilen kizartma tabag fikrinin tretilip satisa sunuldugu gorilmustiir.
Ogrenciler ile beraber iiretilecek olan formlar aracihig: ile tiiketici fikrini almak planlanmaktadir.
Porselen demlik kapag: tutucusu ise siparis tizerine tiretilmis bir formdur. Pismis toprak form, demlik
kapaginin tutacagi oniinde yiikseklik yapmaktadir ancak kapagin diismesine esas engel, kulp ile
emzik arasina gerilen portatif olarak kullanilabilen lastiktir; piyasada satista olan tasarimlara
alternatif olarak iiretilmistir (Gorsel 42). Comlekei garkinda sekillendirilen duvar apligi konusu
carkta hakimiyet kazanmis 6grenciler ile galisilabilecek bir konudur, ¢iinkii igerisine standart bir
ampul sigabilecek biiyiikliikte canak, ¢comlekei carkinda iiretilebilmelidir (Gorsel 41).

Gorsel 43: Kisiye 6zel tezgah iistt lavabo

Cini alam &grencileri, seri olarak olmasa da kisiye ozel tezgah iistii lavabo (Gorsel 43)
tiretilebilir ama Klozet basta olmak iizere teknik bilgi gerektiren tasarimlar tasarlayamazlar. Bu ve
benzeri teknik formlar, Seramik Boliimleri’ne aittir. Gorsel 43’te, lavaboyu kullanan kisinin
gbnderdigi gorseldeki zemin ve arka plan, Photosop’ta degistirilmistir. Lavabo yazar tarafindan
tiretilmistir. Yukarida ele alinan biitiin teknikler ile kisiye 6zel lavabo tiretmek miimkiindiir.

Gorsel 44: Solda: sagda ki gorselden yola ¢ikarak giinlimiiz yorumu. En sagda: 1200- 1220 yillarina
ait Kashan (iran Kesan) iiretimi (URL 11).

Gorsel 44 de soldaki kuzu konulu testi formu, yazarin lisans egitimi siirecinde, Sayin Ogr. Gor.
Mustafa Hosnut tarafindan yonetilen ders kapsaminda iiretilmistir. Gorsel 44 te en sagdaki
Selguklular Doéneminde de iiretilen Horoz Baslhi Siirahi’den yola ¢ikilarak, smifin tiimiine farkli
hayvanlar konu olarak dagitilmistir ve giincel form, ¢omlekgi ¢arkinda sekillendirilmistir. Rolyef,
kazima dekor, 6gretim elemani tarafindan yonlendirilmistir. Endiistriyel seffaf sir icerisine kobalt
oksit eklenerek sirlanmustir. Selguklular Donemi ile Osmanlilar Donemi Kiitahya’da tiretilmis g
boyutlu figiirler de giinlimiiz {retimlerinde degerlendirilmelidir. Saman inanci olarak
genellenebilecek islamiyet 6ncesi inang sistemlerinde goriilen dzellikle hayvan sembolizmi ele
alinmas1 gereken konulardandir.

Banyo takimi iiretimi konusu, tanik olunan bir konudur. Ancak tiiketici olarak kirilgan
porselenden tiretilmis olsa da, pismis toprak bir dis firga kabini1 ya da sabunlugu yine pismis toprak
olan lavabonun tizerinde kullanilmasi tercih edilmemektedir. Tasarimei olarak giiniimiiz kiiltiiriinde
ihtiya¢ duyulabilecek eksikleri dogru tespit edip 6grencileri bu konuda iiretim i¢in yonlendirmek
daha dogrudur. Ahsap tezgah stii lavabolar giiniimiizde kullanilmaktadir, bu kullanicilar tabii ki
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pismis toprak sabunluk tercih edebilir. Bu konular giiniimiizde endiistriyel tasarim alanina
girmektedir. Endiistriyel tasarim alaninda Saym Onder Kiigiikerman (URL 12) Hocamizin yayinlari,
Sayin Don Norman (2017) gibi tasarimcilarin aktarimlari takip edilmeli, bilinmelidir. Biz ¢inicilerin
giiniimiiz ihtiyac1 olan islevsel formu tasarlayabilmek icin endiistriyel tasarim ile ilgili yayinlart
bilmesi, aktarimlart anlamasi, Ogrenmesi Ve aktardiklarindan esinlenmesi, yararlanmasi
gerekmektedir.

Ergonomi yani kullanici olan insan ile formun fiziki ve psikolojik iliskisi degerlendirilmelidir.
Ozellikle giiniimiiz biiyiiksehirlerindeki kiigiik evlerde kullanilmak zorunda kalinan kiiciik masalar
icin tasarlanarak iretilmis olan yemek takimi formlariin (Pala, 2010) (Goérsel 25 te en sagdaki
tabaklar), kullanici- tiiketici ihtiyacina gore farkli degerlendirilmeleri ile karsilasilmistir, asagida
belirtilen yorumlar, ayn1 zamanda tiiketici olan iki akademisyene aittir soyle Ki: bir tiiketici, tabak
kenar agisinin dar dolayisi ile yiiksekliklerinin az olmasi nedeniyle babasi gibi kalin parmakl
insanlarin tabagi, masadan tek el ile zor kaldirabilecegini belirtirmistir. Iki erkek cocuk biiyiitmekte
olan diger tiiketici ise tabak yiiksekligini dikkate almadan, bir tabak kenarinin diiz olmasi1 nedeniyle
masaya paralel olabilmesi dolayisi ile g¢ocuklarimin masaya ya da yere daha az yemek dokme
olasihigmin bulundugunu belirtmislerdir. Tasarimda hedef Kitle, énemlidir. Ogrencilerimizin ¢ini,
form tasarimi alanina bakis agisinin genisletilmesi ayrica gerekmektedir.

i
Gorsel 45: Haglanmig yumurtalarin sunum formu, solda: 6grenci tasarimlarinin teknik ¢izimleri,
sagda yazar tarafindan iiretilen yumurtalarim sunum formu.

Giintimiizde haglanmig yumurtanin tek kisilik sunum formlar1 bulunmaktadir. Masada
haglanmig yumurtalarin sunumu igin kullanilacak formlar, tiretim teknigine 6grencinin karar verecegi
al¢1 ¢ogaltma kaliplar ile iiretilmesi igin planlanmistir ancak pandemi nedeni ile simdilik tasarim
asamasinda kalmistir (Gorsel 45, solda ve ortada). Bu formu yurtdigindaki yani farkli kiltiirlerin
istiridye tabagi sunum formuna (URL 30) benzetmek miimkiindiir. Tiirk kiiltiirtinde istiridye tiikketimi
fazla olmadigi igin istiridye tabagi formu yemek takimlarina dahil edilmemekte ve Tiirkiye’de ¢ok
bilinen bir form degildir. Ancak haslanmig yumurta, bir¢ok Tiirk mutfaginda tiiketilen bir yiyecektir.
Makalenin yazari tarafindan kisisel kullanim ihtiyacini1 karsilamak amagli porselen gamur biinye ile
bir adet haglanmig yumurtalar sunum formu iretilerek biskiivi pisirimi yapilip dekorlanarak sir
pisirimi igin beklemektedir (Gorsel 45, en sagda). Ancak 1200 °C derecelerde sir pisirimi
yapabilecek firinin heniiz gTs boliimiinde bulunmamasi nedeni ile iiretim kullamim siirecine
alinamamigtir. At6lye donanimi konusu ileride ayrica kisaca ele alinacaktir.
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Workshop- Cahstaylar Ve Diger Kiiltiirlerin Geleneksel Uretim Teknikleri

Gorsel 46: Sayin Can Gokge tarafindan REFSAN (Kiitahya) destegi ile organize edilen Siralti Liister
Teknigi Semineri kapsaminda Dumlupinar Universitesi GSF Seramik Boliimii 6grencileri, indirgen pisirim
lister teknigi hakkinda bilgi sahibi oldular ve uyguladilar. 26- 27 Mart 2011

Gorsel 47: Saym Hocamiz Atilla Cengiz K111 tarafindan yonetilen “Isli pisirim” etkinliklerinde
yogunluk nedeniyle, firmlama eksigi kalan katilimeilar ile okul bahgesinde tamamlanmasi, raku. (Ayrica
Bakimiz: Kilig, Ozkan, Pala, 2006)

Ogrencilerin, gerek iiniversite dis1 gerekse de iiniversiteler aras1 organizasyonlara katilmast,
organizasyon yaparak meslektaglar1 ile ortak {iretim yapmasi ayrica 6nemlidir. Davetli ya da
katilimci olarak yapilan organizasyonlar, 6grenciler yani sira 6gretim elemanlarinin da tanismasina,
bilgi aligverisi yapabilmesine ve ortak iiretim olusmasina olanak tanimaktadir. Uluslararasi yani sira
ulusal uygulanmis ve devam etmekte olan bir¢ok 6rnek bulunmaktadir. Bu ¢alismada paylasilan
gorseller orneklemek amagli sadece yazar tarafindan yonetilenlerdir (Gorsel 46, 47)

. ﬂ - - - : - . . . . ..
Gorsel 48: On hazirlik disinda uygulanmasi bir-iki saat siiren sagar teknigi 6rnegi. Solda pigirim
oncesi, sagda: pisirim sonrasi

Geleneksel Tiirk seramiginde uygulanmamus fakat Turk kiiltirii disindaki diger kiiltiirlerin
geleneksel tiretim teknikleri de dgrenciler ile beraber 6rneklendirmek amagli tiretilmelidir. Sir tistii
firca dekorlama teknigi olan Mayolika (Gdorsel 6) gibi Sagar (Gorsel 48) ve raku (Gorsel 47) gibi
popiiler teknikleri 6grencilerin uygulamasi, geleneksel Tiirk kiiltiirtindeki indirgen pisirim kil macun
lusteri (Pala, 2019) teknigini daha iyi anlamalarina yardimer olacaktir. Sonugta giiniimiizde artistik
amagcl kullanilan pisirim teknikleri gegmisten giiniimiize gelen geleneksel tiretim tekniklerindendir.

GSF Seramik Boliimlerinde ve Diinya seramikgileri arasinda, 6zellikle ¢alistaylar, kurslar
aracihigr ile uygulanan raku tekniginde, firin i¢inden masalarla ¢ikartilan sicak seramikler, firin
disinda duman vericiler ile bulusmaktadir; yasattigi heyecan nedeniyle dncelikle tercih edilmektedir.
Sagar tekniginde ise bir kutunun icerisine duman vericiler ile seramikler beraber konularak normal
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pisen diger fromlarla beraber sadece kutu i¢inin indirgenmesi ile sonu¢ alinmaktadir. Kutunun her
tarafinin kapali olmasi gerektigi igin indirgenecek forma gore kutu gerekiyor ise ayrica tiretilmesi
gerekmektedir. Lister tekniginde ise firin igerisine duman vericiler atilarak indirgen ortam
saglanmaktadir. Ozellikle Selguklu Dénemine ait bir iiriinii restore ederken, liister teknigine
hakimiyet, dogru koruma icin gereken dogru miidahalenin yapilmasini saglayabilecektir. indirgen
pisirimler, karbon ile iliskilidir, biinyesine bol karbon alan pismis topraklarmn su ile iliskisi
degismektedir.

Gorsel 49: Ocak 2001, izmir Adnan Franko Sanat Galerisi, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Boliimii Ogrenci Sergisi.

Ogrencilerin iiretimlerinin ailelerin de gezip gorebilecekleri sergi salonlarinda sergilenmesi,
hem ailenin hem de 6grencinin motivasyonunu arttirmaktadir. Sergiler, i¢ paydas olan ailelerin
gortiglerine ulagabilmek icin ayrica 6nemlidir (Gorsel 49).

Gorsel 50: Teknik gezi siirecinde geleneksel yontemler ile yoreye ait ¢omlekgi ¢camurunun
kaynagindan ¢ikartilmasi.

Teknik gezilerle bilginin aktarilmas: i¢in ayrica gerekmektedir. Kastamonu g¢amurunu
ogrencilerle beraber, daha once geleneksel ¢comlekgilerden 6grenilen alanlardan ¢ikarilisi bu gezilere
ornek olarak verilebilir (Gorsel 50). Geleneksel ¢omlekgilerin atolyelerinin ziyareti, miizeler,
sempozyumlar, sergiler yiiz yiize egitim siirecinde uygulanan teknik gezilerdendir. Pandemi nedeni
ile gerceklestirilemeyen teknik geziler, yiiz yiize egitime gegilen ilk haftalarda 6grenciler tarafindan
tekrar hatirlatilmistir. Kitaplarda ya da sanal ortamlarda goriilen eserlerin cam arkasinda da olsa
boyut, derinlik gibi 6zellikleri ile formun kendisini gérebilmek ya da mimari yapilara dokunabilmek,
fiziki olarak gozlenmesinin olumlu etkileri yani sira 6gretim elemanlari ile 6grencilerin okul ortami
disinda tanigsmasina da olanak tanimaktadir (URL 27).
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Gorsel 51: Alg1 ve ¢omlekei garklarinda sekillendirilmis formlar ile takim tiretimi

Atdlyelerde malzeme eksikligi tiretimi engelleyebilmektedir (Gorsel 45 sagdaki form).
Yukarida belirtildigi gibi baz1 malzemeler ortak ya da bireysel temin edilmesi gerekmektedir. Ancak
turnet, bilyali degirmen, tornalar- carklar gibi demirbaslar okulda bulunmalidir. Bilimsel Arastirma
Projeleri (BAP) basta olmak tizere projeler, akademisyenlerin dolayist ile 6grencilerin bilgisini
gelistirmesi, edinilen bilginin yayinlanarak ¢ogalmasi1 yaninda at6lyelerin donanimmi da
arttirmaktadir. Gorsel 51 de atolyedeki turnet eksikligi nedeni ile 6grencinin desen yerlestirmesi
basarili da olsa malzeme eksikligi nedeni ile turnet ¢izgileri diizgiin- profesyonel ¢ekilememis ve
sonug triiniin, yakindan bakildiginda acemice durdugu goriilmektedir. Atdlyedeki turnet gibi basit
fakat kullanigh bir aletin eksikligi, 6grencinin, dik formlarda profesyonel sonu¢ elde edebilme
olanagindan uzaklastirmakta ve Onemli bir bilginin aktarilmasini engelleyebilmektedir. Diiz
formlarda 6grenci, trilin kullanarak diiz cizgileri ¢ekebilmektedir.

olmak kosulu diginda iiretilmis olan 6rneklerden....

Covit 19 pandemi nedeni ile yasanilan uzaktan egitim siirecinde 6grenciler, ogreticiler ve
aileler ve tabii tiim Diinya i¢in yeni bir siire¢ yasandi. “Evde kal”man 3 egitim- 6gretim siirecinde
evde uygulanabilecek bazi tekniklerin 6grenciler ile paylasilabilecegi fark edildi. Ancak 6grencileri
yonlendirebilecek Tiirkge video olmamasi, var olanlar ile fikir ile bilginin uyusmamasi ayrica
¢amurun, algmin suyunu ¢ekmesi, kurumasi gibi bekleme siirelerini ders siiresinden eksiltmek,
konunun bir biitiin olarak aktarilabilmesi amaci ile YOUTUBE’ta yayinlanmak iizere videolar
hazirland1 ve 6grenciler ilgili videolardaki konulardan sorumlu tutuldu. Boylece online derslerde
internet baglantisinin kesilmesi, evin ders saatinde uygun olmamasi gibi problemlerin oniine
gecilmek hedeflendi. Evi kalabalik olan, sekillendirme yapamayacak o6grenciler, baska konularda
iiretim yapmak tizere yonlendirildi.

Evde ¢ini alt yapr iiretimi konulu toplam 14 tane video hazirland: (Youtube irem Calisic1 Pala
kanalinda yiiklii olan videolar i¢gin URL 6, URL 13- 26). Amag, evde kii¢iik bir alanda, gevreyi
kirletmeden, beraber yasanilan ev paydaslarinin alanina girmeden ve su giderlerini ttkamadan ¢amur
ya da alg1 ile ¢ini alt yapisi tiretmekti. Bazi 6grencilerin evlerinde iiretim yapabilmelerine memnun
olduklari, dersler kapsamindaki konular disinda farkli form dretimlerinden gozlenebilmektedir
(Gorsel 52). Dersten sorumlu olmayip videolardan yaralanarak evde iiretim yapabilen bazi
ogrencilerimizin ise trettiklerini, disarida pisirerek piyasada satisa sunabildigi izlenmistir.
Bulunduklar illerde firmlama yapabilen 6grenciler ilk pisirimlerini yapabilmistir. Firinlama olanagi
olmayanlarin ise 6zellikle sepet ile iirettiklerini okula tastyarak firinlamalar i¢in yonlendirilmistir.
[k pisimi yapilmanus ya da dekorlanmus iiriinleri, 6zellikle toplu tasima araglari ile bir yerden baska
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bir yere tasimak icin paketleme de 6nemlidir. Kapali kutu igerisinde goziikmeyen tiriinler iyi
paketlenmis oldugu diistiniilse de ¢ok daha kolay zarar gorebilmektedir. Sepet, giiniimiizde yaygin
olarak kullanilmayan bir tasima araci oldugu i¢in toplu tasima araglarinda dikkat ¢ekmekte dolayisi
ile ilgi ve 6zen gosterilmektedir. Kutuda tasiniyor olsa dahi i¢inde bulunan hassas tiriinler hakkinda
mutlaka ipucu verilmesi gerektigi Onerilir. Yani ozellikle pismemis driinler taginirken, dikkat
¢ekmek, siradan bir kutu olmadigini belirtmek amagli en iste rahatlikla goziikebilen bir iki form
konulmalidir. Siralt1 firga dekoru yapilmig, sirlanmamig tiriinler de mavi ¢6p torbalari gibi yumusak
torbalar ya da yine yumusak olan stretch film (stre¢ film; sozliiklerdeki Tiirkge karsilik) ile sarilarak
tasinmalidir (yumusak torbanin siralti firga dekorunu koruyuculugu bilgisi, 6grencilerimizden
edinilmistir, yazar tarafindan da kullanilmaktadir). Ozellikle birden cok formu beraber tasirken, Streg
film ile sarmak, ince mavi ¢op torbalarina gore daha avantajlidir. Ciinkii Streg film ile gergin sarilan
formlar, birbirlerine temas etmeyebiliyor ve birbirlerine yapisip hareketlenmeleri kisitlaniyor,
boylece kirtlma riski azaltilmis oluyor. Pandemi nedeni ile evlerimizde tiretilen formlari, yiiz yiize
egitimde firmlayip, dekorlayarak, bu seri ile “uzaktan egitimdeki ¢iniler” sergisi olusturmak
planlanmaktadir.

SONUC

“Sanat; Stimer ¢ivi yazis1t metninden énceki dénemlerden beri insan iletisiminin ilk bigimleri
arasinda yer almistir. Tipki yazili metnin iletisim kurmaya hizmet ettigi gibi distinceler, fikirler ve
duygularda sanat yapmak icin bir ortam olusturur. Sanat egitimi alan 6grencilerin duygusal ve
sezgisel yonleri gii¢liidiir. Sanat1 anlamak ve iiretmek tek boyutlu bir egitimle miimkiin degildir.
Bilgi, distince, duygu birlikteligi kapsaminda sorgulama ozelliginin de sanat egitimine dahil
edilmesi beklenir. Sanat alanlar1 sadece gorsel algi yeteneklerine sahip degil ayn1 zamanda bilgiyi de
estetik dile g¢evirebilmelidir. Sanat alanlar1 goriinen ve goérinmeyeni algilamakla kalmaz ayni
zamanda yasamu, varliklar1 ve bunlar arasindaki iliskileri sorgular. Ogrenciler bilgi ile elde edilen
degerler tizerinden yeni ve anlamli iliskiler kurabilmelidirler. Sanat ve egitim; yasadigimiz evreni
anlamayi, i¢ diinyamizdaki duygu ve diistincelerimizi dis diinyaya aktarmayi, soyut diistinmeyi,
teknik bilgiyi uygulamaya dokmeyi gerektirmesi ve bilginin yorumlanmasi agisindan birbiriyle
oldukga ilgililerdir”. (Ayvaz, Harmankaya 2019: 292)

Sanat tamamen bireyin yani 6grencinin kendisine bagimhidir. Uretilen her 6zgiin {iriin sanat
yapiti olamaz. Giincel sanati takip ederek dahil olmak tamamen 6grenciye baghidir. Ogretim
elemanina gelen sanatsal faaliyetlere ait haberler 6grencilere aktarilsa da katilim oraninin oldukca
diisiik oldugu belirtilmelidir. Ogrencilerimizin, bu haberleri degerlendirerek ders disinda yani simif
geecme kaygisini diisiinmeden, sadece kendisine, “sanat¢1” kimligini ekleyebilmesi i¢in “Diinya sanat
ortami”na oncelikle izleyici olarak da olsa, dahil olmalari, okul bilgileri disinda gelisimlerine olanak
saglamalari, kitap, yaymn okumalari, diisiinmeleri gerekmektedir. Bazi tiniversitelerin egitim- 6gretim
stirecine dahil edemedigi 6zellikle {iriin fotografeiligi, gorsel algi, sanat felsefesi, sanat sosyolojisi,
sanat yonetimi v.b. giincel ya da genel sosyal bilimler alanlarinda kisisel bilgisini gelistirebilmek
yani sira 6grencisi oldugu tiniversitenin 6gretim elemanlarinin uzmanliklarinin 6zelligini fark ederek
degerlendirebilmeli ve global bir biling olusturabilmelidir.

Teknik, kimyasal regeteler, ¢inicilerin tretimlerinde farklilik, teklik saglamaktadir. Form,
bezeme, yeni motif, yeni islev ¢ini sanat1 yani geleneksel Tiirk seramigi alani igin gerekli oldugu
kadar yeni teknik tretim bilgilerini de gelistirme olanag: bulabilmelidir. Ciinkii fen bilimcilerden
farkli olarak biz ¢iniciler (sosyal bilimler, giizel sanatlar alani), deneyip sonug¢ gorerek iiretim
yapmaktayiz. Denemelerimizin sayisini arttirinca sonuglari, gorsel olarak yorumlayarak gelistirip
kullanmamiz miimkiindiir. Tabii yapilan denemelerin dogru gozlenip siirekli kayit altina alinmasi
gerekmektedir. Newton, Archimedes (Arsimet) gibi rastlant1 ve gozlem ile elde edilen bazi bilgileri
formiile edemesek de, kayit altina alarak tekrar iiretebilmemiz (hammadde ve kosullari
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degistirmeden) ve malzemeyi daha iyi anlamamiz miimkiin olabilmektedir. Makalede ele alinan ¢ini
alt yapi tiretim teknikleri oncelikli olarak yazar tarafindan, Giizel Sanatlar Fakiilteleri Geleneksel
Tiirk Sanatlar1 Boliimii’'nde aktarilanlardir. Uretim tekniklerinde smir bulunmamaktadir ve yeni
denenecekler ile ayrica genisletmek miimkiindiir.

Ust siniflarm, alt siiflara yardimer olmasi nedeni ile edinilen hatal bilgilerin diizeltilmesinin
zor oldugu goriilmektedir. Ogretim eleman1 dogru bilgiyi gosterse de aliskanliklar devam
edebilmektedir. Ornegin, alc1 ile iiretim kalibi alma asamasinda kullanilacak al¢i hatali olarak
maskesiz vb. ISG &nlemi alinmadan, toz olarak suyun igine eleniyor ise bu hatali bilginin
diizeltilmesinin oniine gecilemedigi, aliskanliklarin degistirilemedigi gozlenmistir. Uzaktan egitim
sayesinde, iist siniflarin bazi hatali bilgileri ile mezun olmalarini avantaj olarak kabul edip, 6rnegin
algt modeli zimpara ile sekillendirmeye c¢alismak gibi bazi hatali uygulamalarin, atdlyelerde
ogrenciler arasinda devam etmeyecegi umut edilmektedir.

Dersi alan 6grencilerin sayisi, ders konusunun, sinirinin belirlenmesinde, baska bir etkendir.
Ornegin segmeli ¢ini dersinde tek bir 6grenci bulundugu zaman iiretilecek panonun Tiirk ikonografisi
ile baglantili olmasi ve pigmis toprak malzemeye ek baska bir malzemenin de tasarima dahil edilmesi
planlanabilmistir. Pano sadece diizlem olarak tasarlanmay1p rolyefli olarak tiretilmistir ve Tiirk sanati
ikonografisinde egemenlik, gli¢ gibi anlamlar1 bulunan tiiy, (piyasada satilan kaz tiiyii sembolik
olarak), ikinci malzeme olarak tasarima eklenmistir. Dersi alan 6grenci sayisi arttikga verilen konu,
temel bilgi ile sinirli kalmaktadir.

Gegmisin endiistriyel tasarimlar1 olan, Giizel Sanatlar Fakiilteleri Geleneksel Tiirk Sanatlar
Boliim’leri kapsaminda degerlendirilen ¢ini tiriinler, giiniimiizde, tasarlanma ve iiretim siireci, GSF
kapsaminda maalesef sadece Seramik Boliimleri’nin alanindadir. Bu durumun dikkate alinmasi
gerekmektedir.

Kompozisyon ve motif tasarimi geleneksel Tiirk sanatlari alani igin sarttir ama geleneksel
kurallar dogrultusunda olusturulmalidir. Geleneksel Tiirk sanati motifleri, tistten goriinds, dikine
kesit gibi sinirlamalar ile stilize edilmistir (Birol ve Derman, 2020); belli kurallar1 vardir. Motifin
kanavigesi yan1 sira kompozisyon kurallar1 da ayrica 6nemlidir. Bitkisel motifler ile olusturulan bir
kompozisyonun gercekei olarak disiiniiliip tek bir kokten ¢ikmasi prensibine aykiri tiretimlerin,
hammaddede fark etmeksizin iretilmis Orneginin gTS kapsaminda degerlendirilmemesi,
kullanilmamasi gerekmektedir. Ama kiiltiir duragan bir olgu degildir. Bu “modern ¢iniler” (Pala ve
Bardak, 2018) de giintimiiz Tiirk kiiltiiriiniin begenisini yansitmaktadir. Geleneksellesip kaliciligini
ise zaman gosterecektir.

Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii’nde “Cini” yani Cumhurbagkanligi Forsundaki 16 Yildiz
ile temsil edilen Tiirk Devletlerinin seramikleri alaninda uzmanlagsmak isteyen &grencilerin,
restorasyon, konservasyon, sanat, tasarim bilgisi yani sira mutlaka “gini alt yap1 iiretim bilgisine”
sahip olmalar1 gerekmektedir. Fritli- sirgali ¢amuru bilmeyen dogru koruma programini
uygulayamaz. Geg¢mis malzemenin, iiretim tekniklerinin, hammadde kaynaklarinin bilinmesi
devamlilik ve gelistirme agisindan gereklidir. Ayrica bu tirtinler gegmisin kiiltiirel varliklari olduklar
icin gliniimiiz kiltiriiniin de sadece desen ile sinirlandirilmadan degerlendirilmesi gerekmektedir.
Tiirklerin yemek yiyebilmek, su icebilmek, mimari yapilarin siisleyebilmek, ¢atilarini yalitabilmek,
gecelerini aydinlatabilmek i¢in gibi ¢esitli yasamsal ihtiyaglarini giderebilmek amagli iiretilen pismis
toprak formlarin tiimd, bir biitiin olarak “¢ini” olarak ele alinmalidir.
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Isllay KONAK?

KONYA TAHIR iLE ZUHRE MESCIDi CINILERININ BOZULMALARI VE
RESTORASYONLARI UZERINE?Z,

Ozet

Konya ili, Meram il¢esinde bulunan Tahir ile Zithre Mescidi, Anadolu Selguklu mimarisinin
giiniimiize ulagan 6rneklerinden biridir. Eser, on ii¢iincii yiizyilda Vezir Sahip Ata Fahreddin Ali
tarafindan insa ettirilmistir. Tahir ile Zithre Mescidi, mimari 6zellikleri yaninda yiizey ¢inileriyle de
iiretildikleri donemi yansitan, Tiirk-Islam kiiltiir miras1 6rnegi olarak 6neme sahiptir. Bu giniler,
sahip oldugu sanatsal ve belgesel o6zelliklerinin yani sira, gegirmis oldugu pek ¢ok restorasyon
uygulamalariyla da dikkat c¢ekmektedir. Yapiya iliskin Konya Vakiflar Bolge Miidiirligi
kayitlarindan ve mevcut yayinlardan, yapimin farkli tarihlerde bir¢ok kez restore edildigi tespit
edilmistir. Konuya iliskin yayinlar, arsiv belgeleri, yap1 ve ¢inilerin mevcut korunmusluk durumu
dikkate alindiginda, ¢inili yap1 unsurlarina yonelik gergeklestirilen bazi uygulamalarin uluslararasi
kabul goren restorasyon ilkelerine gore yanlis-hatali olarak degerlendirilebilecegi anlagilmaktadir.
Bu calismamizda, Tahir ile Ziihre Mescidi ¢inilerinin tarihi ve yapim o6zelliklerine deginilmis,
yapinin ve ¢inilerinin restorasyon siirecleri kronolojik olarak derlenmis ve mevcut korunmusluk
durumu tespit edilmistir. Ulagilan veriler dogrultusunda yapi ¢inilerinin asli durumuna gére meydana
gelen bozulmalarinin tespit edilmesi ve restorasyon uygulamalarinin degerlendirilmesi
amaclanmustir.

Anahtar kelimeler: Tahir ile Ziihre Mescidi, Cini, Restorasyon, Konservasyon, Konya.
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Konya Tahir ile Ziihre Mescidi Cinilerinin Bozulmalar1 ve Restorasyonlar1 Uzerine

ON THE DEPOSITS AND RESTORATION OF THE TILES OF TAHIR
AND ZUHRE MOSQUE IN KONYA

Abstract

Tahir and Ziihre Masjid, located in Meram district of Konya province, is one of the examples
of Anatolian Seljuk architecture that has survived. The work was built by Vizier Sahip Ata Fahreddin
Ali in the thirteenth century. Tahir and Ziihre Masjid is important as an example of Turkish-Islamic
cultural heritage, reflecting the period in which it was produced, with its tiles as well as its
architecture. These tiles draw attention with their artistic and documentary features, as well as the
many restoration practices they have undergone. It has been determined from the records of Konya
Regional Directorate of Foundations and existing publications regarding the building that the
building has been restored many times on different dates. Considering the publications, archival
documents, the current state of preservation of the building and tiles, it is understood that some
applications for tiled building elements can be evaluated as wrong-wrong according to internationally
accepted restoration principles. In this study, the history and completed tiles of Tahir and Ziihre
Masjid, and the restoration of tiles were compiled chronologically and determined in the current
situation. It is aimed that the tiles that have been reached and built are educated and their educational
practices are evaluated.

Key words: Tahir and Ziihre Masjid, Tile, Restoration, Conservation, Konya.

GIRIS

Konya ili, Meram ilgesi, Beyhekim Mabhallesi’nde bulunan ve Sahip Ata Fahrettin Ali
tarafindan yaptirilmis olan Tahir ile Ziihre Mescidi’nin, kitabesi giiniimiize ulasmamistir (Karpuz,
2009: 291). Yap1 dzgiiniinde gesme ve dar’iil-huzzaf’dan olusan® yap1 toplulugunun bir pargasidir.
Giiniimiize sadece Mescit ve ilgili kaynaklarda bilgisi gegmeyen bitisigindeki tiirbe* ulasabilmistir
(Konyali, 1997: 517).

“Tabhir ile Ziithre Mescidi”, “Donbaba Tekkesi”, “Arzu ile Kamber Tekkesi” ve “Sahip Ata
Mescidi” gibi farkli isimlerle anilan yapinin (Konyali, 1997: 517-518, Bakirer, 1976: 174) mimari
ve yapim tarihi bilinmemektedir. Kaynaklarda yapinin insasina iligkin XIII. yilizy1l i¢inde farkli
tarihler aktarilmaktadir (Karpuz, 2009: 291, Konyali, 1997: 517),(Yetkin, 1986: 105),(Yavas, 2015:
113).

Mimari Ozellikleri

Mescit, kare planli ve kubbe ortiilidiir (Konyali, 1997: 517). Mescit giris (dogu) cephesinin
kuzeyinde tonoz ortiilii son cemaat yeri ve giineyinde kubbe ortiilii ve kare planl tiirbe mekani yer
alir (Yavas, 2015: 112) (Cizim 1). Digtan yapinin kuzey cephesinde iki adet, bat1 cephesinde bir adet,
dogu cephesinde ise tiirbe kapisi iizerinde ve son cemaat yeri kapi agikliginin tizerinde olmak lizere
iki adet farkli boyutlarda ve sivri kemerli pencere agikliklar1 yer almaktadir. Giiney cephesi sagirdir.
Yapinin beden duvarlarinin érgiisiinde zeminden yaklasik 2 mt. yiikseklige kadar diizgiin kesme tas
ve moloz tas kullanilmigsken, bu kisimlarin iist boliimlerindeki 6rgiilerde ve kubbelerde tugla
malzeme kullanilmustir.

3 Tahir ile Ziihre Mescidinin Osmanli Dénemi kayitlarmin detayh bilgisi igin Konyali, 1997: 517 bkz.

4 Mescidin yaninda yer alan ve tiirbe olarak bilinen yapinin kripta boliimii yoktur (Yavas, 2015: 119) ve iginde bulunan iki
ahsap sandukanin kime ait oldugu bilinmemektedir. Konyali1 bu sandukalarda “... Selguklu paralarinin istiinde Sir ile
Hursidi koyduran hiikiimdarla sevgilisinin metfun oldugu rivayetini...” Ahmet Tevhid’den nakleder (Konyali, 1997:
571).
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Mescit kap1 agikligindan girildiginde ulasilan son cemaat mekani, dikdortgen planl ve {istii
capraz tonoz ortiiliidiir. Bu alanin giiney duvarinda sivri kemerli, mukarnas kavsarali bir pencere
acikligi, bat1 duvarinda alth iistlii iki pencere agikligi ve harime gecisi saglayan kapr agiklig ile
iizerinde yuvarlak kemerli ahsap sebekeli pencere agikligi yer almaktadir. Harim mekéani, beden
duvarlart iizerinde Tiirk iicgenleriyle baglanan bir kubbe ile ortiiliidiir. Mekan duvarlart Tiirk
ticgenlerine kadar tamamen sivali ve beyaz badanalidir. Harimde giiney cephe ortasinda bir mihrap
nisi yer almaktadir (Resim 1).

Cizim 1: Konya Sahip Ata (Tahir ile Ziihre) Mescit plan1 (H. Akmaydali’dan).
Resim 1: Tahir ile Zithre Mescidi (URL 1).
Cinilerinin Konumu ve Teknik Ozellikleri

Tahir ile Ziithre Mescidinin ¢ini uygulamalari, Mescidin ana giris kapisin1 ¢evreleyen
kusaklarda (1), tiirbenin dogu cephesindeki pencere koseliklerinde (2), son cemaat alanindan tiirbeye
acilan pencere kusaklarinda (3), Mescit mihrabinda (4), son cemaat yeri tonoz drtiisiinde (5) ve harim
kubbe gobeginde (6) goriilmektedir (Konak, 2021: 328) (Cizim 2) (Resim 2, 3, 4, 5).

] 2 1

>

Cizim 2: Tahir ile Ziihre Mescidi ¢ini kullanim alanlar1 (H.Akmaydali’dan islendi).

Resim 2: Mescit, kap1 agikligi (Isilay Konak Arsivi).
Resim 3: Mescit, tiirbe kapist iizeri, dogu pencere sebekesi (I. K. Arsivi).
Resim 4: Mescit, son cemaat yeri, giiney pencere (I.K. Arsivi).
Resim 5: Mescit, mihrap (I. K. Arsivi).

Mihrap dis kusaginda, harim kubbe gbbeginde, giris kap1 kusaklarinda, pencere kusak ve
koseliklerinde mozaik teknikte ¢ini uygulamalar1 goriiliirken, son cemaat yerinin tonoz ortiisiinde
sirh ve sirsiz tuglalar birlikte kullanilarak diizenlenmistir. Mihrap kitabeligi, koselikleri ve mihrabin
Ozgiiniinde al¢1 kabartma kusak algak zeminlerinde de tek renk sirli ¢ini tekniginin uygulamalar
tespit edilmistir. Cini ve sirli tugla uygulamalarinda koyu patlican moru ve turkuaz renkler
kullanilmis, geometrik ve yazi istifi diizenlemeler tercih edilmistir.
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Onarimlarin Tarihcesi

Mescit, tarihi siire¢ iginde farkli etkenlere bagli olarak tahrip olmus ve cesitli onarimlar
gecirerek giiniimiize ulagmistir. Yapinin Osmanlt Dénemi onarimlarina iliskin herhangi bir resmi
kaydina rastlanmamistir. Cumhuriyet Donemine ait ulasilan ilk kaynak ise Konyali’nin 1944 tarihli
yaymidir. Yayinda, yapinin siitcii Mehmet isimli sahisin elinde oldugunu, kayin pederi tarafindan 60
yil 6nce satin alindigini, evin icine katildigimi ve Mescidin 60 yildir ibadete kapali oldugunu
aktarmaktadir (Konyali, 1997: 517). 1964 tarihli K.V.B.M.® kayitlarindaki bir eski eser figinde de
Mescidin dogu (giris) cephesinin ve giris kapisinin karsisindaki evin i¢inde kaldigini, harime giris
kapisinin kapatildigi ve bu bolimiin kiler olarak kullanildigi, tiirbenin kuzey cephesindeki
dikdortgen planli pencere agikliginin da kapi olarak kullanildigr bilgisi verilmektedir.

Sonraki onarim bilgisi yine Konyali’nin yayimda yer alan, 1958 tarihli yaymidir ancak islemler
hakkinda bir bilgi verilmemistir (Konyali, 1997: 519). Bahsi gegen bu onarim bilgisine, 1991 tarihli
K.V.B.M. kayitlarinda “1950’lerde yanlis bir miidahale tiirii olarak ¢atiya dolgu ve tasfiye amagl
beton dokiilmiistiir” seklinde ulagilmaktadir. 1986 yilina ait K.V.B.M. kayitlarinda, Mescidin
kamulastirildig, etrafindaki yapilardan temizlendigi, Mescit i¢inde ve ¢evresinde arastirma kazilari
ve siva raspalart yapildigi, rolove ve restorasyon projesinin hazirlandigi aktarilmis; kubbenin
onarilarak kursunla kaplanacagi, son cemaat yerinden dama ¢ikisi saglayan merdivenin onarilacagi
bilgisi verilmistir (Resim 6, 7, 8, 9).

Vakif kayitlarinda yer alan 1991 tarihli belgede, devam eden onarimlardan bahsedilmekte,
uygulamalarin yapidaki sorunlart dikkate alinmadan yapildigini ve bu durumun sorunlar arttiracak
islemler oldugunu bildirmektedir. Ayni tarihe ait baska bir belgede ise 1989 tarihinde onaylanan
restorasyon projesine devam edilmesi ve yapmin nem ve tuz probleminin ¢éziimiinden sonra
stvanmasi, tas duvarlarda tecrit uygulanmasi, i¢ sivalarin kitikli siva olarak yapilmasi gibi hususlar
bildirilmektedir. K.VV.B.M.da yer alan onarim kayitlari 2005 ve 2006 tarihli ¢ini onarim bilgileri
olarak devam eder.

Yap1 cinilerinin onarimlaria iligkin Osmanli Dd&nemine ait bilgiye ulasilamamustir.
Cumhuriyet doneminde ise yapi ¢inilerine iligkin dolayli ilk bilgi, 1944 tarihinde yapimin kisi
miilkiyetinde oldugu ve o kisiye ait evin igine dahil edildigini bilgisidir (Konyali, 1997: 517). Bu
durum kaynaklarda Mescidin ¢inili ana giris kapisinin 6zgiiniinde son cemaat yerinin Mescide agilan
kapisi oldugu ve sonradan bu kapinin tarihi bilinmeyen bir zamanda ve sebeple yerinden ¢ikarildigi
ve su anki yerine yerlestirildigi aktarilmaktadir (Yavas, 2008: 166). Bahsi gecen miidahale esnasinda
kap1 ¢inilerinin etkilendigi anlasilmaktadir.1989 tarihli K.V.B.M. kararinda da Mescit girisindeki
¢ini siislemeli kap1 kemerinin onarimi i¢in yeniden daha detayli bir aragtirma yapilmasi ve yeniden
projelendirilmesi karart alinmistir (K.V.B.M. Arsiv Kayitlari).

Resim 6: Mescit ve bitisigindeki ev giris kapis1 (K.V.B.M.).
Resim 7: Mescidin etrafindaki yapilardan temizlenmesi ve zemin ¢aligmalari (K.V.B.M.).
Resim 8: Mescit giris cephesi, 1990 yilindaki durumu (Bas, 2008: 90).

5 Konya Vakiflar Bolge Miidiirliigii
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Resim 9: Mescit kap1 agikligi, sirsiz tugla ve ¢inili siislemelerde 6zgiin pargalar (K.V.B.M.).

Yapinin 1989 tarihli vakif kayitlarinda ve yapinin 1990 tarihli resimlerin bulundugu Bag’in
yayiminda, Mescit mihrabinin zemin seviyesinden mukarnash kavsaraya kadar yapisal ve siisleme
Ozelliklerini kaybettigi ve olduk¢a harap durumda oldugu anlasilmaktadir (Bas, 2008: 89) (Resim
10, 11). Yine K.V.B.M. kayitlarindan yapinin 1991 yilinda da onarim ge¢irdigi aktariimakta ancak
¢ini onarimlarina iliskin bir bilgi yer almamaktadir. Ancak Yavag’in yayininda yer alan resimlerden
anlasildig: iizere 1991 onarimlarinda ya da daha sonrasindaki miidahalelerde eksik ¢inili alanlar
beyaz hidrolik kire¢ harci ile tamamlanmis olup renklendirilmeden birakilmistir (Yavas, 2007: 270)
(Resim 12).

Cinilere iligkin detayli bilginin bulundugu ilk belge K.V.B.M.a ait 2005 tarihli rapordur.
Raporda, ¢inilerin uzman bir restoratdr tarafindan incelendigi ve gerekli islemlerin rapor edildigi,
Mescit ¢inilerinin kimyasal ve mekanik yontemlerle yilizey temizliklerinin yapilmasi, gerek duyulan
alanlarda hidrolik kire¢ harci ve hidrolik bazli enjeksiyon harci ile saglamlagtirilmasi, onceki
onarimlarda kullanilan ¢imento katkili harglarin temizlenmesi karar1 alinmis ve yapilan onarimlarda
bu kararlar uygulandig bildirilmistir (K.V.B.M. Arsiv Kayitlar).

2006 tarihli vakif belgelerinde ise Mescidin mihrap, kap1 kusaklarinda ve koseliklerindeki
(kabartmali ve kabartmasiz alan) eksikliklerin 6zgiin kisimlardan alman kaliplar yardimiyla
tamamlanmasina, kusaklarin aralarindaki ¢ini eksiklerinin de su bazli asitsiz boyalar ile uygun
renklerde boyanmasina ve tiim yilizeye koruyucu uygulanmasina karar verildigi, 6zgiin form ve desen
hakkinda yeterli bilgi bulunmayan alanlarda 6zgiin béliimleri giiglendirecek bigimde dolgu yapilmasi
ve notr bir sekilde birakilmasina karar verildigi ve uygulandig: bildirilmektedir (K.V.B.M. Arsiv
Kayaitlari) (Resim 13, 14).

Resim 10: Mihrap (K.V.B.M.).
Resim 11: Mihrap (Bas, 2008: 89).
Resim 12: Mihrap (Yavas, 2007: 270).
Resim 13: Mescit, kap1 a¢ikliginin mevcut hali (I. K. Arsivi).

Resim 14: Mescit, mihrap mevcut hali (I. K. Arsivi).

Cinilerin Mevcut Korunmusluk Durumu ile Asli Durumuna Gore Meydana Gelen
Bozulmalarin Tespiti ve Degerlendirme

Mescit ¢inilerinin 6zgiin durumlari incelenip, mevecut korunmusluk durumlari ve restorasyon
gecmisleri ile birlikte degerlendirildiginde, 6zgiin ¢inilerin ¢ok biiyiikk boliimiiniin giiniimiize
ulasamadan tahrip oldugu, giiniimiize ulasan 06zgilin ¢inilerin de biitlinliiklerini kismi olarak
koruyabildikleri anlasilmaktadir. Buradan hareketle Mescit ¢inilerinde tespit edilen bozulmalar, pano
bozulmalari, malzeme bozulmalari, onarim ve diger miidahalelerden kaynakli bozulmalar ile yapilan
miidahalelerdeki bozulmalar tipinde dort ana baslikta ve on iki alt baglikta karsimiza ¢ikmaktadir
(Tablol).
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“Pano bozulmalar1”, sadece gecis kap1 agikligi ¢cevresinde “tasiyici sorunu” tipinde olup, yine
kap1 acikligi ve diger tiim ¢inili unsurlarda ¢oklu “birim malzeme kaybi” seklinde tespit edilmistir
(Tablo 1).

Gegis kap1 agikliginin sag-iist kosesinde, pencere kdseliklerinin kenar turkuaz ince seritlerinde
ve patlican moru renkli riizgar giilii motifi ¢inilerinin kii¢iik bir kisminda, son cemaat yeri pencere
sebekesinin sag-list kosesindeki turkuaz cinilerin az bir kisminda, kubbe ve tonoz madalyon
¢inilerinin yartya yakininda mevcut bulunan 6zgilin ¢inilerin haricindeki tiim alanlarda birim
malzeme kayb1 yaganmistir. Mihrapta ise mevcut halde higbir 6zgiin birim ¢ini tespit edilememistir.

o, ol - g . ) -

*

Resim 15: Mescit, kap1 agikligi, tasiyici sorunu (K.V.B.M.).

Resim 16: Mescit, kubbe gébegi, birim malzeme kaybi (K.V.B.M.).
Resim 17: Mescit, tonoz gobegi, birim malzeme kayb1 (K.V.B.M.).

Gegis kap1 acikliginda goriilen tasiyict sorunlarinin ve ¢oklu birim malzeme kayiplarinin,
kullanimlar esnasinda kapinin yer degistirmesi ve sonraki onarimlarda ¢imento katkili harg
kullanimina bagl gelistigi anlagilmaktadir (Konyali, 1997: 516-Yavas, 2015: 116) (K.V.B.M. Arsiv
Kayitlar1). Mihraptaki birim malzeme kayiplarinin, eski resimlerden anlasildig iizere zeminden
gelen asiri neme maruz kalmasindan ve onarimlar sirasinda 6zgiin ¢ini yiizeylerinin boyanarak veya
stvanarak kapatilmasindan kaynaklandigr anlasilmaktadir. Son cemaat yerinin mukarnasl pencere
¢inilerindeki birim malzeme kayiplarinin temel sebebi ise dnceki onarimlar esnasinda burada boyuna
dikdortgen bir hacet penceresi agilmasi uygulamasi olmalidir (Yavas, 2015: 116) (Resim 15, 16, 17).

“Malzeme bozulmalar1”, mevcut tiim 6zgiin ¢inilerde “gatlak-kirik™, “parca kaybi” tipinde ve
kubbe gobek madalyonu ile giris kap1 agikligi kusak zeminlerinde ise “yilizeysel kirlik” tipinde tespit
edilmistir (Resim 18, 19, 20) (Tablo 1).

Bu bozulmalar yukarida detayli agiklanan pano bozulmalarmin etkisiyle ve devaminda
iklimsel etkiler ve bakimsizliktan kaynaklanmistir. Catlaklar, 6zgiin ¢inilerin genellikle sir
yiizeylerini kapsayacak kilcal ¢atlak tipinde goriiliirken, kirik ve parca kayiplar1 6zgiin ¢inilerin
kenar ve koselerinde 6zgiin biitlinliiklerini kaybetmelerine bagli olarak gelismistir.

g

Resim 18: Mescit, kubbe gobegi, parga kaybi (I. K. Arsivi).
Resim 19: Mescit, dogu cephe, pencere koselik, sol (giiney) taraf, ¢atlak (I. K. Arsivi).
Resim 20: Mescit, kap1 agikligi, kuzey taraf, yiizeysel kirlik (I. K. Arsivi).
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Yapidaki “onarim ve diger miidahaleler ile gelisen bozulmalar1”, “tamamlama”, “hatali
malzeme kullanimi” ve “yiizey koruma uygulamalar1” tipinde tespit edilmistir (Tablo 1).

Tamamlama, gegis kap1 agikliginin sag-iist kdsesinde, pencere kdseliklerinin kenar turkuaz
ince seritlerinde ve patlican moru renkli riizgar giilii motifi ¢inilerinin kiiciik bir kisminda, son
cemaat yeri pencere sebekesinin sag-iist kdsesindeki turkuaz ¢inilerin az bir kisminda, kubbe ve
tonoz madalyon ¢inilerinin yariya yakininda mevcut bulunan 6zgiin ¢inilerin haricindeki tiim eksik
alanlarda ve mihrabin tamaminda uygulanmistir. Ardindan tamamlanan tiim bu yiizeylerde koruma
uygulamasia gidilmistir. Hatali malzeme kullanimi1 ise eski tarihli onarimlarda gecis kapi
acikliginda uygulanmigtir. Birim malzeme ve par¢a kayiplarina bagli eksikliklerin
tamamlanmasinda, malzeme olarak hidrolik kire¢ harcit kullamildigi ve farkli uygulamalar
gerceklestirildigi tespit edilmistir.

Tamamlama uygulamalardan ilki, mihrabin en dis kusaginda, mihrap kabartmali kusaginin
alcak zemininde, pencere kusak ve koselik cinileri ile kubbe-tonoz madalyon ¢ini ve sirh
tuglalarinda, giris kap1 agikligi karin kisminda, genis kusaginda ve kapi koseliklerinde tespit
edilmistir. Uygulamada, eksiklikler har¢ malzemeyle 6zgiline uygun seviye, boyut ve formlarda
tamamlanmig; tamamlama yiizeyleri 6zgiline birebir uygun (mimetik) renklerde boyanmistir (Resim
21, 22, 23, 24).

Resim 21: Mescit, kubbe gobek, tamamlama (. K. Arsivi).

Resim 22: Mescit, tonoz gobek, tamamlama (1. K. Arsivi).

Resim 23: Mescit, son cemet yeri, pencere kusagi, tamamlama (I. K. Arsivi).
Resim 24: Mescit, dogu cephe, pencere koselik, tamamlama (1. K. Arsivi).

Tamamlamalarda 6zgiin ¢inilere zarar vermeyecek nitelikte har¢ malzeme kullanilmis olmasi
ve Ozgiin ¢ini boyut ve formlarina dikkat edilmesi dogru ve basarili bir uygulamadir. Ancak renkli
tamamlamalarda 6zgiin ¢inilerle aym rengin kullanilmis olmasi1 6zgiin ¢inilerin ayrigtirtlmasini
giiclestirmistir. Bu durum restorasyonun ana esaslarindan olan belirtme kuralina uymayan bir
yaklagimdir. Ayrica renkli tamamlamalarda mihrapta uygulanan renklendirmelerde 6zgiin ¢inilerin
renklerine iliskin bilgi bulunmasina ragmen uygun olmayan tonlar kullanilmistir. Ayrica yine
renklendirmeli tamamlamalarda giris kap1 agikligimin karin kisminda ve kdseliklerinde 6zgiine ait
mevcut ¢ini tespit edilememis ve ulasilan kaynaklarda da 6zgiin ¢inilere ait bilgiye ulagilamamustir.
Bu alanlarda gorsel biitiinliigii saglamak kaygisi ile yapildigi agik olan renklendirmeli
tamamlamalari neye gore temellendirildigi anlasilamamistir (Resim 25, 26, 27, 28).
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Resim 25: Mescit, giris kapisi, sivri kemer, tamamlama (l. K. Arsivi).
Resim 26: Mescit, giris kapisi, karin kismi, tamamlama (I. K. Arsivi).
Resim 27: Mihrap, tamamlama (Yavasg, 2007: 270).

Resim 28: Mihrap, tamamlama (I. K. Arsivi).

Ikinci tip uygulama, giris kap1 agikliginin kitabelik kismi ve sivri kemer kusagi, mihrap
kitabelik kismu ile kavsara ve altindaki gobek alaninda, son cemaat yeri pencere sebekesindeki
mukarnasli kavsarada goriildiigli gibi har¢ malzemeyle sivanmis, renklendirilmeden diiz
birakilmistir. Bu uygulama, 6zgiin ¢iniler hakkinda var olan verilerin yetersizliginden dolay1 asiriya
gitmeyen dogru bir tamamlama uygulamasi olarak degerlendirilir.

Ucgiincii tip uygulama ise giris kap1 agikliginin kabartmali genis kusaginin eksikliklerinde
goriilmektedir. Eksik alanlar 6zgiiniinden alg¢ak seviyede, har¢ malzemeyle diiz-kabartmasiz olarak
tamamlanmis ve lizeri 6zgilinline uygun olarak renklendirilmistir. Eski resimlerde agikca goriilen
kabartmali 6zgiin siisleme alaninin az miktarda kalmasi veya Ozgiiniin belirtilmesi i¢in bu
uygulamanin tercih edildigi diisiiniilebilir. Ancak miidahalenin 6zgiinden farkli olusu ve izleyeni
yaniltici yaniyla sakincalidir (Resim 29, 30, 31).

Dérdiincii tip tamamlama, mihrap kusaklarinda aralarinda ¢inilerin bulundugu al¢1 kabartmali
yiizeylerde goriiliir. Ozgiin kabartmalarindan alinan kaliplarla eksiklikleri kabartmali olarak
tamamlanan kusakta yiizeyler, tamamen beyaza boyanarak gorsel bir biitiinlik saglanmis ancak
tamamlamada olmasi gereken belirtme esas1 goz ardi edilmistir. Bu yoniiyle elestirel bir uygulamadir
(Resim 32).

I . = )Y b 4 ’,‘;‘,\A,‘L
Resim 29: Mescit, kap1 agikligi, tamamlama (I. K. Arsivi).
Resim 30: Mescit, son cemaat yeri, giiney pencere, tamamlama (l. K. Arsivi).
Resim 31: Mescit, kap1 agikligi, tamamlama (I. K. Arsivi).
Resim 32: Mescit, mihrap, tamamlama (I. K. Arsivi).

Tamamlamalarin sonuncusu ve en dikkat ceken uygulamasi ise mihrabin kitabelik panosu ve
kavsara koseliklerinde tespit edilmistir. Uygulamada, mihrap kitabelik panosu ve kavsara
koseliklerindeki eksiklikler, 6zgiin ¢inilerin olusturdugu dekorasyon seviyesinde tamamlanmig
ardindan yalnizca tamamlanan alanlar degil, mevcut olan 6zgiin ¢inili yiizeyler de boyanmuistir.
Boyamalarda kavsara koseliklerindeki ylizeylerde 6zgiiniiyle uymayan mavi tonlar1 kullanilmigken,
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kitabelik panosunda ise beyaz renk uygulanmistir. Zira tamamlanan alanlarin tespiti i¢in onarim
Oncesine ait fotograflart ve mevcut durumu incelendiginde, yiizey boyasi altinda kalan kavsara
koselikleri ve kitabelik panosu ¢inilerin karo formlar1 ve aralarindaki derz izleri neme bagli olarak
acikca izlenebilmektedir. Yapilan uygulamalar, tamamlamada 6zgiiniin korunmasi ve belirtilmesi
gerekliliginin tamamen g6z ardr edildigi, gorsel biitiinliigii saglanmasinin amaglandigi haddi asan
uygulamalardir (Resim 33, 34).

Resim 33: Mescit, mihrap, tamamlama (I. K. Arsivi).

Resim 34: Mescit, mihrap, tamamlama (I. K. Arsivi).

“Miidahalelerdeki bozulmalar”, giris kap1 agikligi kusaklari, son cemaat yeri pencere
kusaklarinda “ylizey boya ayrilmalari-kayiplar1” tipinde olup, giris kap1 acikligi kusaklar1 ve
mihrapta “parca kayiplar1” olarak gériilmekteyken, yine mihrapta “nem sorunlari” ve “leke” olarak
tespit edilmistir (Resim 35, 36, 37, 38) (Tablo 1).

e

Resim 35: Mescit, kap1 agiklig1, sol (giiney) taraf, alt kisim, parga kaybi (1. K. Arsivi).

Resim 36: Mescit, kap1 agiklig1, sag(kuzey) taraf, alt kisim, parca kaybi (I. K. Arsivi).

Resim 37: Mescit, son cemaat yeri pen., yiizey boya ayrilmasi ve kayb1 (I. K. Arsivi).
Resim 38: Medrese, Mihrap, Nem, Leke (I. K. Arsivi).

Giris kap1 agikligi kusaklarindaki ve mihrap kusaklar1 ile orta alanindaki tamamlamalarda
goriilen boya ayrilmalari-kayiplar1 ve parca kayiplari, restorasyon kayitlarindan ve eski resimlerde
de anlasilacagi lizere, zeminden yiikselen neme ve dnceki onarimlar sirasinda kullanildigi bilinen
cimento katkili har¢ malzemeye bagli olarak geligmistir. Mihraptaki men sorunu beraberinde lekelere
de sebep olmustur. Mihraptaki nem isaretleri ve lekeler, yapida aktif yalitim sorunlarinin da devam
ettigini gosterir (Resim 39, 40, 41, 42).
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Resim 39: Mescit, mihrap 1989 yili (V.B.M.).
Resim 40: Mescit, mihrap (Yavas, 2007: 270).
Resim 41: Mescit, mihrap (URL 2).
Resim 42: Mescit, mihrap (Mevcut Durumu) (1. K. Arsivi).
Tablo 1: Tahir ile Ziihre Mescidi ¢ini bozulama gizelgesi (Konak, 2021: 354).
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SONUC

Konya Tahir ile Ziihre Mescidi, Anadolu Selguk Devrinin 6nemli siyasi karakterlerinden
Sahip Ata Fahrettin Ali baniliginde yaptirilns olan ve XIII. yiizyila tarihlendirilen bir Tiirk-islam
yapisidir. Sahip Ata’nin banisi oldugu diger yapilarinda da goriilen ¢ini uygulamalari bu yapiy1 da
stislemistir ancak yapi tarihi siirecte karsilastigi bozucu etkenler sonucu 6zgiin siislemelerini yogun
miktarda kaybetmistir. Ozellikle kullanima bagl uygulanan miidahaleler ve sonraki onarimlarda
kullanilan hatali malzemeler ve nihayetinde son onarimlarda uygulanan hatali tamamlama
uygulamalari, yap1 6zgiin ¢inilerini tahrip eder nitelikte gerceklesmistir. Yayinlardan yakin tarihe
kadar mevcut olduklarini tespit edebildigimiz mihrap ¢inilerinin kavsara {ist seviyedeki 6zgiin
cinileri, tamamlama ylizeylerinde uygulanan boyalar ile kaplanarak mevcut varliklar tehlikeye
atilmistir. Var olan izlerden 6zgiin ¢inilerin boya altinda kaldigini anlamak miimkiindiir. Aslinda
kiiltiir varliklarinin karsilastigit ve en Onlenmesi miimkiin goriillen bozucu etkenler olarak
siniflandirilan “onarim ve yeniden kullanim uygulamalari” ne yazik ki bu yapi ¢inilerinin
bozulmasinda temel etken olmuslardir.

Bu baglamda sonug¢ olarak; bulundugumuz modern cagda Diinya’da daha iyi algilanarak
gelisen restorasyon ve konservasyon uygulamalari iilkemizde ilerleme gostermektedir. Ancak
ozellikle slisleme onarimlarinda bahsi gecen ilerleme dengeli degildir. Calisma konumuz 6zelinde
inceledigimiz Tahir ile Ziihre Mescidi ¢ini onarimlarinda da bu dengesizlik goriilmektedir. Zira
yapida tespit edilen ¢ini onarim uygulamalar1 arasinda onarim yaklagimi acgisindan farkliliklar
goriilmektedir. Tamamlama uygulamalarinda temelde Ozgiin malzemenin korunmasinin
amaglandigi, 6zgin diizen hakkinda net bilgiye ulasilamayan alanlarda asiriya gitmemek igin
saglamlagtirilarak sade tamamlamalar yapildigi gibi, giiniimiize kadar ulasmis aynm1 degerdeki
cinilerin mevcut durumlarini tehlikeye atarak 6zgiinii korumaktan ¢ok uzak, sadece gorsel biitiinliigii
yakalamak amaciyla yeniden yapim nitelikli uygulamalarin varlig1 ve bu uygulamalarin ayni yapida
goriilmesi anlagilmasi zor ve bir o karda da agiklamaya muhta¢ bir durumdur.

Bulundugumuz Anadolu cografyasinda sahip oldugumuz tiim kiiltiirel mirasin giiniimiizdeki
varisleri olarak {izerimize diisen asli gorev, 6zgilin yap1 ve yapi unsurlariin mevcut durumlarini
korunmasinin, saglamlastirilmasinin ve gelecek kusaklara aktarilmasinin ana amag¢ olacagi ve
yapilacak her tiirlii miidahalenin de bu eksen dahilinde gergeklestirilmesi gerekliligine olan inancin
yiikseltilmesidir. Ciinkii bahsi gecen inancin eksikligi, modern restorasyon bilgisine sahip olunsa
dahi uygulamasina engel olabilmektedir.
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Kadir YILMAZ?

SANLIURFA VE VAN HALK EZGILERININ KARSILASTIRMALI MUZIKAL
ANALIZI

Ozet

Halk Turkiilerinin geg¢misten giiniimiize halk tarihine 1s1k tutan bir etken oldugu
diistiniilmektedir. Halk tirkileri gerek ezgisel gerek soz yapilarma bakildiginda bdlge halkinin
gecmisi kiiltiirel 6zellikleri hakkinda bizlere 1g1k tutabilmektedir. Halk tiirkiileri toplumsal olaylart
konu almasi, toplum kiiltiiriiniin aynas1 olmasi diisiincesiyle sahip ¢ikilmasi gereken bir miras olarak
da goriilebilir. Bu miras ilerleyen yillarda gelecek nesile toplum kiiltiirii agisindan yardimer olacak
ve toplum kiiltiiriiniin yillarca kaybolmamasini saglayacaktir. Bu baglamda farkli bolgelerdeki
toplumlarin halk tiirkiileri incelendiginde aralarindaki fark ya da benzerliklerin goriilebilecegi bu
durumunda o toplumlar hakkinda genis bir bilgi agina sahip olabilecegimizi gosterebilir. Buradan
hareketle iilkemizin iki giizide ili olan Sanlurfa ve Van illerinin halk ezgilerinin arastiriimasi bu
diistinceye ornek olabilecektir. Bu baglamda iki ilin halk ezgileri incelenmis ve bu ezgilere ezgisel
anlamda miizikal analiz yapilmistir. Ezgiler TRT THM Repertuarindan elde edilmistir. Bu baglamda
153 Halk Ezgisine analiz edilmistir. Bu analiz ¢ergevesinde ezgilerin makamsal ve ritmik yapilarina
bakilmus ve iki il arasindaki karsilastirma ile sonuca ulasilmstir. Bu kapsamda elde edilen sonuglarin
iki ilin kiiltiiriindeki benzerliklere ve yeni arastirmalara 11k tutacagi diistiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Halk Miizigi, Sanlurfa, Van, Miizikal Analiz
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Sanliurfa ve Van Halk Ezgilerinin Karsilastirmali Miizikal Analizi

COMPARATIVE MUSICAL ANALYSIS OF SANLIURFA AND VAN FOLK MELODIES
Abstract

Folk songs are thought to be a factor that sheds light on folk history from past to present. Folk
songs can shed light on the past and cultural characteristics of the people of the region when we look
at both their melodic and verbal structures. Folk songs can also be seen as a heritage that should be
embraced with the idea that they are the subject of social events and that they are the mirror of the
culture of the society. This heritage will help the next generation in terms of community culture in
the coming years and will ensure that the culture of the community is not lost for years. In this
context, when the folk songs of societies in different regions are examined, the differences or
similarities between them can be seen, which may show that we can have a wide information network
about those societies. From this point of view, researching the folk melodies of Sanliurfa and Van,
which are two prominent cities of our country, can be an example of this idea. In this context, the
folk melodies of the two cities were examined and a musical analysis of these melodies was made.
The folk songs were obtained from the 2022 TRT Turkish Folk Music Repertoire. In this context,
153 Folk Songs were analyzed. Within the framework of this analysis, the makam and rhythmic
structures of the melodies were examined and the result was reached with the comparison between
the two provinces. It is thought that the results obtained in this context will shed light on the
similarities in the cultures of the two provinces and new researches

Key words: Folk Music, Sanlurfa, Van, Musical Analysis.

GIRIS

Insanligin, tarihi boyunca siire gelen davranislarinin sonucunda olusan birikimler, giiniimiize
kadar gelismis ve halen gelismeye devam etmektedir. Her canlida oldugu gibi insan da temel
ihtiyaglarini kargilamak i¢in icat yapmis, diisiinmiis ve ihtiyaglarin1 karsilamak i¢in bir ¢6ziim
bulmustur. Zaman ilerledik¢e insanlarin yemek yeme, uyuma gibi temel ihtiyaglarinin yani sira,
iclerinden gelen miizik diirtiisiinii ¢esitli aletlerle disariya yansitma siireci giiniimiizdeki miizik
kavraminin temelini olusturmustur. Buradan hareketle miizigin bir¢ok tanimi olusmustur. Ulkemizde
Ugan (2000) miizigi; “Sanat olarak miizik, sesleri, erekli olarak estetik yapida birlestirme stirecidir.
Bagdama ve seslendirme bu siirecin iki ana halkasidir. Doga¢lama ise bu iki ana halkanmin bir
kesisimidir (Ugan,2000 s.48).” seklinde tanimlamaktadir. Miizigin 6nemli bir alt bileseni olan Halk
miizigi ise ¢esitli aragtirmacilar tarafindan su sekilde tanimlanmistir;

“Alman miizik bilimci Hugo Reiman:
1. Ezgi ve sozlerin yaraticisi belli olmayanlar, anonim bir yapida olanlar.

2. Cesitli nedenlerle olusan olaylar karsisinda halk tarafindan benimsenmis ve halk ezgisi
niteligine biiriinmiis iiriinler.

3. Halk diliyle olusmus, ezgisel ve uyumsal yapist kolayca anlasilan, bellege kolayca
yerlesen, bu nedenle, popiiler (herkes tarafindan benimsenen ve tutulan) bir 6zellik tagiyan
ezgiler olarak,

Fransiz halk miizigi uzman1 Michell Benet; halk miizigini, Halk tarafindan benimsenen ve
sozlii gelenek biciminde kulaktan kulaga yayilan ezgiler” (Akt. Yildizkaya, 2006, s.12)
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Nacakei1 (2007, s.5) ise; Tiirk Halk Miizigini, Tiirk Halkinin, tarihi igerisinde meydana gelen
birikimli yasaminin sonucu olarak meydana gelmis, duygu ve diisiince tecriibelerinin bir kural
gozetmeksizin sekillenen ezgileri olarak tanimlamustir.

Tiirk halk miiziginde derleme ¢alismalar1 yapilmasina ragmen bir¢ok halk ezgisinin notaya
alinmadig1 diistiniilmektedir. Her yorede degisik formda tiirkiiler ve hikayelerin oldugu
bilinmektedir. Calismaya konu olan Van ilinin ipek yolu iizerinde olmasi, Sanliurfa’nin ise kokli
tarihinin vermis oldugu yasam tarzi, tiirkiilere oldukca fazla yansimigtir. Hem ritmik yapist hem
ezgisel yapist bakimindan iki sehirde de halk ezgileri igerisinde bu kadar benzer yapilarin gériilmesi
arastirmacilarin dikkatini ¢cekmektedir.

Tiirk Halk Miizigi’nin ¢ok eskiye dayanan tarihi goze alindiginda, iiretilen eserlerin notaya
aliarak sistem igerisinde kategorize etme ihtiyact ancak cumhuriyetin ilanindan sonra hissedilmistir.
Halk miizigi eserlerinin kurallara dayanmamasi, ezgileri lireten kisilerin herhangi bir miizik egitimi
almamis olmasi gibi etkenler gbz oniine alindiginda bazi eserlerin siniflandirma bakimindan nadir
ozellikler tagidig1 goriilmektedir (Nacakei, 2010).

Bu baglamda halk ezgilerinin toplum kiiltiirii agisindan bizlere 151k tutacagi diisiincesiyle
incelenmesi toplum kiiltiiriniin yapist hakkinda bizlere bilgi vermesi diisiincesi ile analiz edilmesi,
bolge halkinin yasami ve aligkanliklari, tarihsel siireci hakkinda bilgi edinilmesi agisindan énemli
goriilmektedir. Ezgisel olarak zengin bir yapiya sahip oldugu diisiiniilen tilkemizde bu ¢alismalarin
yapilmas1 bolgelerin, yorelerin ve hatta sehirlerin miizik kiiltiirii hakkinda olduk¢a genis bir bilgi
agina kavusmamizi saglayacaktir. Bu diisiince Sanliurfa ve Van illerinin halk ezgilerinin incelenerek
sehirlerin halk kiiltiirleri ve benzerlikleri ve farkliliklarinin ortaya ¢ikarilmasi dnemli goriilmektedir.
Yapilan literatiir taramasinda bu iki il adina daha dnce boyle bir ¢alismaya rastlanmamistir. Bu
kapsamda halk kiltiiriiniin 6nemli yap1 taslarindan olan Sanliurfa ve Van halk ezgilerinin her
yoniiyle incelemesi ve repertuarimiza yeniden kazandirilmasi ihtiyaci hissedilmektedir.

Arastirmanin Amaci

Bu arastirma, bir¢ok kiiltiirel zenginliklerle dolu Sanlurfa ve Van’in en &nemli yapi
taglarindan birisi olan Halk Ezgilerinin, ritmik yap1 ve makam &zellikleri bakimindan incelenmesini
ve karsilastirilmasini amaglamaktadir.

Bu amag dogrultusunda yapilan analizlerle Sanliurfa ve Van sehirlerine ait siniflandirilmis repertuar
olusturulacaktir. Bu amag¢ dogrultusunda asagidaki sorulara cevap aranmustir.

Alt Amagclar

1- Sanlwrfa halk ezgilerinin makam, ritmik yapilar1 ve dagilimlari, nelerdir?
a- Sanlwurfa halk ezgilerinin makam yapilart ve dagilimlari,
b- Sanlurfa halk ezgilerinin ritmik yapilart ve dagilimlari, nasildir?

2- Van halk ezgilerinin makam, ritmik yapilar1 ve dagilimlart nelerdir?
a- Van halk ezgilerinin makam yapilar ve dagilimlari,
b- Van halk ezgilerinin ritmik yapilari ve dagilimlari, nasildir?

3- Sanl Urfa ve Van halk ezgilerinin yapilarindaki miiziksel farkliliklar nelerdir?
a- Sanl Urfa ve Van halk ezgilerinin makamsal yapilarindaki farkliliklar, nasildir?
b- Sanli Urfa ve Van halk ezgilerinin ritmik yapilarindaki farkliliklari, nasildir?

Smirhliklar
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Bu aragtirma, TRT THM Repertuarinda kayith Sanlmurfa ve Van halk ezgileri ile
sinirlandiriimstir.

SANLIURFA

Yorpuzly =
{ = / nenom

nndslnfn?, / 1,.

(P

Resim 1. Sanliurfa ilinin Cografi Konumu

Sanlurfa, 9 bin y1l 6ncesine dayanmis ge¢misi, Hz. Ibrahim'in diinyaya geldigi Hz. Eyyiib‘iin
yasamini siirdiirdiigii, Hz. Isa’ nin kutsadig1 miize goriiniimiinde sehir olarak bilinmektedir. Harran
4000 yi1l oncesine nazire yapan gorliniimiinii, Atatlirck Barajinin suladigi Harran Ovasi'nda ise
yaratilan bolluk ve bereketi gormek miimkiindiir. (www.urfaflash.com).

Sanlurfayr tanimlamak istersek, bu tanimlardan birinin kesinlikle miizik olacagi
disiiniilmektedir. Kapsamli bir arastirma yapildigi takdirde, miizigin de urfadan diinyaya
yayildiginin ortaya ¢ikmasi kaginilmaz olabilir. Insanoglunun yerlesik hayata gectigi ilk sehrin Urfa
oldugu, bilimsel olarak tespit edilmistir bu baglamda insanin temel ihtiyact oldugu diisiiniilen
miiziginde bu tarihten itibaren basladigi diisiiniilmektedir. Ciinkii miizik tarihinin insanlik tarihiyle
birlikte olageldigi bilimsel bir gercektir. Meshur tarih¢i Ebul-Farac Urfa’nin Nuh tufanindan sonra
yeryiiziinde kurulan yerlesim merkezinden ilki ve en 6nemlisi oldugunu belirtmistir. Gébeklitepe ve
Balikligdl’de yapilan kazin ¢aligmalarindan elde edilen bulgulara gére ise Urfa’nin M.O. 9500 yillik
bir tarihe uzandig tespit edilmistir (Alting6z, 2017).

Sanhurfa’da Halk Miizigi

Birgok tarihi zenginliklerle dolu Sanliurfa’nin koklii tarihinin miizige de yansidigini
sOylemek miimkiindiir.

Kiirk¢iioglu ve Akbiyik’a gore;

“Sanlurfa Halk Miizigi, ezgi yapisi, s6z zenginligi, eser sayisi,
kaliteli ve sistemli icrasi ile Tiirk Halk Miizigi i¢cinde seckin bir
konuma sahip olmustur. Gilizel icra yetenegine sahip yore
sanat¢ilarinin ses rengi ve agiz 6zellikleriyle biitiinlesen bu miizik,
yurdumuza giizellikler diinyasinin kapisim agmistir. Sanliurfa
miizik kiiltiiriinde "sira geceleri" ve "yat1 geceleri"nin 6zel bir rolii
bulunmaktadir. Haftada bir gece evlerde toplanarak sira gezen
gruplar ile birka¢ giin kalmak iizere daglara yatiya giden gruplarin
icinde calgi takimi ve okuyucular da bulunur. Bu gecelerde
sohbetlerin yan1 sira usta-¢irak gelenegi igerisinde makam
gelenegine gore sistemli miizik icra edilmekte olup gengler ilk
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miizik bilgisi ve terbiyesini bu gecelerde almaktadirlar. Sanliurfa
Halk Miizigi tirlinleri sanat degeri yiiksek, insani1 yiirekten etkileyen,
icli ve duygulu eserlerden olusmaktadir. Duygularin, diisiincelerin,
sevginin, 1stirabin, mutlulugun ve hayatin diger ozelliklerinin
tiirkiilere, hoyratlara, gazellere ince ince islendigi Urfa Havalar
miizik camiasinca ve genis Kkitlelerce sevilmekte ve zevkle
dinlenmektedir.”

VAN

“Van diinya tlizerinde 42 derece 40 dakika ve 44 derece 30 dakika Dogu boylamlari ile 37
derece 43 dakika ve 39 derece 26 dakika Kuzey enlemleri arasindadir. Tiirkiye iizerinde ise Dogu
Anadolu Bolgesinin Yukart Murat-Van Boliimiindeki Van Golii kapali havzasindadir. Kuzeyden
Agrt ili Dogubayazit Diyadin ve Hamur ilgeleri; batidan Van Golii ile Agr1 ilinin Patnos ilgesi Bitlis'
in Adilcevaz Tatvan ve Hizan ilgeleri; glineyden Siirt' in Pervari Hakkari ili Beytiissebap ve
Yiiksekova ilgeleri ile komsudur. Dogusunda ise Iran Devleti sinir1 yer alir. il topraklar1 19.069 km
kare olan yliz 6l¢iimii ile Tiirkiye topraklarinin %25' ini olusturur. Van yiiz 6l¢iimii bakimindan
Tiirkiye'nin 6. biiyiik ilidir. Van Dogu Anadolu Bdlgesinin volkanik daglarla kapli cukur kesiminde
bulunan Van G6li' niin dogu kiyisina 5 km uzaklikta ¢ok az meyilli bir arazi iizerine kurulmustur.
Rakim yiiksekligi yaklagik 1725 m'dir. Tiirkiye' nin en biiyiik golii olan Van Goli yiiksek daglarin
ortasinda bir ¢okiintii durumundadir. Cevredeki yiiksek daglar Van ilinin siirini olusturur” (Www.
van.ktb.gov.tr).

Resim 2. Van Haritasi

Van Miizik Kiiltiirii

Binlerce yillik tarihi ile Anadolu’nun en eski yerlesim yerlerinden olan ve birgok medeniyete
besiklik yapan Van kentinin miizik tarihi agisindan da eski olacagini diisiinmek elbette yanlis
olmayacaktir. Bu baglamda yedi bin yillik ge¢mise sahip olan Van’in miizik tarihinin de 7 bin yillik
oldugunu 6nermesi dogru kabul edilebilir.

Genel miizik tarihine baktigimizda insanoglunun ilk olarak miizigi dini torenlerde kullandigi
goriilmektedir. Eski ¢aglarda din adamlarinin tanriya kurban térenlerinde hastalik tedavilerinde biyii
olarak miizik aletleri kullandig1 bilinmektedir. Bu donemlere ait genel insanlik tarihinde oldugu gibi
Van’in da miizik kiiltiiriinii ortaya koyacak saglam veriler bulunmamaktadir.

19. ylizyilin ikinci yarisinda baslayan Ermeni isyanlari, 1914 yilinda Osmanli Devleti’nin 1.
Diinya Savasi’na girmesi ile doruga ¢ikmustir. 1915 yilinda Rus ordularinin Van’1 isgal emesiyle
Ermeni ceteleri Rus ordusuna katilmis ve Miisliiman katliamlarini daha da arttirmiglardir. Rus iggali
ile canlarini kurtarmak isteyen Van halki, yiiz yillardir yagadiklarini topraklarini, Evlerini, vatanlarim
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birakarak Anadolu’nun iglerine zorunlu go¢ etmislerdir (muhacirlik). 2 Nisan 1918’de isgalden
kurtulan Van ‘da katliamlar yapan Ermeniler giiniimiizde Suriye sinirlar1 iginde bulunan o giinlerde
Osmanli topragi olan bolgeye siirgiin edilmislerdir (tehcir). 29 Ekim 1923’te Cumhuriyetin ilani ile
kurulan Tiirkiye Cumbhuriyeti devlet ’inde aym tarihte Van vilayet merkezi olmustur (Van Kiitiigi,
1992 s; 3).

19 Subat 1932°de Ankara basta olmak iizere bir giin ara ile Samsun, Eskisehir, Denizli, Van,
Aydin, Canakkale, Bursa ve Istanbul’da halk evleri agilmustir (Seker, 2011, s;37). 1949 yilinda
Van’da 3 halk evi, 16 halk odas1 bulunmaktaydi. Halk evleri ylice dnder Mustafa Kemal Atatiirk’{in
milli kiiltiir unsurlarinin ortaya c¢ikarilmasi, cumhuriyetin erdemlerinin kavratilmasi, cagdas
Olciilerde sosyal ve kiiltiirel hayatin gelistirilmesi amaci kurulmus, Atatiirk’{in 6liimiinden sonra
1951°de politize oldugu iddialar ile kapatilmis kurumlardir.

Halk bilim tizerine kayit tutma gelenegi, iilkemize de Cumhuriyetten sonra gelmistir.
Atatiirk’iin baslattig1 bu ¢aligmalar, Darii’l Elhan (sonralar1 konservatuvar olmustur), Istanbul
iiniversitesi edebiyat boliimi, halk evleri, folklor aragtirmalar1 kurumu ve bazi sivil toplum orgiitleri
araciligryla yapilmistir.

YONTEM

Bu ¢aligmada, nitel aragtirma yontemlerinden, betimsel igerik analizinden yararlanilmigtir.
Betimsel igerik analizi, belirlenmis bir konu igerisinde yapilan, yayinlanmis ya da yayinlanmamus,
tim caligmalarin ele alimip egilimlerinin ve arastirma sonuglarinin tanimlayict bir boyutta
degerlendirilmesini igeren sistemli ¢aligmalardir (Jayarajah, Saat ve Rauf, 2014; Lin, Lin ve Tsai,
2014; Suri ve Clarke, 2009).

Evren

Arastirmanin evrenini tarihi zenginliklerle dolu oldugunu bilinen Sanliurfa ve Van illerinin
halk ezgileri olusturmaktadir. Arastirmanin evreni, farkli seslendirmeler ve icralarin olabilecegi
disiincesi ile TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuarindaki Sanlurfa ve Van Tirkiileri ile
sinirlandirilmistir. Arastirmada 6rnekleme yer verilmemis, evrenin tamami olan 153 halk ezgisine
ulagilarak analiz yapilmistir.

Verilerin Toplanmasi ve Coziimlenmesi

Arastirmada verilerin toplanmasi asamasinda, TRT THM Repertuarinda Sanliurfa ve Van
illerine ait ezgiler tek tek taranmistir. Daha sonra belirlenen 153 halk ezgisine makam, ritmik yap1
acisindan icerik analizi yapilmistir. Bu agamada ezgilerin her biri incelenmis makam farkliliklar
belirlenmis, ritmik yapilarinin ne oldugu belirlenmis ve bulunmustur. Bulunan sonuglar frekans ve
yiizdeleri alinarak tablo haline getirilmistir. Bazi halk ezgilerinin belirli makam kaliplarina girmedigi
goriilmiistiir. Bu baglamda bu halk ezgilerinin makamsal yapilar1 “miiphem” kelimesi ile
isimlendirilmistir. Miiphem ne oldugu net bir sekilde bilinmeyen anlamina gelmektedir. (T.D.K,
2015).

BULGULAR VE YORUMLAR

Bu béliimde, aragtirmanin alt amaglart dogrutusunda toplanan verilerden elde edilen bulgular
tablolar haline verilmistir.

Arastirmanin Birinci Alt Amacina Ait Bulgu ve Yorumlar

Aragtirmanin birinci alt amaci dogrultusunda “Sanliurfa halk ezgilerinin makam, ritmik
yapilari ve dagilimlari, nelerdir?” sorusuna yonelik elde edilen veriler Tablo 1 de verilmistir. Tablo
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2 de ise “Sanliurfa halk ezgilerinin makam yapilar1 ve dagilimlart” Tablo 3 de “Sanliurfa halk
ezgilerinin ritmik yapilar1 ve dagilimlar1” verilmistir.

Tablo 1. Sanliurfa Halk Ezgileri icerik Analizi

Ritmik

No Ezgi Ad1 Yoresi Yapi Makam
1 Aglarim Igin I¢in Sanli Urfa 4/4 Ussak
2 Alaydim Elin Elime Sanli Urfa 4/4 Hicaz
3 Arap At1 Gibi Sallar Bagini Sanli Urfa 4/4 Hiiseyni
4 Arzuhal I¢in Sultana Geldim Sanli Urfa 10/8 Hicaz
5 Askinla Bu Usaki Viraneye Donderdin Sanli Urfa 10/8 Hicaz
6 Ayagina Giymis Kara Yemeni Sanli Urfa 2/4 Hiiseyni
7 Ayaginda Kundura Sanli Urfa 4/4 Hiiseyni
8 Bagda Giiller Agiyor Sanli Urfa 4/4 Hicaz
9 Bahgede Nar Agact Sanli Urfa 4/4 Ussak
10 Bahgiya Kuzu Girdi Sanli Urfa 4/4 Hiiseyni
11 Ben Bir Altin Fenerim Sanli Urfa 3/4 Karcigar
12 Ben Bir Yakup Idim Kendi Halimda Sanli Urfa 4/4 Hicaz
13 Ben Bu Dagin Agaciyam Sanl1 Urfa 4/4 Hiiseyni
14 Bir Kiz Gordiim Bedende Sanli Urfa 4/4 Ussak
15 Bu Dagin Kart Menem Sanl1 Urfa 10/8 Ussak
16 Bu Dere Derin Dere Sanli Urfa 10/8 Ussak
17 Bu Pmar Egsme Pmar Sanli Urfa 4/4 Ussak
18 Bu Yoldan Coklar Gider Sanli Urfa 10/8 Hiiseyni
19 Bu Yoldan Hanim Geger Sanli Urfa 10/8 Hiiseyni
20 Bugiin Bayram Giiniidiir Sanli Urfa 4/4 Hiiseyni
21 Bugiin Yasta Gordiim Ziilfii Siyahi Sanli Urfa 9/8 Hiiseyni
22 Ya Biilbiil Giile Kon Dikene Konma Sanli Urfa 214 Mahur
23 Biilbiiller Diigiin Eyler Sanli Urfa 3/8 Ussak
24 Biilbiiliin Gogsii Al Olur Sanli Urfa 4/4 Hicaz
25 Cabur Dagdan Kus Geliyor Sanl1 Urfa 4/4 Hiiseyni
26 Cana Bizim Esrarimiz imlalere Sigmaz Sanli Urfa 10/8 Hiiseyni
27 Cani Dilden Hane Kildin Akibet Sanl1 Urfa 4/4 Hiiseyni
28 Cemo Giil A¢anda Gel Sanli Urfa 12/8 Ussak
29 Cay I¢inde Adalar Sanli Urfa 6/4 Hiiseyni
30 Coban Kiz1 Suya Gider Sanli Urfa 10/8 Hiiseyni
31 Dagidir Yar Dagidir Sanli Urfa 12/8 Hicaz
32 Daracik Sokakta Yare Kavustum Sanl1 Urfa 4/4 Hiiseyni
33 De Get Bayburt Sanl1 Urfa 2/4 Ussak
34 Diyarbekir Bumudur Sanli Urfa 4/4 Ussak
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35 Dolana Ay Dolana Sanli Urfa 2/4 Saba
36 Dén Beri Don Beri De Yiiziin Goreyim Sanli Urfa 10/8 Hiiseyni
37 Egildim Bir Dolu Ictim Sanl1 Urfa 4/4 Ussak
38 El Zanneder Ben Deliyem Sanli Urfa 9/8 Hicaz
39 Indim Giiliin Bagina Sanli Urfa 12/8 Hiiseyni
40 Evleri Yol Ustiidiir Sanli Urfa 10/8 Hiiseyni
41 Evlerinde Var Badiya Sanli Urfa 10/8 Ussak
42 Evlerinin Onii Yoldur Yolaktir Sanl1 Urfa 4/4 Ussak
43  Ey Dide Nedir Uyku Gel Uyan Gecelerde Sanli Urfa 10/8 Ussak
44 Ey Rahmeti Bol Padisah Sanl1 Urfa 6/4 Ussak
45 Eyvana Gel Sanli Urfa 2/4 Ussak
46 Gaipten Haber Getirdin Sanli Urfa 10/8 Ussak
47 Gam Yiikiine Tiiccar Oldum Satarim Sanli Urfa 718 Hiiseyni
48 Gardas Gitmem Diyarbekir Diiziine Sanli Urfa 2/4 Ussak
49 Garip Bir Kugtu Gonlim Sanli Urfa 4/4 Hicaz
50 Geceler Yarim Oldu Sanli Urfa 4/4 Hicaz
51 Gele Gele Geldik Sanli Urfa 6/4 Hiiseyni
52 Gelini Getirdiler Sanli Urfa 10/8 Ussak
53 Getirin Hakoyu Sanli Urfa 12/8 Hicaz
54 Gormeyince Sabredemem Bir Sahat Sanli Urfa 10/8 Karcigar
55 Giivercin Vurdum Kalkmaz Sanli Urfa 10/8 Rast
56 Hab-I Gafletten Uyanip Sanli Urfa 10/8 Hiiseyni
57 Harman Yeri Siirseler Sanli Urfa 10/8 Hicaz
58 Hayatlar1 Degirmi Sanli Urfa 10/8 Segah

Tablo 2. Halk Ezgilerinin Makamlara Gore Dagilimi

Makamlar f %
Hiiseyni 33 33
Ussak 30 30
Hicaz 26 26
Segdh 3 3
Saba 3 3
Rast 2 2
Karcigar 2 2
Mahur 1 1
Toplam 100 100
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Tablo 2’ye gore, Sanliurfa halk ezgilerinin % 33’1 Hiiseyni, % 30’ u Ussak, %26’s1 Hicaz
,%3’1 Segah, % 3’1 Saba, % 2’si Rast , % 2’si Karcigar, % 1’1 Mahur makamlarindan olusmaktadir.
Bu dagilima gore, Sanlurfa halk ezgilerinin bilyiik cogunlugunu benzer ozellikler gdsteren
“Hiiseyni” ve “Ussak” makamlari olugturmaktadir. “Hicaz” makaminin da oldukea fazla kullanildigi
ve yine hicaz ezgilerin %80 ‘inin 10/8 ritmik yapiya sahip oldugu tespit edilmistir. “Segah”, “Saba,
“Rast”, “Karcigar” ve “Mahur” makamlarinin bdlgenin halk ezgilerinde kismen de olsa
kullanildiklar: gériilmektedir.

Tablo 3. Sanlurfa Halk Ezgilerinin Ritmik Yapilarina Gére Dagilimi

Ritmik Yap1 F %
4/4 42 41
10/8 32 32
2/4 10 10
12/8 5 5
6/4 4 4
9/8 4 4
3/4 2 2
7/8 1 1
3/8 1 1
Toplam 100 100

Tablo 3. incelendiginde; Sanlurfa halk ezgilerinin %41°1 “4/4”, %32’si “10/8”, %10’u,
“2/4”, %5°1 “12/8”, %4’0 “6/4”, %41 “9/8”, %2’si “3/4”, %1°1 “7/8”, %1°1 “3/8” olan ritmik
yapilardan olugmaktadir. Bu dagilima gore, Sanliurfa halk ezgilerinin biiyiik cogunlugunun daha ¢ok
“4/4” lik ritmik yapilarda oldugu "10/8" lik ritmik yapinin da yaygin olarak kullanildigi, tespit
edilmistir. 4/4 ve 10/8 olan halk ezgilerinin bolgeye 6zgiin olan diigiin ezgileri ve sira gecelerinde
sOylendigi bu gecelerde oynanan oyunlara eslik etme amagli olarak yayginlastigi diistiniilmektedir.

Arastirmanin Ikinci Alt Amacina Ait Bulgu ve Yorumlar

Aragtirmanin ikinci alt amaci dogrultusunda “Van halk ezgilerinin makam, ritmik yapilari ve
dagilimlari nelerdir?” sorusuna yonelik elde edilen veriler Tablo 4 de verilmistir. Tablo 5 de ise “Van
halk ezgilerinin makam yapilar1 ve dagilimlar1”, Tablo 6 da “Van halk ezgilerinin ritmik yapilari ve
dagilimlar1” verilmistir.

Tablo 4. Van Halk Ezgileri Igerik Analizi

No Ezgi Adi Yoresi Ritmik Makam
Yapi

1 Agr1 Daginmn Sulari Van 10/8 Hiseyni
2 Agag Baginda Karga Van 10/8 Hicaz
3 Ah Le Ana Van 12/8 Ussak
4 Ela Bozdu Manni Sahim Van 5/8 Hiiseyni
5 Arpa Ektim Bigemedim Van 5/8 Mahur
6 Ayin Ortasinda Bir Sar1 Yildiz Van 4/4 Ussak
7 Ayvanin Altindan Gegtim Van 10/8 Ussak
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10
11
12
13
14
15
16
17
18
19
20
21
22
23
24
25
26
27
28
29
30
31
32
33
34
35
36
37
38
39
40
41
42
43
44
45
46

Bahgaya Gelki Gortim
Bal Yeme
Ben Giderim Erek Yolu
Ben Horozam Oterem
Bir Oda Yaptirdim Dosetemedim
Bizim Eller Ne Giizel Eller
Boyake¢min Gelini
Corab1 Cektim Dizime
Elinde Oya Gidiyor Toya
Erik Agaci Ciit Sagag1
Erzurum Ellerinde
Ezemezeden Oglan
Galenin Bedenler
Gaplarinda Guyi Var
Garanfil Esti Nedim
Gel Beri Yar Gel Beri
Gidiyorum Aglamaya
Gokten Bir Cift Suna Indi
Goyden Bir Ciift Sona Yendi
Ha Bu Dereden Esen Yel
Ha Vurun Kizlar Yiiriisiin
Kara Yer Kara Yerde
Garsidan Yar Geliyor
Kelegim Yana Gider
Kerpi¢ Duvar Daglidir
Kiz Neredeydin Neredeydin
Ah Kure Koymusg
Masa Ustiinde Tesdi
Mendi
Mendi
Mendil Aldim Bir Deste
Mendilimde Kismis {le Badem Var
O Siisem O Siinbiil
Pencerede Sisesin
Su Gelir Millendirir
Sik Sik Bilezik Kolunda
Sirin Yar Agacityam
Toycular Yar Can
Urfaya Pasa Geldi

Van
Van
Van
Van
Van
Van
Van
Van
Van
Van
Van
Van
Van
Van
Van
Van
Van
Van
Van
Van
Van
Van
Van
Van
Van
Van
Van
Van
Van
Van
Van
Van
Van
Van
Van
Van
Van
Van
Van

4/4
3/4
714
10/8
4/4
10/8
12/8
10/8
4/4
10/8
4/4
12/8
4/4
2/4
12/8
12/8
4/4
4/4
4/4
6/8
6/8
4/4
18/8
4/4
5/8
4/4
4/4
4/4
6/4
6/4
18/8
18/8
4/4
5/8
12/8
12/8
4/4
4/4
10/8

Ussak
Ussak
Mahur
Ussak
Segah
Hiiseyni
Diger
Hicaz
Ussak
Ussak
Ussak
Diger
Ussak
Hiiseyni
Ussak
Ussak
Ussak
Ussak
Hicaz
Ussak
Segah
Ussak
Ussak
Ussak
Ussak
Saba
Mahur
Miistezat
Miistezat
Ussak
Ussak
Ussak
Nikriz
Rast
Ussak
Ussak
Ussak
Ussak
Ussak
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47 Yeni Hamamm Ustiiyem Van 10/8 Hicaz
48 Yeri Yeri Durnam Van 4/4 Ussak
49 Yiice Dagim Yanar Bana Van 10/8 Ussak
50 Yiikledim Gogemedim Van 6/8 Ussak
51 Zap Suyu Derin Akar Van 4/4 Ussak
52 Aksam Aralar Meni Van 5/8 Ussak

Tablo 5. Van Halk Ezgilerinin Makamlarina Gore Dagilimi

Makamlar f %
Ussak 32 61,54
Hicaz 4 7,69

Hiiseyni 4 7,69
Mahur 3 5,77
Segih 2 3,85

Miistezat 2 3,85

Miiphem 2 3,85

Saba 1 1,92
Nikriz 1 1,92
Toplam 52 100

Tablo 5’e gore, Van halk ezgilerinin % 61,54’1 Ussak, % 7,69’u Hiiseyni, %7,69’u Hicaz, %
5,77’si” Mahur, % 3,85’1 Segdh, % 3,85’1 Miistezat, % 2’si Miiphem, % 1,92’si Saba, % 1,92’si
Nikriz, makamlarindan olugsmaktadir. Bu dagilima gore, Van halk ezgilerinin biiylik ¢ogunlugu
“Ussak” makamindan olusturmaktadir. “Hicaz”, “Hiiseyni”, “Mahur”, “Segah”, “Miistezat”,
“Miiphem” makamlariin Van Halk Ezgilerinde kismen de olsa kullanildiklari, “saba”, “Nikriz”,”,
makamlarinin ise yore ezgilerinde nadiren kullanildigi goriilmektedir. Bu baglamda Van Halk
Ezgilerinde kullanilan ezgi ¢esitliliginin fazla olmadigi, makam dagilimlar1 agisindan bakildiginda
ussak makaminin agirlikta oldugu goriilmektedir.
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Tablo 6. Van Halk Ezgilerinin Ritmik Yapilarina Gére Dagilimi

Ritmik Yapi f %
4/4 19 36,54
10/8 10 19,23
12/8 7 13,46
5/8 5 9,62
6/8 3 5,77
18/8 3 5,77
6/4 2 3,85
2/4 1 1,92
3/4 1 1,92
7/4 1 1,92
Toplam 52 100

Tablo 6. incelendiginde; Van halk ezgilerinin %36, 54’1 “4/4”, %19,23°11 “10/8”, %13,46s1,
“12/8”, %9,62’s1 “5/8”, %5,77°s1 “6/8”, %5,77°s1 “18/8”, %3,85°1 “6/4”, %1,92’si “2/4”, %1,92’s1
“3/4” , %1,92’s1 “7/4” olan ritmik yapilardan olusmaktadir. Bu dagilima gore, Van halk ezgilerinin
biiylik cogunlugunun daha ¢ok “4/4” liik ritmik yapilarda oldugu "10/8" lik ritmik yapinin da yaygin
olarak kullamldig, tespit edilmistir.

Arastirmanin Uciincii Alt Amacina Ait Bulgu ve Yorumlar

Aragtirmanin tiglincii alt amaci dogrultusunda Tablo 7 de “Sanli Urfa ve Van halk ezgilerinin
makamsal yapilarindaki farkliliklar, nasildir?” sorusuna yonelik elde edilen veriler, Tablo 8 de ise
“Sanl1 Urfa ve Van halk ezgilerinin ritmik yapilarindaki farkliliklari, verilmistir.

Tablo 7. Sanlurfa ve Van Halk Ezgilerinin Makamsal Dagilimlari

100%
90% B USSAK
80% m HUSEYNI
70% m HiCAZ
60%
50% SABA
40% B SEGAH
30% -

? m RAST
20% -
10% - MAHUR
0% - KARCIGAR
Sanlurfa Van

Tablo 7° de Sanlurfa halk ezgilerinin biiyliik ¢ogunlugunu “Ussak, Hiiseyni ve Hicaz
makamlarindaki ezgiler olusturmaktadir. Van ilindeki “Ussak” makaminda olan ezgilerin Sanliurfa
ilinden %30 daha fazla, “Hicaz” makaminda olan ezgilerin de Sanliurfa’da, Van’dan % 19 daha fazla
oldugu tespit edilmistir. Bunun yani sira en az goriilen makamlar “Nikriz ve Karcigar” makamlaridir.

Sanliurfa ilindeki makam dagilimlarina bakildiginda; Hiiseyni ve Ussak makamlarimin
birbirine yakin oldugu goriilmektedir. Bolge halkinin yakilan tiirkiilerden etkilendigini ve birbirine
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benzer ezgilerin yani sira makamsal olarak benzerlik gosteren hiiseyni ve ussak makamlarim
ezgilerde siklikla kullanildigi sdylenebilir. Van halk ezgilerine bakildiginda ussak makaminin
oldukca fazla oldugu goriilmektedir. Ussak ezgilerin birbirine benzerligini dikkate alindiginda,
yakilan ezgilerin ardindan etkilesim oldugunu ve ussak makaminda benzer ezgilerin yakildigi
diistiniilmektedir. Bunun yani sira iki il de de ussak ve hicaz makamlarinda ezgiler oldukc¢a etkin
olarak kullanilmustir.

Tablo 8. Sanlurfa ve Van Halk Ezgilerinin Ritmik Yapilarinin Dagilimlari

100%
90% m4/4
80%
]

70% 2/4
60% m9/8
50%

40% - 12/8
30% - m5/8
20% -

10% - | 10/8

0% - m7/8

SANLIURFA VAN

Tablo 8 de iki bolgede yapilan kargilastirmalara gore, Sanliurfa halk ezgilerinin biiytik
cogunlugunu “4/4” ‘likk ritmik yapida olan ezgiler olusturmustur. Bunun yani sira “10/8”’lik
ezgilerinde sayist oldukca fazladir. Van ilindeki “4/4’liikk ritmik yapida olan ezgiler Karadeniz
bolgesine gore %7 daha azdir. Tabloda goriildiigii gibi Sanliurfa ve Van halk ezgilerinin ritmik
yapilarinin dagilim oranlar1 “4/4” ve “10/8” {izerine yogunlasmistir. Gegmis yillarda gerceklesen
Anadolu Tiirkmen boylarinin Van iizerinden Anadolu’ya giris yaptigi bilinmektedir. Bu hareketlilik
iki ildeki ritmik yap1 benzerliginin sebebi olarak gosterilebilir. Ezgilerin ritmik yap1 ve makamsal
analizlerine bakildiginda benzerlik gosteren ezgilerin iki ilde de diigiin, sira gecesi, oturma gecesi
olarak bilinen etkinliklerde ¢alindig1 tespit edilmistir.

SONUC VE ONERILER

Yapilan bu arastirmada TRT Halk Miizigi Repertuar1 igerisinden Sanliurfa ve Van illerine
ait olan tim ezgilere makam, ritmik yap1 ve toplam 6l¢ii uzunlugu bakimindan igerik analizi
yapilmigtir. Yapilan bu analiz sonuglarina gére Sanliurfa Halk ezgilerinin makamsal yapilarinda
“Ussak, Hiiseyni ve Hicaz” makamlarmin biiyiik cogunlugu olusturdugu goriilmiistiir. Bolgede
“karcigar, mahur ve rast” makamlariin oldukc¢a az kullanildigi tespit edilmistir. Ayni ezgiler ritmik
yap1 bakimindan incelendiginde bdlgede 4/4°1iik ezgilerin biitiiniin %42 ’sini olusturdugu bunun yant
sira 10/8’1lik ezgilerin de yogun olarak kullanildig1 goriilmiistiir.

Van ilinde ise ortaya ¢ikan sonucglar Sanlrfa iline benzerlik gostermektedir. Bolge
ezgilerinin makamsal agidan incelenmesi sonucu; ezgilerin %32’si “Ussak” makaminda
sOylenmistir. Bunun yani1 sira hicaz makaminin da oldukga fazla kullanildig tespit edilmistir. Van
halk ezgileri ritmik yap1 olarak incelendiginde 4/4’liik ritmik yapida olan ezgilerin daha fazla oldugu,
10/8’1ik ritmik yapida olan ezgilerin de bu ezgileri takip ettigi goriilmiistiir.

Yapilan arastirma sonucunda her iki ilde, halk ezgileri, makamsal ve ritmik yapi olarak
benzerlik gostermektedir. Illerde, cogunlukla 4/4 ve 10/8’lik ezgilerin var oldugu goriilmiistiir. Bu
durumun iki sehir halkinin ortak noktasi olarak goriilebilen Tiirkmenlik gelenegi ile
bagdastirilabilecegi diisiiniilmektedir.
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Bu c¢alismada Sanliurfa ve Van halk ezgileri makam, ritmik yap1 6zellikleri bakimindan
analiz edilmis, TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuar1 taranarak bolgelere ait halk ezgileri repertuari
olusturulmustur. Buradan hareketle, iilkemizin i¢inde bulundugu zengin kiiltiirel yap1 dikkate
aliarak bu ve benzeri caligmalar diger yore ve bdlgelerimiz i¢in de yapilmali, yapilan ¢aligmalar
birbiri ile karsilagtirilmalidir. Bunun yani sira iki sehrin tarihi géz oniine alindiginda bu ¢alismanin
daha da genisletilerek halk kiiltiiriiniin tiim alanlar1 ele alinarak yapilmasi tarihte gizli kalan ya da
aragtirilmamig konularin aydinlatilmast ve iilke kiiltlir mirasina katki olarak sunulmasi agisindan
onemli olacaktir. Caligma sonucunda meydana getirilen siniflandirilmis repertuarlar yazili ve bilisim
araglari ile kayit altina alinarak gelecek nesillere aktarilmasi 6nerilebilir
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SANATTA ARI FORMU

Ozet

Bu metinde kiiltiir ve sanat baglaminda arinin tarihteki yeri arastirilmistir. Prehistorik ¢agdan
giiniimiize kadar ar iiriinleri insanlik yararina kullanilmustir. flahi bir tat olarak segilen bal sifa
niyetine tiiketilmistir. Arastirmada insanligin varolusundan giiniimiize kadar armin hangi boyutlarda
ele alindig1 ve hangi nedenlerle sanatta yer buldugu incelenmistir. Bilim ve sanat dallarinda aragtirma
konusu olarak segilen ar1, bu ¢alismada da sanatgilara ve eserlerine nasil ilham kaynagi oldugu
degerlendirilmistir. Koloni halinde yasamalariyla, dengenin ve uyumun sembolii haline gelen arilar,
anaerkil toplum yapilariyla berekete ve mucizeye isaret etmektedir. Arilar anaerkil yapilari nedeniyle
birgok toplumda tanriga idolii olarak se¢ilmistir. Bir arada yasama ve diizeni nasil koruyacagini gok
iyi bilen arilar, insan neslinin yasam bigimine de 6rnek teskil etmistir. Arilarin yasam bigimindeki
ahenk her donem dikkat cekici ve biiyiileyici bulunmus ve sanatgilar tarafindan eserlerine konu
edilmistir. Ayn1 zamanda arilarin tirettigi malzemeler gerek tipta gerekse sanatta islenen diger bir
konu olmustur. Bu ¢alismada kanatli béceklerden “Ar1” formu ve yasam bi¢imi merkeze alinmis ve
sanatsal dil olusumuna katkis1 da degerlendirilmistir. Arastirma nitel yaklasim temelinde igerik
analizi yontemiyle yiiriitilmiis olup armin sanattaki kavramsal ve plastik bir unsur olarak sunum
sekilleri incelenmistir. Bu agidan arastirmada sanatta ar1 formunun kullanimu tarihsel periyoda
uyularak verilmistir. Arastirma sonucunda diinyanin bir¢ok bolgesinde armin bir hiirmet sembolii
olarak ele alindigy; birlikte yasama, devamlilik, yenilenme, 6liimden sonraki hayatla bag kurma, sifa
ve sihirle baglantili anlamlarda sanat eserlerinde yer buldugu belirlenmistir. Elde edilen sonuglardan
hareketle alan aragtirmacilarina armin spesifik anlamlarda kullanimiyla ilgili farkli ¢alismalar
yapabilecekleri onerilebilir.
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L Dr. Ogr. Uyesi, Nisantas1 Universitesi, Sanat tasarim Fakiiltesi, Grafik Boliimii, kubrasahinceken@gmail.com, 0000-
0003-1602-3920


mailto:kubrasahinceken@gmail.com
https://orcid.org/0000-0003-1602-3920
https://orcid.org/0000-0003-1602-3920

Sanatta Ar1 Formu

BEE FORM IN ART
Abstract

In this text, the place of the bee in history in the context of culture and art has been
researched. Bee products have been used for the benefit of humanity since the prehistoric age. Honey,
which was chosen as a divine taste, was consumed for healing purposes. In the research, it has been
examined in which dimensions the bee has been handled from the existence of humanity to the
present day and for what reasons it has found a place in art. The bee, which was chosen as a research
subject in science and art branches, was evaluated in this study as a source of inspiration for artists
and their works. Bees, which have become the symbol of balance and harmony with their colony
living, point to fertility and miracles with their matriarchal social structures. Because of their
matriarchal nature, bees have been chosen as goddess idols in many societies. Knowing very well
how to live together and maintain order, bees set an example for the way of life of the human
generation. The harmony in the lifestyle of bees has been found remarkable and fascinating in every
period and has been the subject of their works by artists. At the same time, the materials produced
by bees have been another subject that has been studied both in medicine and in art. In this study, the
"Bee" form and life style of winged insects were taken into the center and its contribution to the
formation of artistic language was evaluated. The research was carried out with the content analysis
method on the basis of a qualitative approach, and the presentation of the bee as a conceptual and
plastic element in art was examined. In this respect, the use of the bee form in art is given in
accordance with the historical period in the research. As a result of the research, it was determined
that the bee was considered as a symbol of respect in many parts of the world; It has been determined
that the meanings related to living together, continuity, renewal, bonding with life after death, healing
and magic are found in works of art. Based on the results obtained, it can be suggested to field
researchers that they can conduct different studies on the use of bees in specific meanings.

Key words: Bee, art, contemporary art, image

GIRIS
Insanoglunun, dogay1 gorsel taklit etmesi ilk olarak magara duvarlarina yaptigi resimlerle
kaynaklanir. Bu taklit farkli amaglara hizmet ederken insan kendi tiiriinii ve dogada rastladigi canli
tirlerini resmetmistir. Resmedilen sayisiz hayvandan birinin de ar1 olmasi, hem yasam bigimi olarak
koloni halinde yasamalari, hem de bir arada yasamaya iyi bir 6rnek teskil etmeleri bakimindan diger
canlilara oranla daha fazla dikkat ¢ekmistir. Ayrica {irettikleri triinlerin insanhigin yararina
kullanilmasi sayesinde de bir¢ok alanda aralilar 6ne ¢ikmustir.

Arilar, ¢aliskan yapilar1 ve birlik iginde yasayabilmeleri bakimindan insanoglunu hep
etkilemistir. Hayatta kalmak igin gergek birer savasc1 gibi kolonilerini korumalariyla kahramanlik
timsalidirler. Yasamlarini stirdiirmek adina yaptiklari tiriinler, insanoglu tarafindan kesfedilince hem
doyurucu bir gida bulunmus hem de mimarliklar1 sanatsal hayranlik uyandirmustir.

Art ile ilgili bulgular incelendiginde ziraat, tip ve sanat alanlarinda arastirildigi gorilmiistiir.
Ziraat alaninda (Giilcan, 2021) arilarin tiirleri, 6zellikleri ve iiriinlerinin arastirilirken tip alaninda
(Tas Solak, 2021) ar1 iiriinlerinin (bal, propolis, ar1 siitii gibi...) tedavi edici yonlerinin incelendigi
goriilmiistir. Sanat alaninda ise ar1 ve ar1 tirtinlerinin plastik etkisi, estetik yapisi ve sanat eserlerinde
yer alis sekillerinin islendigi goriilmiistiir (Boynukalin, 2017).

Bilinen en eski orneklerin de sunuldugu bu g¢alismada; arilar, ar1 yakalayicilar ve bal
toplayicilar Antik Yunan ve Eski Misir Uygarliklari dahil birgok uygarligin sanatina konu edilisi ele
alimmugtir. Ayrica edebiyat, sinema ve miizik gibi sanatin diger kollarinda da ar1 imgesi giiglii
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anlamlar barindirmaktadir. Arastirmanin, bu yoniiyle yeni caligmalara 6n ayak olacagi
diistiniilmektedir.

Literatiir incelendiginde tarihte ar1 ve arinin kullanmak igin tirettigi tirtinleri insanoglunun
yararina nasil ¢evirdigi goriilmektedir. Bu ¢alismada ise ar1 ve ar1 tirGinlerinin bir sanat nesnesine
doniisii incelenmistir. Arastirmada tarihte ar1 ve ari yetistiriciligi hakkinda kisaca bilgi verildikten
sonra giizel sanatlarda kullanilan ar1 formu agiklanmustir. Gerek kavramsal boyutta ele alinan gerekse
plastik olarak yararlanilan ar1 imgesi sanatin bircok alaninda ana tema olarak kullanilmaktadir.
Nitekim bu ¢alismada elde edilen bilgilerle olusturulan alt bagliklarda, incelenen referanslarla bir
form olarak arinin sanat eserlerinde kullanim nedenleri saptanmustir.

1.1.YONTEM

Aragtirma nitel yaklagim temelinde igerik analizi yontemiyle yirtitiilmistiir. Benzer verileri
belirli kavramlar ve temalar gergevesinde bir araya getirmek ve bunlar1 okuyucunun anlayabilecegi
bir bi¢imde diizenleyerek yorumlamak igerik analizinin tanimimi olusturmaktadir (Yildirim ve
Simsek, 2013).

1.2. Calismanin Kapsam

Arastirmada Armin tarihteki yeri hakkinda kisa birer degerlendirme yapilmis; sonrasinda
giizel sanatlardaki yerine deginilip nasil gorsel bir metafora doniistiigli incelenmistir. Magara
doénemi bulgularindan giiniimiize kadar gelen tarih yelpazesindeki ar1 ve ar1 iiriinlerini eserlerinde
kullanan sanatgilarin incelenmesiyle sinirlandirilmustir.

1.3. Veri Toplama Teknigi/Y ontemi

Genel olarak degerlendirici analiz tekniginin kullanildigi arastirmada resimlerin
¢oziimlenmesinde resim analizi teknigi kullanilmustir. Kisaca degerlendirici analiz, mesaj kaynaginin
belirli bir objeye yonelik s6zleri analiz edilerek s6z konusu obje hakkindaki tutumlarin yonti (Ceylan,
2014) ortaya ¢ikarilmaya caligilir. Resim analizi teknigi de bu baglamda degerlendirilmis ve ari
temali resimler resim analizi teknigiyle incelenmistir.

1.4. Arastirma Etigi

Arastirmada yararlanilan kaynaklar metin i¢inde ve kaynakgada belirtilmis olup bilimsel etik
kurallarma hassasiyetle uyulmustur. Veri toplama ve analiz siirecinde objektif bir tavirla gergege
uygun bir sekilde davranilmustir.

1.5.Bulgular

Bu boliimde ilk olarak tarihte ar1 ve ari iiriinlerinin kullanimi hakkinda bilgi verilmis,
sonrasinda giizel sanatlara nasil 6rnek teskil eden bir motif haline doniistiigiine iliskin bulgular
verilmistir.

2. ARININ SANAT TARIHINDEKiI ONEMi

Insan ve yaratma giidiisii taklitle baslamustir. Insanoglu dogay: taklit etmis ve yasamini ona
gore sekillendirmistir. Nitekim bu inceledigimiz taklitte de insanin imrendigi kiiciik kanath
boceklerden aridir. Arilarin gerek yasam bigimleri i¢in yaptiklari Griinleri kullanmak gerekse sekilsel
yoniinii kalitsal bir sanat eserine doniistiirme arastirmamiz sirasinda karsilastigimiz 6rneklerdendir.
Tarihteki ilk 6rneklerde gordiiglimiiz magara i¢ine ya da kayalar iizerine yapilan kazima ve
resimlerde ilk sembollerine rastladigimiz ari, insanoglunun yasaminin her evresinde merkezi rol
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oynamistir. Ar1 ve bal, antik kiiltiirlerin yaratilig mitlerinde ve kutsal mekanlarinda kullanildig:
gorilmiistiir.

Resim. 1. Bal Toplayan Kadin, Mezolitik Kaya Resmi, Ispanya Arana Magarasi, MO
8000- 6000

Aricihigi tarihi insanhk tarihi kadar eskidir. Ispanya’nin Valencia sehrinde bir magarada
1919°da bulunan duvar resimlerinde aric1 tasvirine rastlanmistir (Resim. 1). Bicorp’un Adami veya
Kadini, magaralarin en biiytigiinde bulunan bir figiirdiir. Epipaleolitik ¢aga ait oldugu tahmin edilen
resimde, sirtinda sepetle yabani bir kovandan bal toplarken elinde ip, merdiven veya sarmasik tutan
bir kisi betimlenmistir. Etrafinda ugan arilarla birlikte kolunu kovanin igine sokan figiirii gosteren,
bal aveiliginin ¢arpict derecede giizel bir temsilidir (Bilim Portal, 2021). Uzmanlar, bunun yaklasik
8.000 yil once magaralarin gevresindeki bolgede yabani bal toplanmasinin gergeklestigini
gosterdigine inanmaktadir. Bu eser, diinyada farkli 6rnekler bulunsa da en eski tarihli gorsel olarak
tarihe gegmistir.

Girit ¢evresindeki Neolitik doneme ait Minos kiiltiirii, ar1 benzeri ¢izgili, kanatli ve antenli
birgok tanriga tasvirini betimlemistir. Aricilik Minos kiiltiirtinin 6nemli bir pargasi olmustur.
Tasvirlerde ar1 kovanlari ve diger ar1 resimleri kazinmig gortntiiler belirgin bir sekilde yer
almaktadir. Daha sonra Misir, Yunan ve Roma kiiltiirleri bu kaliplar1 ve inanglar1 miras almis ve
onlar1 mit ve efsanelere doniistiirmiistiir.

Bal ve ar1 erken Misirhilarin kozmolojisinde de 6ne ¢ikmaktadir. Bunlar Misir diyetinin,
tibbin ve ritiiel bityliniin ilkeleridir. Birgok Misir tanri ve tanriga figiiriinde, lahitlerde ve diger oymali
tasvirlerde goriilen tipik siyah ve altin seritler ve kanath bocek tasvirleri de ariya atifta bulunmustur
(Bonjean, 2020).

3 _Aaaaecacon

e

Resim 2. Eski Misir'm sembolleri: 11. amses’in Mezar Ré')lyeﬁnden Balarist ve Su Kamigi. Nisu
Piramidi (MO 1279-1230 civar1)

Okunan tabletler eski Misirlilarin 4.000 y1l 6ncesinden beri bali besin, ila¢ ve dini amaglarla
kullandiklarini gostermektedir. MO 3000 yillarinda Mezopotamya’da yasayan Siimerlerin de bali
ilag olarak kullandiklar bilinmektedir (Sancak, Zan ve Aygoren, 2013) “Bal arilar1 Giines Tanrist
Ra’nin Misirlilara armagani olarak goriiliir ¢linkii Tanr1 Ra’nin gézyaslari topraga damladiginda bal
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arilarmin olustuguna inamlir” (Iren, 2021: 921). Bal aris1 su kamisiyla birlikte, Misir devletinin
sembol figiirlerinden biri olarak kullanilmustir.

Resim 3. Omphalos Kehanet Tas1

Omphalos’u (gobek) veya diinyanin merkezini ve Apollon’un (c. 330 BCE) semboliinii
temsil eden oyulmus bir tas, Delphi Arkeoloji Miizesi, Yunanistan (Cartwright, 2012). Delphi,
Yunanistan’daki Oracle’dan gelen Omphalos tasi bal arilarinin yontulmus graviirlerine benzeyen
seylerle kaphdir. Bu tas kise, Yunanistan’daki Delphi’nin diinyanin merkezi oldugunu gosteren bir
sembol olarak kullanilmistir. Apollo’nun bas kahin rahibesi Pythia, Delphi Arisi olarak da
bilinmektedir. Ayrica Antik Yunanistan’in en 6nemli kehanet yeri olan Delphi’nin arilar tarafindan
yapildigi1 sdylenmektedir. Tapinagin kehaneti, Omphalos adi verilen, oyulmus bir tas olan, ar1 kovani
seklindeki ve giizel bir desenle birbirine baglanmis ar1 benzeri goriintiilerle kapli bir nesneyi sembol
kilmigtir. Delphi’deki basrahibe Phythia’ya takma ad olarak “Delphic Bee” denmistir ve 0 dénemde
Yunanistan’in rahibelerine Kralice Arilar deniliyordu (Bonjean, 2020).

Resim 4. Siyah Figiir Teknikli Antik Yunan vazosu “Arilarin saldirisina ugrayan adamlar” (MO
550)

“Yunan mitolojisinde balarilari, sairlerin ilham perisiydi. Bu yiizden yeni dogan bebeklerin
dudaklarina bal siiriiliirse ileride biiyiik bir sair ya da iyi bir konusmact olacaklar1 diistiniiliirdii”
(Ozcan, 2014:64). Yunan vazolar1 tahillarin, sarabin ve diger yiyeceklerin saklanmasinda ve
taginmasinda kullanilirdi. Antik Yunan vazolari iizerine giinliik yasamdan hikayeler, kahramanlarin
ve tanrilarin masallar1 resmedilirdi. ismini figiirlerin siyaha boyanmastyla alan siyah figiir teknigi ve
figtirlerin Kilin kirmiz1 renginde birakildigi kirmizi figiir teknigi dénemin en bilinen vazo boyama
teknikleriydi (Gondek, 2017). Bu ornekte de ¢omlek sanatgist bal arilarimin saldirisina ugrayan
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adamlarin hikayesini ele almigtir. Cift kulplu ¢émlek {izerindeki figiirler ¢iplaktir ve desenler lekesel
form {izerine kazima ile verilmistir.

Resim 5. Tanriga Artemis (Efes) “Sagda: Etegindeki ar1 figiirii detay”

Etkileyici Ephesos Artemis kiilt heykeli, zengin ayrintilarla bezenmis yiiksek basligi ve
ozgiin takilariyla dikkat gekmektedir. Ustten alta dogru daralan giysisinin {izerinde tanriganin ilk
rahibeleri olduklar1 diisiiniilen Amazonlara ait arilardan diizgiin siralar halinde betimlenmis bitki ve
hayvan motiflerine ve yildiz burglarinin simgelerine kadar genis bir yelpaze goze ¢arpmaktadir
(Guven, 2001). Sanat tarihinin 6zellikle biiyiileyici bir pargasi olan Efes’teki lonia tapinak
toplulugudur. Bazilari, Artemis’e tapan anaerkil bir aricilik rahibeleri toplulugu olduguna
inanmaktadirlar. Efes formunda, bir arici i¢in sadece krali¢e arilarin kovandan dogduklar1 hiicrelere
benzeyen gogiis veya yumurta benzeri oymalarla kapl olarak tasvir edilmistir. Ayaklarinin dibinde
iki Omphalos tas1 vardir (Bonjean, 2020).

3. ARI VE ARI URUNLERININ SANAT ESERINE DONUSUMU

Ressam Diirer’in mitolojik bir hikayeyi anlattig1 “Bal Hirsiz1 Eros” isimli resminde Eros
elinde bir bal petegi tutmaktadir.
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Resim 6. Albert Diirer, 1514, Bal Hirsi1z1 Eros, Kagit iizerine kalem, suluboya ve miirekkep 22x31
cm, Viyana Sanat Tarihi Miizesi

Resimde anlatilan petekten g¢ikan arilarin caninmi yaktigi Eros’un yasam sevincinin aci ile
karigtiginin ifadesi Thomas Moore’un siirinde de ortaya ¢ikmaktadir. Insanlar1 oklariyla kovalayan
kanatli gocuk Eros’un caninin tipki kendi gibi igneli ve kanatli arilar tarafindan acitilmast iyi bir ironi
ornegidir.

Resim 7. Dirk de Quade van Ravesteyn, 1600, “Amor Stung by Bees Running to Venus” Kagit
tizerine sangin ve komiir, Museum of Fine Art, Budapeste, 198x150 mm

Ressam Ravesteyn da “Arilarin sokmasindan Ventis'e Kosan Amor” isimli eserinde Diirer’in
kompozisyondan etkilenmistir. Veniis bu resimde ¢iplaktir ve sol omzundan uzanan bir sal kath
duran sol ayak tizerinden gegmektedir. Amor yani agk tanrisi eros elinde bal kovanindan kagirdigi
bal petegi ve bagina isiisen arilarla tasvir edilmistir. Eskiz tadinda yapilan bu ¢aligma sangin ile
figiirler renklendirilmis ve fonda bir agag silueti eklenmistir.
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Resim 8. Barberini Exultet Roll: Arilarin Ovgiisii. Biblioteca Vaticana, Cod. Barb. Lat. 592.

Insanlarin onlara duydugu biiyiik ilgiyi ve saygiy1 gosteren nbet metnine eslik edecek ar
resimlerinin oldugu “Exultet rulolari”nin birka¢ kopyasi bulunmaktadir. Bu resim Barberini’den bir
on birinci yiizy1l 6rnegidir. O dénemde Arilar bir endiistri 6rnegiydi ve ¢ok faydali seyler sagladiklar
i¢in sayg1 duyulmaktaydi. Ozellikle bal ve 151k (mum araciligryla) incil’deki bariz rezonanslara sahip
oldugu i¢in deger arz etmekteydi. Eserin isminde de gegcen Exsultet veya Exultet, Paskalya nobeti
icin giizel bir Latin ilahisidir. Térenin bir kism1 Paskalya mumunun yakilmasini igerir ve metin,
mumu iireten arilara tesekkiir eder: Ciinkii [mum], ¢ok degerli bir mesale yapmak ic¢in ana arilar
tarafindan ¢ekilen eriyen balmumuyla beslenir (Scott, Marketos,2014).

Ar1, Isa'min annesi Meryem'i temsil etmektedir. Thomas Forrest Kelly’nin kaydettigi gibi,
“Fransiz-Roma versiyonu” uzun bir “Biz-Ask-Arilar” boliimiine sahiptir ve su sekilde sona erer: Ey
erkek tarafindan cinsiyeti bozulmayan, dogurmakla bozulmayan gergekten harika ar1, ¢ocuklar da
onun iffetini bozmaz. Tipki kutsal Meryem’in bakire olarak gebe kalmasi, bakire olarak dogurmasi
ve bakire kalmasi gibi (Kelly, 1996:38).

Resim 9. Pablo Picasso, 1941-1942, Yabanarisi, Asitli Kazi, 36x 28 cm. Louis E. Stern
Koleksiyonu.

Picasso’nun resimledigi “Historie Naturelle” adli kitapta “Cekirge”, “Yabanarist”,
“Yusufcuk”, “Kelebek” ve “Ar1” isimli graviirlerde kuru kazima, asitli kaz1 ve aquatint tekniklerini
kullandig1 bilinmektedir. 1941 yilinda asitli kazima ve aquatint tekniklerini uyguladigi “Yabanaris1”
isimli graviirde iiziim agacindan bir kesit bulunmaktadir. Alinan bu detayda iiziim yapraklarinin
arasindaki siyah liziimden tat almaya caligan ii¢ ar1 resmedilmistir.
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Resim 10. M.C. Escher. 1940 Donisiim 1T (Ayrint1), Agag Baski, 19x389 cm.

1950 tarihli “Kelebekler” adli aga¢ oymabaski, yukaridan asagi dogru boliinerek giden
beyaz alanlarin olusturdugu siire¢ icinde kelebeklerin bicimlerinin biiyiimeye basladig1
goriilmektedir. Ug baskidan olusan “Baskalasim” serisi, yirmi dokuz kalipla yapilmis bir ahsap
baskidir. Nesnelerin ve alanlarin doniisiimleri asama asama izlenmektedir.

Escher yapitin1 yorumlarken baskalasim serisinin tesadiiflerden dogdugunu her hareketin
bir etkisi oldugunu vurgulamakta ve eklemektedir: “altigenler insanin aklina bal peteginin. .. lyice
gelisen larvalar yetigkin arilara evirilip ugarak uzaya karisiyor. Oysa arilara bahsedilen bu 6zgiirliik
uzun siireli degildir, ¢iinkii az sonra siyah siluetleri birleserek beyaz baliklara arka plan olusturuyor”
(Escher.b.t.:11).

Resim 11. Toyen, 1945, La Guerre (The War), Qil on Canvas, 194.5x109 cm

Dénemin etkin kadin siirrealistlerinden olan Marie Cerminova ¢alismalarinda ruh ve kimlige
odaklanmaktadir. Sanat¢it Marie ismini birakarak kendine Fransizca citoyen (vatandas) kelimesinden
gelen cinsiyetsiz bir takma ad olan “Toyen” edinmis ve kendinden bahsederken eril zamirler
kullanmigtir. Bu c¢alismasinda bir tarla korkulugu ve tarlada serpistirilmis kaideli biistler goze
carpmaktadir. Onde duran korkuluk disil 6zellikler tasimakta ve i¢i samanla dolu giysisi yer yer
yirtiklarla ayrismis durumdadir. Kolu mumyalanmig gibi sarilt boynu ise bir aga¢ govdesi gibidir.
Resmin en ilging yani korkulugun kafasini saran arilardir. Lakin yiizde duran arilar sakin ve uyku
halindedir. Ar1 istilasina ugramis gibi degildir. Alanda duran 13 biistiin ise kafalar1 saman kaplidir.
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Resim 12. Salvador Dali, 1944, Uyanmadan Bir Saniye Once Nar Etrafinda Ugan Arinin Sebep
Oldugu Riiya

1944 tarihli “Nar Cevresinde Dénen Armnin Neden Oldugu Diis, Uyanmadan Bir An Once” adli
resimde par¢alanmig narin i¢inden balik ve kaplanlar birbirinin i¢inden ¢ikmaktadir. Ufuk ¢izgisinin
altinda Gala sere serpe uzanmakta ve tipki boceklerinki gibi uzun ve eklemli bacaklartyla bir fil ile
birlikte 6nde duran digerine nazaran epey kiiciik ebattaki narin iizerinde bir ar1 vardir. “Tablonun
adindaki arinin goz korkutan sokmasi, Galanin diisiinde, zihin bir¢ok bagka diislince ve imgeyle
iliskilendirilebilecegi simgesel bir bigak yarasina dontiismektedir” (Klingsdhr-Leroy, 2006:44).

Nar ve ugan ar1; Galarina’nin riiyayr gorme nedenidir. Riiya imgemizden olan tiifek
Galarina’yr riiyadan uyandirmaktadir. Bu metaforik simge aslinda narin etrafinda ugan armin
viziltisidir. Ancak Galarina kendisine gelen bu uyanma diirtiisiinii imgesel diinyasinda tiifek olarak
algilamaktadir. (Sanata Bagla, 2013).

Resim 13. Joseph Beuys. 1977, islikteki Bal Pompasi.

Beuys 1977°de, yiiz giin boyunca siiren Documenta VI sergisinin bir parcasi olan “Islikteki
Bal Pompas1” isimli projesini anlatirken arilarin yagam bi¢imlerinden nasil etkilendigini ve bu etkiyi
alimlayiciyla paylasim i¢in sectigi yollar anlatmistir. Beuys’un ¢ogunlukla ¢alismalarinda karsimiza
c¢ikan arilar, heykellerini destekleyen boceklerdir. Ama bu performansinda bir heykel olmaktan 6teye
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taginmistir. Bir yasam seklinin taklidi misalidir. Arilarin kovan i¢inde yasam siirdiirebilmeleri,
larvalarin saglikli olmasi1 ve balin peteklerdeki akiskanligini saglamak adina yaptig1 hareket ile
1sinma olayinin bir benzerini sunmustur. “Ar1 toplumunun 1s1 organizmasi kuskusuz o kadar temel
bir 6gedir ki burada balmumu ve yagi arilarla bagdastirdim. Beni arilarda, daha dogrusu arilarin
yasadig1 sistemde ilgilendiren, 1sinin boyle bir organizmada diizenlenis bi¢imi ve bu diizende heykel
yapilarinin olmasidir. Ote yanda arilardaki bu 1s1 6gesi oldukca akiskan bir dgeyken kristalsi
heykeller olustururlar. Burada heykel kuramindan bir sey var, baska bir deyisle yag koseleri. Isinin
gercek baglangic noktasi en bastaki o sivi 6gedir; yag sicakliktan etkilenir ve erir. Bu belirsiz kinetik
Ogeden yola ¢ikarak indirgenmis kinetik bir 6geden soyut geometrik bir yap1 gibi goriinen bir bi¢ime
ulasir. Bu, arilarin diizeni isidir” (Adriani, 2000: 6).

Kassel’deki Fridericianum Miizesi’nin merdiven boslugunda, iki gemi motoru sergi alaninin
iistiinde seffaf labirent seklindeki plastik borular vasitasiyla iki ton bal ve 220 kilo yag (margarin)
binanin bodrumundan cati katina kadar pompalanmistir. “Tiim binayi, tiim sanat tapinagini kapsayan
bir dolagim sistemi s6z konusudur; sanki bu bina bir ar1 kovani (tek bir toplumsal beden) motor bir
kalp gibi bali pompalamakta ve bal da metaforik olarak kanin yerine gegmektedir” (Ramirez, 2007:
87). Adams bu edimi aktarirken basit bir ritiielden 6te olmadigini ve Beuys’un bu hareketinin
Steiner’in ar1 konferanslarindan ve insan viicudun bazi béliimlerinden etkilenmesi oldugunu agik¢a
vurgulamigtir. Ve bu edimin ortaya ¢ikardigi etkiye iliskin olarak agiklanan ti¢ psikolojik unsurdan
esinlenerek olusturmustur. “Balin {ist kisimda toplanmasi basi, makinede viicut bulan irade ve
hareketin simgeledigi kalptir” (Adams ,1998:209).

Resim 14. Ronald Fischer, 1981, Arici1 Davis, California

Bu ikonik goriintii, Amerika’nin batisinda doniim noktasi Serisi i¢in yaptigr 775’in en
unutulmaz portrelerinden biridir. Davis, 9 Mayis 1981°de California Universitesinden bir etimolog
yardimiyla ¢ekime 120.000 ar1 getirtmistir. Fikir ve uygulamanin miikemmel birlesimi, st
viicudunda her yerde soyut bir desende diizenlenmis bocek kiitlesiyle tam bir baris iginde olan
aricinin bu dramatik goriintiisiiyle sonuglanmustir.

Fotografta dikkat ¢eken tirkiitiicii bir olay yasanirken yiizdeki sakinlik ifadesidir. Bu siiktinet
arilara da yansimis ve izleyiciye de bir ar istilasi degil de arilarin kovan iginde huzurlu, sakin
gezislerini g6z Oniline sermistir. Doneminin en etkileyici fotograflarindan biri olan bu portre birgok
fotograf sanatgisina ilham olmustur.
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Resim 15. Aganetha Dyck, 1995, Bekleyen Leydi.

Uzatilmig Diigiin sergisinde Dyck, arilari esyalarin lizerine petek yapmak igin yonlendirerek
bir diigiin téreni diizenlemistir. Diigiin davetlilerini ti¢ duvarli tel kafeslerin igerisine yerlestirilmis
resmi giysiler ve altina konulan ayakkabilar temsil etmistir. Galeri igerisinde arilar, gelin elbisesi
olarak tasarlanan yap1 lizerinde kesintisiz ¢aligmigtir. Enstalasyon arilar tarafindan bir performansa
dontsiirken kiiltiirde cinsel bir obje olarak kadin figiirii ve gelinin cinselliginin kralige arinin tiretimi
vurgulanmistir” (Boynukalin, 2017:1077).

“Uzatilmis Diigiin” sergisi karsitlarin diigiiniidiir. Oliimciil giizelligi, bedenin kaybini,
gelinligin ortiictiliigiinii ve damadin tiim bunlar1 uzaktan izleyisini birlestirmektedir. Disil egemenligi
fazlasiyla mevcuttur. Evde de oldugu gibi, kovanin toplumsal cinsiyete dayali emek ve aile ile iliskisi
biiyiik 6nem tasimaktadir. Kovandaki tiim faaliyetler gizli kalmis olan Kralice Ari g¢evresinde
toplanmaktadir. Benzer sekilde kurulumda, tiim etkinlik ve dgeler “Bekleyen Leydi” (cam gelinlik)
etrafinda doner (Madill 1995 :13).

D)

Resim 16. Lea Bradovich. Monarch in Queen Bee's Court, 36" x 24" gouache and pastel on paper

Sanatginin seri olarak tirettigi Kralige Arilar1 temsil eden kadin portreleri i¢erisinde bu 6rnek
bir grup portresi olmasi bakimindan farklidir. Diger eserlerinde tek figiir kullanan sanatg1 ar1 temasini
bazen takida bazen giyside bazen de fonda tercih etmistir. Bradovich’in bu resminde fonda bulunan
bal petegi ayn1 zamanda kadinlarin giysilerinde de déseme gibi bulunmaktadir. Resimde ar1 ve
kelebeklerden olusan taglar1 baslarina takmis 12 kadin yer almaktadir. Ve tiim gézler resmin sol alt
kosesinde canli duran tek bal arisina ¢evrilmistir.

Uluslararas1 Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi Y1l:4, Say1:8, Aralik 2021, 5.86-103

97



Sanatta Ar1 Formu

Resim 17. Kiibra Sahin Ceken, 2020, Tuval Uzerine Akrilik boya, 110x90 cm (2 Adet).

Sanat¢inin Kralige isimli sergisinden alinan bu c¢aligmalar, bir serinin parcgalaridir. Kralligt
yoneten kralice gibi koloniyi yoneten kralice arinin hik@yesini aktarmaktadir. Bu eserlerde sanatci
zeminde kullandig1 mor rengin tonlar ile kraliyet ailesine bir génderme yapmus, kralice ar ile
Kraligeyi temsil etmeye ¢alismistir. Soldaki resimde arinin yiikselisi ve altin polenleri serpistirmesi
(yiikseliste olan krallik timsalidir, giicii, hakimiyeti ve 6zgiirliigli) resmedilirken sagdaki tabloda 6lii
arl1 ile kraligenin, yasadigimiz donemde 6nemini yitirip giiciinii kaybedisi ve boyun egisi 6liim olarak
betimlenmistir.

P

Resim 18. Dolce Paganne, 2021, B-Boy, Giclee Baski, 29x42 cm.

Sanatginin dijital ortamda yaptig1 tasarimlart ve renklendirilmis baskilarmin da satisini
yaptig1 kisisel sosyal medya hesaplarindan alinan bu ¢alismasinda B-Boy adini verdigi resimde bir
erkek cocugunun kafasini ar1 kovaniyla Ozdeslestirmistir. Yaptigi cesitli eskizler sonucunda
renklendirdigi bu ilk kopyada sepya tonlar1 ve altin rengi hakimdir. Caliskan arilar agz1 yuva girisi
olarak kullanmig ve suratin sol boliimiinde kovanin igini sanki seffafmisgasina yansitmigtir.
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Resim 19. Andrew Cadima, 2021, Swarm, panel iizerine yagliboya.

Andrew Cadima, yagliboya portreleriyle taninan Amerikali bir sanat¢idir. Hiper gercekei
ama gercek dis1 bir sekilde yiiz ayrintilar1 ¢aligan Cadima, bu gergekgeiligi ve geleneksel yapiyi
carpitma ve yeni kompozisyonlar olusturma sanatinda uzmandir. Andrew “Swarm (Siirii)” panel
iizerine gercek bombos ar1 boyutlarinda hiper gergekei tislupta yaptigi calismadir. Son dénem yaptigi
ar1 serisinden alinan bu 6rnek disinda sanatginin tek ve grup seklinde yaptigi ari resimleri de
bulunmaktadir.

Resim 20. Dan Winters, 2021, Angelina Jolie Portrait Photography.

Amerikali oyuncu Angelina Jolie , Diinya Ar1 Giinii’nde arilari korumanin acil ihtiyacina
ve UNESCO-Guerlain programina dikkat ¢cekmek adina National Geographic i¢in ¢arpici bir portre
pozu vermistir. UNESCO-Guerlain programi kadinlar1 diinya ¢apinda arici-girisimciler ve yerli ar
habitatlariin koruyuculart olarak egmektedir. Amator bir aric1 olan fotografgr Dan Winters, bu
fotograf ¢ekiminde ilhamini, ¢iplak govdesi arilarla kapli Kaliforniyali kel bir aricinin 1981
yilindaki Richard Avedon portresinden almistir (Lakshmanan, 2021).
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Resim 21. Tomas Libertiny, 2021, Sonsuzluk, Solda 60000 Bal Aris1 ile Yapilis1 Ve Sagda Bal
Peteginden Bitmig Hali

Slovak Sanat¢i Tomas libertiny (Bal Peteginden yapilan Melancholia, isimli sergisindeki
Sonsuzluk adli balmumu Nefertiti biistii i¢in 60000 bal aris1 kullanarak, Misir Kraligesi Nefertiti’nin
orijinal portresinin 3 boyutlu modeli igin petek iskeletinde boyutlandirarak hazirlamistir.
Biitiinlestirici sanat olarak da tanimlayabilecegimiz bu biistte sanat¢1 orijinal eseri kendine mal
ederek yorumlamis ve yeniden iireterek kalicilig1 ve hatirlatici 6zellikleri aracilifiyla alimlayiciya
mesajlar vermistir. Libertiny’nin biistli inga etme siireci iki yil siirmiis ve bu siireci iki asamada
gelistirmisti. Oliusan siirecin birinci asamasi, 2019 yili yaz mevsiminde Kunsthal, Rotterdam’da
ziyaretgilerin arilarin insa etme siirecini gézlemlemelerine dayanan canli bir enstalasyon olarak
gosterilmistir. Siireci tamamlayan ikinci asamada ise, (Resim.21) biist 2020’de tamamen bitmis ve
2021 yilinda Libertiny’nin Amsterdam’daki Rademakers galerisindeki “Melancholia” adli kisisel
sergisinin bir pargasi olarak gosterilmistir.

Resim 22. Kiibra Sahin Ceken, 2021, Tersten Kolaj, 15x15 cm (2 Adet).

Tersten Kolaj ismini verdigi bu teknikle sanat¢i kendi kutsalin1 olugturmayi amaglamistir.
Florenski’nin 1920 tarihli metninde sorguladig tersten perspektif konusunda Bizans ikonalarini ya
da Misir kabartmalarinda nasil yer aldigin1 ve kutsal olanda kullanildigindan bahsetmektedir
(Florenski, 2001). Ceken, sanatsal deneyimlerini katmanlar halinde sergilemeye c¢alisirken
etkilendigi bu yazi ile katmanlari nasil gosterecegini kesfetmis ve tersten uyguladigi dokularla kendi
kutsalin1 buldugunu belirtmistir. Esere dokunuldugunda kalin bir asetat ve yiizeyin altinda kazima
ile boyama vardir. Katmanlar1 ise farkli boyutlarda kestigi renkli kagitlar, gazete pargalar
olusturmaktadir. Sanatci, kolaj tekniginde yaptig1 bu oynama ile alimlayicinin odagina yerlesmis
olan yiikseklik algisini, derinlik ve i¢ doku olarak degistirmistir.
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SONUC

Insanlarmn imgeler yaratmak igin kayalar1 kazidig1 zamanlardan beri, ar1 ve kovan, insanin
ruhsal ilgi ve ibadetinde merkezi roller oynamstir. Arilar ve bal, bir¢ok farkli antik kiiltiiriin yaratilis
mitlerinde, kozmolojilerinde ve kutsal yerlerinde bulunmaktadir. Afrika, Avustralya, Giiney
Amerika, Avrupa ve Hindu-Hint yaratilis mitleri ve kutsal hikayeleri, arty1 bir hiirmet sembolii olarak
one cikmaktadir. Diinyanin hemen her kdsesinden gelen arkeolojik kanitlar bunu gostermektedir.
Arilar ve kovan yasami, atalarimiz igin topluluk, devamlilik, yenilenme ve diger diinyayla
baglantinin giiglii sembolleriydi. Balin kaynag olarak tatlilig, sifay1 ve sihri de temsil ederlerdi.

Kovanin gergekten sasirtict degerleri daha biiyiik topluluk iyiligi i¢in 6zveri, ¢aliskanlik ve
stireklilige baglilik, bize nereye gitmemiz gerektigine dair bir model saglamaktadir. Kovanin aym
zamanda tatlinin en saf ve en saglikli formuyla sonuclanmasi, bal, bize, etrafimizdaki gercek bir
topluluk olarak bir arada var olmaya derin bir baglilik ig¢inde yasayarak bulunabilecek sihirli
hediyeler oldugunu sdylemektedir.

Ariya tapinma tarihinden ve arilarin biiyiisiinden ilham alanlar i¢in pek ¢ok harika kaynak
bulunmaktadir. Literatiire bakildiginda, sanatta “ar1” betimlemek adina nasil gergekei bir form da
kullanildiginin yansira ariin nesne halinin bir fikir olarak nasil form kazandig1 analiz edilmektedir.
Arilarin biiyiilii dogasini daha da ileriye tagimak isteyenler i¢in kaynak teskil edebilecek bu ¢alisma
gerek tarihte gerekse sanattaki yerine 6rneklerle sunulmus bir ¢alisma olmasi bakimindan degerlidir.
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TURK MUZiGi TERMINOLOJIiSiNiN iFADE EDIiLiS SORUNLARI UZERINE*
Ozet

Tirk Dil Kurumu (TDK), terminolojiyi: bir sanat kolunda, bilim dallarinda veya teknik
alanlarda 6zel olarak kullanilan terimlerin tiimii olarak tanimlamaktadir. Dolayisi ile bu alanlarda
ugras verenlerin birbirlerini net olarak anlayabilmeleri igin ortak bir terminolojiye ihtiyaglar1 vardir.
Ortak bir terminoloji kullanmak suretiyle ilgili alanlarda karsilikli goriis alisverisi yapabilmek,
okuyanin rahatga anlayabilecegi eserler iiretebilmek miimkiin olacaktir. Boylece bilimde, sanatta ve
cesitli teknik alanlarda saglam adimlarla ve daha hizli bir sekilde ilerleme kaydetmek, egitim vermek
oldukea kolaylasacaktir. Tiirk Miizigi terminolojisi bugiin bile pek ¢ok sorunu i¢inde barindirmakta,
hatta bu terimlerin nasil yazilmasi gerektigi konusunda bile ortak bir paydada heniiz bulusulamadig1
gortilmektedir. Ttim bu sorunlarin bir an 6nce ¢oztiime kavusturulmasi ve Tiirk Miizigi ile ilgili tim
egitimin ve egitim materyalinin; kitap, tez, makale ve benzeri yayim faaliyetlerinin; kongre,
sempozyum gibi ortamlardaki bildirilerin bu ortak terminoloji ve yazim kurallar1 dikkate alinarak
hazirlanmasi ve sunulmasi biiyiikk 6nem arz etmektedir. Arsiv/dokiiman tarama yontemi ile
gerceklestirilen bu nitel arastirma makalesinde Tiirk Miizigi terminolojisindeki sorunlar ve bunlarin
¢oztmii ile ilgili oneriler sunulacaktir.
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Tiirk Miizigi Terminolojisinin ifade Edilis Sorunlar1 Uzerine

ON THE EXPRESSING PROBLEMS OF TURKISH MUSIC TERMINOLOGY
Abstract

The Turkish Language Association (Tiirk Dil Kurumu) defines terminology as: all of the terms
used specifically in an art branch, science branch or technical field. Therefore, those who work in
these fields need a common terminology in order to understand each other clearly. By using a
common terminology, it will be possible to exchange views on related fields and to produce works
that the reader can easily understand. Thus, it will be much easier to make progress and provide
education in science, art and various technical fields with firm steps and faster. The terminology of
Turkish Music contains many problems even today, and even it is seen that a common denominator
has not yet been reached on how these terms should be written. Solving all these problems as soon
as possible and all education and training materials related to Turkish Music; book, thesis, article
and similar publishing activities; It is of great importance to prepare and present papers in
environments such as congresses and symposiums, taking into account these common terminology
and spelling rules. In this qualitative research article, which was carried out with the
archive/document scanning method, the problems in Turkish Music terminology and suggestions for
their solutions will be presented.

Key words: Turkish Music, terminology, spelling issues.

GIRIS

Tirk Mizigi terminolojisinin ana kaynaklarina ulagsmak istenildiginde kendimizi, El Kindi
(801-866) ve Farabi (871-950)’den bu yana 1000 y1l1 agkin bir zaman béliimiinden giiniimiize ulasan
uzun bir yol igerisinde buluruz (Turabi, 2013, s. 58; Kaya, 2013, s. 162). Béyle koklii bir yapinin da
yiizyillar igerisinde sekillenerek giiniimiize ulagsmay1 basarmig zengin bir altyapisinin olmasi
gerektigi disiinilmektedir. Bu yapmin temel tasglari, uzun zaman igerisinde kademe kademe
geliserek bir biitlinliige erismis degerler manzumesidir. Tarihte, ilimler biinyesindeki terminolojinin,
donemler icerisinde farkli ifade edilis sekillerine sahit olunmaktadir. Bu durum, terminolojinin
donemlere gore de degisebilecegini ve hatta bir terimin gesitli zaman dilimi icerisinde degisik
anlamlarla ifade edildigini de gostermistir. Pek ¢ok 6rnek arasinda meseld “1ka’” terimine tarih
igerisinde farkli anlamlar verildigini ve Osmanli Dénemi’nin sonu ile Cumhuriyet’in ortalarina kadar
da “ustl”tin karsiligi olarak kullanildigi gériilmektedir (Dariilelhan Kiilliyati, 1995). Bu durumda
tarihi gelisimi gz Oniine alinarak Tiirk miizigi terminolojisinde ciddi arastirmalarin yapilmasi
gercegi ortaya ¢ikmaktadir. Bugiine kadar konu ile ilgili ciddi bir calismaya da rastlanmamustir.

El Kindi’den giiniimiize kadar olan siiregte tespit edilen mizik terimlerinin bu anlamda
yeniden gozden gegirilmesi, son derece onemli bir giindem maddesi olarak oniimiizde durdugu
goriilmektedir. Ayrica, bu konuya ilgi duyan ve konu tizerinde calisan ve ¢alisacak olan miizik
adamlarimin da bu siire¢ igerisindeki galismalar ve ortaya konulan eserler hususunda, arsivcilik
diizeyinde detayl1 bilgi sahibi olmalar1 gerekmektedir. Ciinkii Tiirk Miizigi teorisi Kindi (801-866),
Farabi (871?-950), Ibn-i Sina (980-1037) ile temeli atilan; ardindan Safiyyiiddin Urmevi (12247?-
1294) ile sistemlesen; Meragi (1360-1435), Ladikli Mehmed Celebi (?-XVI. yy baslari) ve
Kantemiroglu (1673-1723) ile gelisen; Abdiilbaki Nasir Dede (1765-1820)’de yeni boyutlar bularak
Rauf Yekta Bey (1871-1935)’e kadar uzanan son derece uzun bir zincirdir. Cumhuriyet déneminde
de bu zincirlere yeni halkalar eklenerek terminoloji ¢alismalar1 yeni anlayislar ¢ergevesinde devam
etmistir. Tiirk Miizigi teorisinin yazilmasi hususundaki ¢alismalar, 0 giiniin sartlar1 altinda, iginde
bulunulan atmosfer ¢ergevesinde gergekten 6zverili caligmalar olarak nitelendirilmektedir. Pek ¢cok
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miizik arastirmacisinin ¢alismalar1 arasinda Tiirk Miizigi teorisi alaninda 6zellikle Rauf Yekta
Bey’den sonra Hiiseyin Sadeddin Arel (1880-1955), Suphi Ezgi (1869-1962), ek olarak organoloji
konusunda Mahmud Ragip Gazimihal (1900-1961) ve kismen de terminoloji agisindan Kazim Uz
(1873-1943)’un caligmalari sayilabilir (Arel, 1948a; Arel, 1948b; Gazimihal, 1961; Uz, 1964).

Bu ¢alismamizda yukarida s6zi edilen zincir ve onun halkalarinin ifadesinde kullanilan “yazi
dili” ve “imlas1” tizerinde durulacaktir. Osmanli doneminde Osmanli Devleti disindaki Miisliiman-
Tiirk cografyasinda kaleme alinmis miizik teorisi eserlerinin ¢ogu Arapca ve Fars¢a olarak
yazilmigtir. Osmanli Devletinde ise Tiirk Dil Kurumu’nun Giincel Tirke¢e Sézlik “Osmanli
Tirkgesi” maddesinde de belirtildigi gibi “XIII-XX. yiizyillar arasinda Anadolu'da ve Osmanli
Devleti'nin yayildig1 biitiin iilkelerde kullanilmig olan, Arapga ve Farscanin etkisi altinda kalan Tiirk
dili’nin kullanildig1 bilinmektedir (URL-1). Bu ¢ercevede, gecmis donemlerde konusulan dilin o
dénemde kullanilan alfabe ile yaziya gegirilisiyle zamanimizda konusulan dilin simdi kullanilan
alfabe ile yaziya gegirilmesi birbirinin ayn1 degildir. Bu sebeple Tiirk miizik biliminin kaynaklarina
ve buna bagl olarak yiizyillar icerisinde gelisen terminolojiye hakim olmak gerekmektedir. Ornegin
Safiyyiiddin Urmevi’nin ussak olarak isimlendirdigi makam bugiin acemli rast olarak bilinmektedir
(Uygun, 1999). Safiyiiddin Urmevi Serefiye isimli kitabinda bugiin kullandigimiz Neva makamina
Muhayyirii'l-Hiiseyni adin1 vermis, Neva diye adlandirgt makam ise bugiin kullandigimiz Buselik
dizisi olmustur. Keza, Abdiilkadir Meragi'nin Cami'il-Elhan adli kitabinda da dizi yine bugiin
kullandigimiz Buselik dizisi olarak verilmistir. Ladikli Mehmed Celebi'de ve Ali Sah'ta, Neva yerine
Muhayyer adi gegmektedir (Kutlug, 2000). Dolayis1 ile terimlerin yasadiklari, kullanildiklari
donemler igerisinde tasidiklari anlamlarimn iyi tespit edilmesi, asil anlamlarinin disina ¢ikilmamasi
gerekmektedir. Bunu temin etmek icin kelimelerin “orijinalitesi’ni hi¢bir sekilde degisikliklere
ugratmamaya gayret edilmelidir. Ornegin Tiirk miiziginde XV-XVI. yiizyillarda kullanilan su’be,
terkib, avaze gibi miizik terimleri basliklar1 altinda siralanan isimlerin, daha sonraki donemler
icerisinde tamamen farkli basliklar altinda islendigi gézlenmektedir. Ik dénemlerde “su’be, terkib,
avaze” bagliklar1 altindaki siniflandirmada, s6zii edilen mesela “sehnaz, maye, gerdaniye, yegah,
segah, ¢argah, bestenigar, asiran, niihiift” gibi isimlerin daha sonraki donemlerde yazilan nazariyat
eserleriyle giiniimiiz nazariyatinda “makam ve perde” isimleri olarak yer aldiklar1 goriilmektedir
(Bardakgi, 1986, s. 54; Tura, 2006, s. 32).

Zengin Tirk miizigi terminolojisinin sadece bir bolimiinii teskil eden makamlar, usiller ve
formlar isimlendirilirken, bunlarin yaziminda takip edilen imla sistemi giiniimiizde, kisilerin (tabiri
caizse) tamamen kendi tercihlerine birakilmis ve herkes kendi dogrular1 ger¢evesindeki imla
anlayigini tercih ettigi asagidaki tabloda goriilmektedir. Gliniimiizde Turk Miizigi konulu kitap,
makale, akademik ¢alismalar gergevesindeki lisansiistii tezler vb. yayimlarda bu konu gayet agiklikla
gozlenmektedir. Ornegin “sizidilara” makaminin yazilis1 farkli yerlerde “stiz-i dilara, stiz-i Dilara,
suzidilara” seklindedir. Konunun 6nemini vurgulamak amaciyla bazi makam isimlerinin yazilisi, stk
kullanilan dort kaynak temel alinarak asagidaki tabloda verilmistir (URL-2; Karadeniz, 1983; Ozkan,
1984; Kutlug, 2000).

Tablo 1: Bazi Makam Isimlerinin Farkli Kaynaklardaki Yazim Sekilleri.

TDV islim Ansiklopedisi  I.H. Ozkan Y.F. Kutlug E. Karadeniz
acem-asiran Acem Asiran Acem Agiran Acem Asiran
bayati-araban Beyati Araban Beyati Araban Bayati Araban
buselik Buselik Buselik Buselik
ferahfeza Ferahfeza Ferahfeza Ferahfeza

hicaz Hicaz Hicaz Hicaz
muhayyer-kiirdi Muhayyer Kiirdl Muhayyer Kiirdi Muhayyer Kiirdi
miistear Miistear Miistear Miistear
sehnaz-biselik Sehnaz Bliselik  Sehnaz Buselik  Sahnaz Biselik
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Miizik terminolojisindeki bu karmasayr biraz hafifletecegi timidiyle, miizigin degisik
bagliklar1 igerisinde sadece makam, ustl ve formlarin yazilislarinda kullanilacak imla kurallar1 ve
anlayis1 ¢ergevesinde bazi teklifler asagida sunulmustur. Bunlar, ana basliklar altinda kisaca su
sekilde siralanabilir:

1. Cumhuriyet doneminin baslangicindan bir stire sonra, “dil inkilab1” c¢ercevesinde
“Tirkge’yi Arapga ve Farsga kelimelerin tahakkiimiinden kurtarmak” gibi garip bir gerekge ile, sesli
harfler tizerindeki uzatma isaretleri () tamamen kaldirilmis, dolayisiyla kelimelerin asil anlamlari
da anlamlagmaktan uzaklagtirlmigtir. Meseld: “asiran”, agiran; “bayati”, bayati; “stzidilara”,
suzidilara gibi. Boylece kelimeler, asli anlamlarindan uzaklastirilarak, hi¢bir anlami1 olmayan tuhaf
bir sekle biiriindiiriilmiislerdir. Burada 6rnek olarak stizidilara kelimesi ele alinirsa; bu kelimenin tam
anlami, “goénil siisleyen ates™tir. Stz: ates, dil: goniil, ara: siisleyen kelimelerinin birlesmesinden
meydana gelmistir. Sesli harflerin tizerindeki uzatma isaretleri kaldirilirsa “suzidilara” gibi, anlami
olmayan garip bir kelime ortaya ¢ikmaktadir. Buna diger bir 6rnek olarak da, miizik terminolojisiyle
ilgili olmamasina ragmen, giiniimiizde ¢ok kullanilmaya baslanan bir diger kelime verilebilir:
“baran” kelimesi. Kelimenin asli Fars¢a olup “yagmur” anlamina gelmektedir. Uzatma isaretleri
konulmadiginda ise, maalesef bugiin kullanildig: gibi anlamsiz garip bir kelime ortaya ¢ikmaktadir:
baran.

2. Makam, perde, ustl ve form isimleri, her ne kadar 6zel isim olarak kabul edilse de herhangi
bir metin igerisinde kullanilirken, ilk harfleri kii¢iik harf olarak yazilmalidir. Makamla ilgili soyle
bir metni 6rnek olarak verebiliriz: “Hiiseyni makaminin en 6nemli ve Karakteristik asma karar
perdesi Cargah perdesidir. Acem’li Hiiseyni dizisi ile yani Evi¢ yerine Acem perdesi kullanilarak
iniliyorsa, Cargah’daki karar, Cargéah ¢esnilidir. Bu Cargah’da yine Cargah’li kalis Hiiseyni makami
icin ¢ok karakteristiktir. Nadiren Evig perdesi ile inilirse, Cargah’da Pencgah beslisi ile kaliyor
demektir’(Ozkan, 1984) ). Bu metinde makam ve perde isimlerinin ciimle icerisinde biiyiik harflerle
yazilimi, goriintii bakimindan i¢ agici olmamaktadir. Ayni sekilde climle igerisinde us@l ve misiki
formlar1 isimlerinin bas harflerinin de biiyiik olarak yazilmasi bizlere aynt manzaray1 gostermektedir.
Ayrica tamlama seklindeki bazi form isimlerinde, tamlayan kelimenin bas harfinin biiyiik harflerle
yazilmasi, hicbir sekilde izah edilmesi miimkiin olmayan bir yazim diizenidir. Mesela “Kar-1 Natik
da bir gesit Kar’dir.” ifadesinde oldugu gibi “Natik” kelimesinin bas harfinin biiyiik harfle yazilist
nasil izah edilebilir?

3. Birlesik makamlar ifade edilirken, iki makam ismi arasina bir “ — “ isareti koymak uygun
olacaktir. Boylece her bir makam isminin de ayri ayri belirtilmis oldugu goriilecektir. Mesela
“hiiseyni asiran”, hiiseyni-asgiran; “sehnaz biselik”, sehnaz-blselik seklinde ifade edilmelidir.

4. Asli Arapca ve Farsga olup bir tamlama ifadesi olan kelimeler yazilirken, Osmanli
Tiirkgesi’nin Latin harfleri ile ifade diizeni igerisindeki sekil kullanilmamali, tamlanan ve tamlayan
kelimeler arasindaki isaretler kaldirilarak tamlama, tek kelime halinde yazilmalidir. Mesela

“rahatii’l-ervah” adli makam, ifade olarak “ruhlarin rahatligi” anlamina gelmektedir. Ancak bu ifade
bir makam ismi olarak kullanildiginda “rahatiilervah” seklinde, bir kelime halinde yazilmalhdir.

5. Makam adi olarak miizik literatiiriine gegmis bazi sehir, bolge ve iilke adlar1 da yazilirken,
normal imla gergevesinde “bas harfinin biiyiik harf olarak yazilmasi” seklindeki kdidenin artik
burada tatbik edilmemesi gerekmektedir. Mesela bir ciimle igerisinde: “...rast, ussak, Hicaz, Irak,
Nisabur, neva, saba, Nihavend...” gibi makam isimleri siralanirken bu metinde oldugu gibi, Hicaz’in
artik bir bolge ismi olmadigt; Irak’in artik bir devlet adi olmadigi; Nisabur ve Nihavend’in de artik
bir sehir ismi olmadig1 goz oniine alinmali ve bu isimlerin bas harfleri kii¢iik harfle yazilmalidir.

6. Cumhuriyet 6ncesinde toplumda kullanilan ve 6zellikle kisilerin taniminda 6nemli bir unsur
olan “lakaplar”, baz1 miizik yayinlarinda “sadelestirme” ad1 altinda “yepyeni bir sekilmis gibi” ifade
edilmektedir. Mesela “Hamamizade” lakabinin, “Hamamcioglu” seklinde takdimi, ornek olarak
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verilebilir. Bu gibi uygulamalar, zamanla daha da degisik uygulamalar1 beraberinde getirecek ve
kelimeler “asli anlamlarini” yitirdigi gibi bambaska hiiviyetlere biirtineceklerdir.

SONUC VE ONERILER

Yukaridaki ana bagliklarla, Tirk miizigi terminolojisinin bazi unsurlarinin “yaziminda”,
hassasiyet gosterilmesi gereken noktalari tizerinde durulmustur. Tiirk Miizigi terminolojisinin bugiin
bile pek ¢ok sorunu iginde barindirdigi, hatta bu terimlerin nasil yazilmasi gerektigi konusunda bile
ortak bir paydada heniiz bulusulamadigi yukarida verilen tablo ve gesitli 6rneklerle gosterilmistir.
Tim bu sorunlarin bir an énce ¢oziime kavusturulmasi ve Tirk Miizigi ile ilgili tim egitimin ve
egitim materyalinin; kitap, tez, makale ve benzeri yayim faaliyetlerinin; kongre, sempozyum gibi
ortamlardaki bildirilerin bu ortak terminoloji ve yazim kurallar1 dikkate alinarak hazirlanmasi ve
sunulmasi, kullanilacak yazim ve kavram birligi acisindan biiyiik 6nem arz etmektedir. Bu konudaki
karmasay1 gidermek igin yillardir dillendirilen “Enstiti” gercegi artik ciddiye alinmali ve geregi igin
(zaten ¢ok ge¢ kalinmis) girisimlerin adimlari atilmalidir. Onceki yillarda dillendirilen ve eldeki
imkansizliklar1 belirtmek i¢in soylenen “igne ile kuyu kazmak” donemi artik yerini “istiin
teknoloji”’ye birakmis, imkanlar ¢gogalmistir. Glinlimiiziin ve gelecegin imkanlarindan faydalanilarak
yapilacak diizeyli ¢aligmalarin ortak yazim ve terminoloji ile daha da hizlanacagi diistincesindeyiz.
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