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From Functional to Conceptual: Changing Face of Western Calligraphy?
Abstract

This study examines the transformation in the meaning and perception of calligraphy in
contemporary Western practices, where writing has shifted from functionality to conceptual
expression. Due to the broad scope of the subject, the research focuses specifically on the semantic
functionality of text, which lies at the heart of the Western writing tradition. This functionality has
historically served as the main framework around which Western writing was formed. However, it is
observed that contemporary Western calligraphers have redefined calligraphy through conceptual
approaches, pushing Western calligraphy into a new phase. The study also identifies ambiguities
surrounding the definition and meaning of the word “calligraphy”, aiming to clarify these conceptual
uncertainties. Data were collected through qualitative research methods, including a general survey
model, document analysis, and case studies. Selected contemporary calligraphic practices were
analyzed accordingly. The findings reveal that the core foundation of traditional Western
calligraphy—centered on textuality—has undergone a radical transformation. Contemporary practices
have evolved into an autonomous art discipline in which calligraphy transcends writing and becomes a
means of expressing personal and conceptual ideas. Through the creation of visual forms that extend
beyond their textual function, artists expand the boundaries of calligraphy, attributing universal values
to it and transforming it into a contemporary artistic expression.

Key words: Western calligraphy, tradition, ancient script, western writing, functionality,
conceptuality.

Islevselden Kavramsala: Bat1 Kaligrafisinin Degisen Yiizii
Ozet

Bu ¢alisma, giinimiiz Bat1 kaligrafi pratiklerinde yazinin islevsellikten kavramsal ifadelere evrilmesi
ile birlikte kaligrafi kavraminin anlam ve algisindaki doniigiimii incelemektedir.. Konunun genis kapsami
nedeniyle arastirma, Bati yaz1 geleneginin merkezinde yer alan metnin anlamsal islevselligi baglamiyla sinirh
tutulmustur. Bu islevsellik, Bati yazi geleneginin etrafinda sekillendigi temel dayanak noktasidir. Ote
yandan, ¢agdas Bat1 kaligrafi sanatgilarinin yaziyr kavramsal bir baglamda ele alarak kaligrafiyi farkli bir
boyuta tagidiklart gdzlemlenmistir. Caligma siirecinde, “kaligrafi” teriminin tanimi ve anlamina dair mevcut
belirsizlikler tespit edilerek bu konularin yeniden degerlendirilmesi amaclanmistir. Arastirmada nitel
yontemlerinden genel tarama modeli, dokiiman analizi ve eser inceleme yontemleri kullanilmis, segilen
cagdas kaligrafi ornekleri iizerinden degerlendirmeler yapilmistir. Sonug olarak, Bati kaligrafi geleneginin

1 Dr. Ogrt. Uye. Mugla Sitk1 Kogman Universitesi Bodrum Giizel Sanatlar Fakiiltesi, almilayildirim@mu.edu.tr, Orcid:
0000-0002-8445-3474
2 This article is extracted from my doctoral dissertation entitled “From Western Calligraphy Tradition to Extended
Gesture,” supervised by Dr. Raquel Pelta Resano (Ph.D. Dissertation, Barcelona University, Barcelona, Spain, 2023).
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From Functional to Conceptual: Changing Face of Western Calligraphy

etrafinda sekillendigi yazinin kdkten bir degisim gegirerek, glincel pratiklerde kaligrafinin 6zerk bir sanat
disiplinine doniistiigli ortaya konmustur. Sanatgilar, yazinin Stesine gecen imgeler aracilifiyla kisisel ve
kavramsal yaklasimlarini yansitarak kaligrafinin smirlarini genisletmekte; boylece islevselligin otesine
gegen, evrensel degerler tagiyan ¢agdas bir ifade alani olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Bati Kaligrafisi, gelenek, eski yazi, bat1 yazisi, islevsellik, kavramsallik.

INTRODUCTION

To begin with, it should be clarified that in this paper, the term traditional calligraphy refers
to ancient Western script writing, which has a history more than two thousand years and constitutes
a significant part of Western cultural heritage. This tradition is particularly associated with the
medieval periods, spanning from the mid-5" century till the end of the 15th century (Drogin, 1989).
Additionally, the word functionality is used to describe the capacity of text conveying a semantic
meaning within a specific writing system, which will be explained further below.

Ancient script writing was the manuscript culture, where texts were written to record,
preserve, communicate, and reproduce information. In this sense, it evolved and transformed
around the functional needs of the time in the West. One of the defining features of written text in
medieval times was its primary goal: to be read and understood as a tool that contains and conveys
semantic meaning of the text. To satisfy this need, ancient scribes were assessed as servants and
required to write the text as clearly as possible using the current script of the time.

Although it is more appropriate to characterize ancient script writing as a craft focused on
functional clarity, it is still frequently described as an art form in various contemporary sources.
This perspective may misrepresent the nature of ancient script writing and lead to conceptual
confusion when defining both historical and current practices in the field. Therefore, it is necessary
to critically reassess the term calligraphy itself—its definition and scope—to correct certain
misconceptions and provide a clearer understanding of its evolving nature.

In contrast, current Western calligraphy practices —especially those employing highly
abstract forms—demonstrate a significant departure from traditional notions of functionality.
Artists such as Niels “Shoe” Meulman, Denis Brown, Said Dokins, and Loredana Zega exemplify
this shift. Their works emphasize the visual appearance of calligraphy practices in which the
semantic meaning of written letter, word, or text is not the primary concern. Their practices strip
away the functionality notion of ancient script writing. These artists tend to create works with the
word as an image concept. Some works even consist of a line or a stroke that illustrates the writing
through the gesture of the hand. With this attitude, the perception/definition of so-called traditional
Western calligraphy, hence its distinctive characteristics -functionality- has changed drastically.

METHODOLOGY

This research adopts a qualitative methodology, combining document analysis with a case
study approach. The documentary research is conducted using the relevant bibliography as a guide.
It is also based on secondary sources extracted that were studied and analyzed. The selected case
studies feature four contemporary artists—Meulman, Brown, Dokins, and Zega—who were chosen
due to their diverse conceptual inclinations, as demonstrated through individual calligraphy
perceptions. These cases offer valuable insights into contemporary calligraphy practices especially
in relation to the shift from functional to conceptual frameworks within Western calligraphy.

Data collection includes close visual analysis of selected works, supported by academic
texts, artist interviews, exhibition materials, and visual documentation. Historical references are
also integrated to trace the evolution of the term calligraphy and its socio-cultural roles in the
Western context. Additionally, comparative perspectives—particularly with Far Eastern
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calligraphy traditions—are incorporated to deepen the discussion of conceptual transformations
and cultural paradigms.

Research Ethical Approval
This study does not require ethical approval.

FINDINGS AND INTERPRETATION
Ancient script writing of the West in the context of functionality

The word calligraphy is derived from kaligrafia, a Greek word consisting of kallos, meaning
“beauty,” and graphein, meaning “to write.” In this sense, calligraphy is translated as “beautiful
writing” (Online Etymology Dictionary, n.d.).

Many related literatures move around similar definitions for the word calligraphy without
specifying the mentioned related time. The execution of certain styles of writing using the Latin
alphabet before Gutenberg’s printing press is described by the word calligraphy, and the period of
typography started as a mass production technique to satisfy the needs of the time.

The same word is employed to refer to handwriting with ancient scripts, as well as modern
interpretations of these scripts produced since then, including medieval manuscripts spanning
eleven centuries until today. However, the very first citation of the word calligraphy dates back to
1590 and appears in the sense of (1) “in the book of writing master and calligrapher Peter Bales
(1547-16107?), entitled The Writing Schoolemaster, the second earlier citation dates back to 1645 in
the sense of definition” (2) “appears in the first edition of Colasterion written by poet and
polemicist John Milton.” Finally, for the (3) definition, “British newspaper The Observed published
1928 gives as the earliest citation” (Oxford English Dictionary, n.d.). According to this quotation,
the word calligraphy was not encountered before the 16th century, which means the word
calligraphy may have appeared after the time when the need for written literature was mechanically
satisfied by the printing press with the urge of classification before and after the time of Gutenberg.

Before printing technology, it is more appropriate to mention the “hand” and the “script” of
the writer instead of the word calligraphy. The “hand” refers to informal writing that was written
hastily scribbled letters for everyday use to favor the writer as if he takes notes for himself. In
contrast, the “script” refers to writing the formal text clearly in which legible, well-constructed
letters are managed to provide the customers’ needs. Here, the scribe concentrates on the shape of
the letter, a form of the text, and the overall page that is a part of formal documents or luxury
manuscripts (Drogin, 1989). Moreover, writing the ancient script requires practicing and mastering
the style of writing related to time and place unlike the hand. Styles varies between the mid-400s
till the end of the 15th century of manuscript culture depending on the technology of the time, the
material and tools that were available, also changes between countries and cultures. The dynamics
and transformation of styles are not the issue here; however, it is significant to underline that
ancient script writing -so-called traditional calligraphy- was executed as a craft to satisfy the needs
with the primary concern as functionality.

Another significant issue is the description of ancient script writing so called traditional
calligraphy as art. This situation can be seen in many relevant literatures, such as the Online
Encyclopedia Britannica, which can be cited as an example. It explains calligraphy as “the art of
beautiful handwriting,” through the words kallos and graphos, as stated earlier. Here, the word
calligraphy may cover all the handwritten production embellished with the notion of beauty and its
execution as art, including the “script” and the “hand” (Nash et al., n.d.).

Moreover, it can be encountered in various books or ancient script practitioners constantly
using “the art of calligraphy” or “the art of beautiful handwriting” when referring to manuscript
culture and ancient script writing. These statements can be encountered as titles of various
literature as well, such as The Art of Calligraphy: A Practical Guide to the Skills and Techniques
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(Harris, 1995); The Art of Calligraphy & Lettering (Ferraro et al., 2011), which mainly cover
ancient scripts and their formulations.

This issue reveals one of the significant misconceptions and misuses about the words
“beauty,” “writing,” and “art” related to word calligraphy while referring to ancient script writing.
It is not claimed here that ancient writing is not art. However, while its functionality is emphasized
and brought to the forefront, its terminology must be better evaluated and understood within the
frame.

Eco (1986) claims that the concept of art did not exist in ancient times as in the modern
sense. He points out that the constructed objects were not aesthetically pleasurable but had to be
assessed primarily as their functionality. He underlines two basic elements, knowledge (ratio,
cogitation) and production (faciendi, factibilium), that designate the act as “a knowledge of the
rules for making things” (Eco, 1986, p.92). Considering the manuscripts of medieval times, the
main concern is the product’s functionality, which was ordered to be written/copied. Ancient
scribes -mostly monks and later period laymen- were assessed as craftsmen, assigned servants, who
were required to learn and practice the related scripts to achieve to construct the exact form of
selected scripts. They were not allowed to write any personal expressions in their manuscripts or to
reflect on their individual experimentations, which were assessed as a temptation to be proud
(Jackson, 1981).

Ancient manuscripts were not mediums available to reflect individuality, personal
expressions, or perspectives on an authentic artistic level, which means ancient writing practices
were primarily a craft that covered and demanded tactile, technical and practical knowledge as
well. In this sense, identifying them as art objects is not appropriate.

Moreover, it is stated that the distinction between human activity as fine arts and crafts
happened in the 18th century in Europe and was associated with beauty and aesthetics (Shiner,
2001). While fine art is “a matter of inspiration and genius and meant to be enjoyed for themselves
in moments of refined pleasure” (Shiner, 2001, p.5), the craft is “required only skill and rules and
meant for mere use or entertainment” (Ibid.).

Considering ancient script writing and manuscript culture, the concept of beauty comes with
functionality, which is determined by clean form of letters, their combinations, and compositions,
that start with the construction of the letter. It is a proportional beauty that is expected to fit the
particular model of the script (Goudy, 1963).

Hence, ancient script writing—so-called traditional calligraphy—cannot be assessed as art or
executed as artistic performance in the current sense. It is a craft that the scribe had to learn,
practice, and master, following the exact construction of related script without any interpretation.
Functionality of the handwritten text was the central aim and goal.

It would not be wrong to claim that this conception grounded in the established conception
of the Western writing system, which is an entirely phonetic stage as a substitute for speech
represented by alphabets. It is accepted as one of the most advanced systems and crucial
developments in writing history that is distinguished through its functionality. It is accepted that
this perspective is based on Aristotle (384 BC-322 BC), who significantly impacted Western
thinking about writing, referring to the alphabetic system, which is assessed as the most improved
system in the history of writing (Diringer, 1962) (Gelb, 1963) (Avrin, 1991).

At this stage, it is unsurprising that functionality is the most important component of
medieval writing styles. It continues with Western writing, which stands out and is accepted as the
most advanced system. When considering the particular direction of the evolution of writing from
logograph to syllabaries and alphabets, the Western writing system was constructed on this
functional mentality, which can be seen with the same intention still kept in medieval times with
ancient script writing.
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With these explanations, the concept of functionality in the Western writing tradition of
medieval times has been revealed. In fact, when the word calligraphy is evaluated more
comprehensively, the fallacy of considering the productions in the manuscript period as works of
art and the dominance of the concept of functionality are the themes that need to be considered.
Examining how this situation has transformed today’s practices will reveal the points we want to
draw attention to in this article.

Current calligraphy practices through examinations of various calligraphers

In the 15th century, the need for manuscripts started to be fulfilled with printing technology,
which offered a service fast with reasonable prices. It refers to freedom from being a servant of the
text for the scribe.

In the following period, while scribes found work in print shops, writing styles continued to
diversify and be produced by certain printers on order. Moreover, the late 19th and 20th centuries
witnessed the revival of various ancient styles, redesigned as typefaces that maintained historical
roots. It was the calligraphic revival that referred to cherishing historical writing as a craft. William
Morris (1834-1896), Edward Johnston (1872-1944), Rudolf von Larish (1856-1934), and Rudolf
Koch (1876-1934) are among these calligraphers who re-handled the letters and their styles close to
their essence. These calligraphy works were assessed as modern examples that preserve the
function of conveying the content of the text as semantic meaning.

On the other hand, looking at the current examples in the realm of Western calligraphy, most
practitioners employ calligraphy or calligraphic elements not for functional reasons as in tradition,
instead they have started to define and describe calligraphy from broader perspectives and notions.
This situation pushes the perceptible boundaries of calligraphy into a rather vague area, showing
that it has been undergoing a transformation in all its characteristics. An inquiry starts with whether
contemporary calligraphers are stripping of the past and abandoning traditions. Seeing the essence
of calligraphy and its’ intrinsic expressive potential outside of traditional boundaries is primarily a
matter of examining the specific perception of writing and calligraphy in the West.

Examination of various current practices in the realm of Western calligraphy will provide an
understanding of the evolution of conceptual attitudes that stripped of the notion of functionality in
the Western writing mentality. Niels “Shoe” Meulman, Denis Brown, Said Dokins, and Loredana
Zega were selected due to their distinctive approaches to calligraphy, which will allow us to
examine in detail through different conceptual examples. It will reveal the transformation of the
concept both technically and conceptually and also help to determine the changing face of
calligraphy practices and how it perceives and performs not as a craft in the traditional sense but as
an autonomous art, which will also help to understand the word calligraphy from a broader
perspective.

Niels “Shoe” Meulman

Niels “Shoe” Meulman (b. 1967, Amsterdam) is one of the calligraphers who creates pieces
that can be ranked under the word as an image concept. He has a graffiti background, stepped into
the world of calligraphy, and takes attention with his calligraffiti concept that he melts ancient
script writing and graffiti together.

One of his works, Justified Scripture 3x1 (Figure 1), shows a basic stroke of the letter “i”. It
is an interpretation of fraktur® script that he performs with the big broom, repeats the stroke three
times as can be seen. Unlike the traditional Western metal nib, he prefers unconventional material
that helps to create a substantial impact on canvas with drips and drops that convert the strokes into
marks of the material.

8 Fraktur is the script used mostly between the 16th and 20th centuries. The German term indicates a specific
Gothic script style that means “broken.” The letters are formed by several strokes, and they appear broken
with angular lines (Hartung, 2008).
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Figure 1 Niels “Shoe” Meulman, “Justified Scripture 3x1 with Broom”, 2012.

One of the main elements of traditional calligraphy which is assumed as stroke, became the
main topic here. It would not be wrong to say that the letter is turned into an image beyond the
letter itself. Here, there is no word to read, not even any direct recognizable letters, which means
the core concept of tradition and Western writing’s primary perception -functionality- are changed.

Meulman follows the same concept and creates an image rather than readable words in his
work entitled Image of a Word (Figure 2), establishing proximity to the abstract painting of the
West. He prefers to reveal his approach to calligraphy through the name of his work, in which
letters are intertwined and diffused on the linen through the accumulated strokes. It makes it
impossible to detach where the word begins and ends and reminds the overall condition of current
calligraphy practices in which the rigid boundaries vanish to differentiate whether the writing ends
and the painting begins.

Figure 2 Niels “Shoe” Meulman, “Image of a Word”, 2014.

As mentioned before, the traditional functionality concept of writing also refers to legible
text, eliminated ornaments, or any unnecessary elements that points at perfectly constructed letters.
The aim is to prevent a visual value that could overshadow the semantic meaning. Beauty and
aesthetic notions of traditional writing come with usefulness. However, with the work of Meulman,
it can be claimed that this perception shifted even reduced to stroke of the hand, reflecting the
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dynamic, vivid expression of contemporary calligraphy. Through this works, the visual aesthetic
consideration is exhibited through his gestural strokes that is also assessed as paintings as in his
motto which is “a word is an image and writing is painting” (Meulman & Eeuwens, 2012, p.140).
Here, Meulman calls himself a painter rather than a writer because of the execution of calligraphic
work: he paints instead of writing, which points to a rigid distinction between painting and writing
in the Western mentality. Experiments with mainly gestures as Meulman does lead calligraphers to
find expressions to define or describe their actions. However, it is another misconception that is
needed to be examined.

It should be noted that the word “writing” is defined by the Online Etymology Dictionary as
“to score, outline, draw the figure of” in Old English (written), in Proto-Germanic (written) refers
“to tear, scratch,” in Old High German (rizan) refers to “to write, scratch, tear,” in German (reif3en)
refers “to tear, pull, tug, sketch, draw, design,” and in most Indo-European languages the word “to
write” refers “to carve, scratch, cut”. Hence, graphos as writing seems to cover various acts that
cannot be limited by any kind of materials. Also, the perception of writing as an act of a movement
of the fingers through pen or pencil as in writing the western alphabetic writing is highly degraded
conception that does not frame the current practices of calligraphy. As a result, when we look at the
meaning of the word writing above, even if it is done with a brush with a painterly attitude, as in
Meulman’s case, the fact that it is done with the action and concept of writing allows us to define it
as writing and accept the performer as a writer/calligrapher. It is essential to consider these points,
especially when evaluating the expressions of artists like Meulman, who work on written gestures
and wander between abstract boundaries.

Again, this attitude seems to be related to a grandiose perception of Western writing. For
example, Egyptian hieroglyphs and Chinese or Japanese writing systems can be considered. Both
are assessed as one of the most challenging systems to learn due to their complex constructions
(Gelb, 1963), and both writings function differently from the Western writing system. Each written
word is represented by a unique symbol, an abstract diagram known as a character. It is claimed
that 3500 familiar characters and 90.000 characters occupy a similar space with different shapes
(Tingyou, 2004). While Chinese characters refer to sound and meaning, Japanese reduced Chinese
characters to a syllabary. Despite the claim that it is challenging to learn and execute, they still
prefer to keep their writing system instead of utilizing the alphabetic system, as in the Western
writing system. Here, there is an inquiry about whether it occurs due to malformation or primitive
psychology. However, Coulmas (2003) underlines that the Egyptian, Chinese, and Japanese writing
systems may be more functional than the alphabetic system or at least more functional than
perceived through their expressive potential as a creative activity. Various authors such as Coulmas
(2003) and Harris (1995) point out this perception of writing with linear direction with particular
goals -hierarchical development ranking- and criticized it as overly simplistic and limited to the
exact model as having a reductionist perspective.

The point to underline here is the consideration of calligraphy as an art form and executed as
an art form as early as 2000 years ago in China. It is stated that Chinese calligraphy is often
assessed as “art within art” (Rytrui, 2011, para.l) that trigger the emotion of the audience,
pronounced as “heart imagery,” or the “soul painting.” That means “a calligraphy work can be read
as a text, felt as poetry verse, and admired as a painting at the same time” (Ryiirui, 2011, para.6).

Coulmas (2003) points to Tao, who inspires writing, but the relationship between writing
and speech is not direct. The concept or ideas can be delivered poetically in speech or writing form.
Writing is assessed as an autonomous act and essential practice of Zen in China. It is performed as
a conscious act, the way and the path that cannot be strict with fixed signs. Writing and calligraphy
-shodo in Japan, shufa in China- are not diminished acts as in the Western mentality. They are not
interchangeable terms, which means calligraphy tradition means writing tradition. Moreover,
painting and calligraphy are assessed as sister arts that share the same technique and materials;
brush and Sumi-ink (Da-Wei, 2012).
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To sum up, the conflicts about definitions or descriptions of Western calligraphy can be
traced even today in the minds of current calligraphers. However, it is obvious that the traditional
functional concept is not the primary characteristic of Western calligraphy anymore. In this case,
the traditional script is fraktur, which is reconsidered and interpreted by Meulman with the concept
of “the word is an image.” It is clear that the classical characteristics of Western writing and
calligraphy -functionality- do not correspond to the artist’s perception of calligraphy. In other
words, it can be stated that the function of the text has transformed within the scope of Meulman’s
concept of perceiving calligraphy, and the previous function has now become to convey the artist’s
perception. This transforming function becomes one of the most striking features of today’s
calligraphy practices.

Denis Brown

Another noteworthy calligrapher is Denis Brown (b. 1968, Ireland), who also mentions his
inspirations of Western medieval scripts, Chinese and Japanese calligraphy (shufa and shodo) in
his book entitled Brown Calligraphy: Denis Brown discusses his art (2007). He sometimes
employs ready-made objects such as newspapers, straws, or linoleum and creates calligraphic
collages in which a two-dimensional expression is transferred to three dimensions. He also uses
Chinese calligraphy brushes and records his work process as calligraphic performances in which he
eliminates the words rather than underlines the visual side of the strokes, the traces of the material,
or ink splashes.

In his work entitled Mourning/Morning (Figure 3), Brown photographs ink falling through
the water into a transparent water tank accompanied by his version of italic* script. The fall of the
ink seems to represent the emotions of the mourning process, which is also underlined with the
vertical writing of the word. The theme is expressed through the title of the work and also through the
overall composition. Here, Brown seems to express his concept with a highly powerful vision of ink
accompanied by his italic hand.

Figure 3 Denis Brown, “Mourning/Morning” and detail, 2007.

4 The Italian Renaissance humanist developed the italic script in the 15th century. Its main characteristics are
its clarity of forms and rapid and fluent execution of letters, with narrower forms slightly sloped to the
right.
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Brown’s interpretation of the italic hand with his “polyrhythm,” reflects the dynamism of the
moment and movement.

At this point, it should be noted that ancient scripts of the West used mono rhythm as a letter
formulation. The material has a certain way to hold and an angle to write, and the scribe follows
repeated strokes to write the script with one rhythm (Figure 4).

MImimum-
I
N I

/

Figure 4 Denis Brown, the word “minimum” penned by Brown.

In the first word above, minimum has one repeated angle, which is the aim demanded by the
scribe. The second minimum is the italic interpretation of Brown with mono rhythm, but with a
narrower and more rigid angle, and the third minimum is the polyrhythm italic hand of Brown with
a multiple-angle direction created to stress the movement of the hand of the writer, which also
illustrates the conception of the work and the perception of Brown’s calligraphy.

The features of polyrhythmic calligraphy can be observed in Brown’s other work entitled In
the Beginning Was the Word (Figure 5), which is perceived as an overall image, a unit appearance
with a dynamic woven look, rather than the written words. With his italic hand in a polyrhythmic
attitude, each letter intermingled with each other through exaggerated ascenders and descenders as
the floating strokes enhanced motion. Even recognizing the letters becomes challenging here.
However, it is easily detached that Brown encourages the viewer to look beyond the written word,
which loses its’ semantic function and steps within the asemic genre.

o

Figure 5 Denis Brown, “In the Beginning Was the Word”, 2015.
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As in the case of Meulman, Brown is the calligrapher who focuses on personal interpretation
in the realm of Western calligraphy, in which experimentation in terms of materials and concepts
varies. The function of written words is to reflect the emotions of the artist who does not prefer to
perform the traditional act of ancient Western writing.

Said Dokins

Another noteworthy calligrapher is Said Dokins (b. 1983, Mexico), a Mexican-based artist who
draws attention with his urban performances. He starts his early experiences as a young graffiti
writer in the streets, such as Meulman. His conceptual interest in calligraphy revolves around signs
and memory performed in public spaces. He creates installations and light painting performances
and combines multiple art forms employing various mediums. With a close relationship between
space and his concepts, he concentrates on social problems and community narratives. Through his
calligraphic works, he aims to reveal his messages, get the public’s attention, even to provoke
criticism (Said Dokins: Caligrafias urbanas, 2014).

Dokins’ one of the conceptual installations is Appearances (La préactica de la alegria ante la
muerte) (Figure 6), in which he creates a multidimensional space that reflects his political critics
about the disappearance of people between 1972 and 1998 in Mexico due to the political actions of
the time. The installation consists of five hundred eighty translucent plastic strips hung as a
chandelier in the middle. Dokins writes the names of the missing people on these strips with
invisible ink. With the automatic dimmer, the light is on, and names can be read, then names
disappear slowly in the dark. Here, it can be said that Dokins establishes a connection with memory
through his constructed mechanism, which is also supported by sound. He uses the testimonies of
politicians’ voices who vanished, as the voices of their relatives, and the sound of the funeral (Said
Dokins gana el Premio de Creacion Artistica Con Una Obra sobre los desaparecidos en México,
2015).

Figure 6 Said Dokins, “Appearances (La préactica de la alegria ante la muerte)”, Installation,
2012-2013.

The written inscription has a texture-like image elaborated with exaggerated ascenders and
descenders of the letters that give dynamic tension. Even though it is readable, with the overall
installation with light and sound, Dokins is apparently in search of a heavy impact on the visitors to
give his critics about the incident. Hence, he manages to support the theme with both physical and
symbolical connotations, and the audience becomes witnesses of this incident.

Another notable work of Dokins is a long-term photographic project series entitled
Heliografias de la Memoria (2015-2019), which aims to explore social and historical relations.
Dokins selects historical places, such as historic sites, public plazas, monuments, boulevards, or

Uluslararasi Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi Cilt:8, Say1:20, Aralik 2025, s.1-17
10



From Functional to Conceptual: Changing Face of Western Calligraphy

abandoned places, to transform them into re-signification spaces with his calligraphic performance
executed by a long-exposure light painting technique. Figure 7 illustrates one of the photographs
that belong to this project.

‘ﬁm % *\7: ”%Nz’r*t}ﬁ:’? wmg}f
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Figure 7 Said Dokins, From a work series “Heliografias de la memoria”, 2017.

Here, the calligraphic performance occurs in the small village of Apeldoorn municipality,
which has 120 inhabitants. It was constructed in 1917 and was praised for its important role in
housing a communicational complex during the Second World War, which established the
transatlantic links between the Netherlands and Indonesia.

Dokins uses the luminous tools to create an image that becomes a series of calligraphic
actions. He acts as if he writes while capturing the long-exposure photography. It is a kind of
intervention in urban locations with a symbolic historical value. The text is written a tool that
disappears as soon as the movement of the body of the calligrapher ends. However, it becomes
visible as a textural composition that gives a sense of flow and energy. The translucent appearance
adds visibility to the overlapping strokes and a sense of layering to the text. Instead of covering up
a space with historical significance as a concept, it creates a performance that integrates with it.
Dokins plays in an ephemeral sphere; however, capturing the movement allows him to create a
sculptural calligraphic image.

As in the case of Meulman and Brown, Dokins underlines the expressive potential of
calligraphy, which is executed as an act of writing with rhythm and movement. His writing style
stresses the gestural strokes create something beyond ancient script writing. The function of the
written hand once again becomes an exhibition of thought, emotion, and perception of the artist
himself, who demands his audience to capture the essence of the message. Here, the calligraphic
interpretation of the artist is a robust material that happens at that moment as an action that leaves a
trace behind.

Loredana Zega

Loredana Zega (b. 1980, Slovakia), a freelance calligrapher, takes attention with her
combination of calligraphy and dance. Like other mentioned artists, Zega employs a wide variety
of materials, techniques, surfaces, and writing styles. By attending dance and calligraphy
masterclasses in various countries, such as Slovakia, Belgium, Ireland, the United Kingdom, and
Slovenia, she seems to be in search of moving calligraphy to another stage.

Harmony of Calligraphy (Figure 8) is one of Zega’s performances that she dances with
ribbon and writes with a brush on the wet rock. The white color she employs diffuses on the water
as soon as she writes, as if it gives the impression that she is writing on water. The ribbon seems to
underline the act of movement of the body, and the vanished trace of the brush refers to the act of
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the artist’s hand. Both physical gestures are employed as a reflection of music accompanied by the
overall attitude toward her understanding of Western calligraphy. In her performance record, it can
be observed that each stroke represents her expressive interpretation and reveals her enthusiastic
approach embellished by her artistic background and interest in exploring the potential of
calligraphy.

Figure 8 Loredana Zega, “Harmony of Calligraphy”, n.d.

In her other calligraphic performance, Dance the Letter (Figure 9), Zega prepares the surface
by pouring the flour with dance moves that create a smoky ambiance. She employs a piece of
breadstick to write as if she is on the stage. Comparing the previous performance Harmony of
Calligraphy (Figure 8), her letters are highly readable and written in italic form, which is also
called “running hand,” which underlines the execution of the script whose letters are written only
with one move of the hand. This feature of the italic script is one of the most appropriate styles
supporting the Zega calligraphic dance concept in this sense.

Figure 9 Loredana Zega, “Dance the Letters”, n.d.

Once again, the artist’s attitude towards calligraphy distinguishes itself from the traditional
concept of writing and ancient script writing, so-called calligraphy. As in the cases of Meulman,
Brown, and Dokins, who examined earlier, the function of ancient script writing -so called
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traditional calligraphy- is totally transformed into a new level of understanding and becomes a
vehicle to convey the expression and interpretation of the artist about calligraphy.

CONCLUSION

Calligraphy, in its current attitude, has become a multifaceted field of artistic practice that is
clearly demands a comprehensive examination and reassessment —particularly in light of the
conflicting definitions and historical misconceptions surrounding the term. This study highlights
the conceptual and technical shift in contemporary Western calligraphy, moving beyond the
traditional function of conveying meaning through text.

Historically, script writing emerged as a manuscript-based craft, developed around the
technical capacities and communicative needs of its time. Its primary aim was legibility and
semantic functionality. In contrast, the selected contemporary artists examined in this study tend to
eliminate the legible text altogether—reducing it to abstract, expressive forms that emphasize
visual and performative elements. Their works are not simply decorative, but rather conceptual
statements that reflect personal interpretations of what calligraphy can represent today.

While these artists begin with mastery of traditional scripts, they adopt an attitude that
challenges historical constraints. Materials, ink traces, gestural marks, and performative actions
become central themes—positioning their practices at the intersection of disciplines such as visual
art, music, dance, and performance. This interdisciplinary approach underscores a clear departure
from conventional boundaries between writing and art.

Moreover, as seen in Far Eastern traditions, like Chinese and Japanese calligraphy, the
expressive potential of the material and the mastery of hand gesture become more important than
semantic legibility. The classical notion of text as something to be read is replaced by a new
paradigm where meaning is conveyed through rhythm, motion, and visual presence.

This study contributes a unique perspective to the discourse by framing Western calligraphy
not only as a historical or aesthetic tradition but as a contemporary conceptual act. The
transformation from functionality to conceptuality becomes a critical marker of a modern
calligraphic mindset—one that redefines the boundaries of writing, expression, and authorship. In
this context, calligraphy can be considered an autonomous practice that serves as a medium for
individual interpretation and performative expression, opening new dimensions for future research
and artistic production.
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From Functional to Conceptual: Changing Face of Western Calligraphy

EXTENDED ABSTRACT

Aim: This paper explores the transformation of traditional Western calligraphy (Western
ancient script writing) associated with its functional craft notion into a contemporary art form, one
that serves as a writing gesture with extended features. Traditionally defined by its precision in the
content and related style of the time and its attributed notion as a functional entity that can be
observed through manuscripts and various formal and informal handwritten documents, Western
calligraphy is now drastically redefined by contemporary artists who challenge its conventional
boundaries. The study investigates how contemporary calligraphers manifest their understanding of
calligraphy integrated with elements such as abstraction, performance, gesture, and spatiality into
their work, thereby expanding the scope of what constitutes calligraphy today.

Methodology: A qualitative, interpretive methodology is employed, incorporating document
analysis and a case study approach. The study focuses on four contemporary calligraphers: Niels
“Shoe” Meulman (Netherlands), Denis Brown (Ireland), Said Dokins (Mexico), and Loredana Zega
(Slovenia). Each of these artists exemplifies distinctive features of the contemporary approach to
calligraphic expression, from street-based calligraffiti to urban art, performative writing with light
or calligraphic movement, and dance.

Primary data includes visual and textual analyses of selected artworks, artist statements,
video recordings of performances, and exhibition catalogs. Secondary sources include academic
literature on calligraphic history, art, and visual culture. A comparative historical and linguistic
review of the calligraphy concept, particularly concerning Western and Far Eastern calligraphy
cultures. This analytical framework enables a nuanced understanding of how meaning, gesture, and
textuality converge in the redefinition of calligraphy within contemporary practices.

Findings: This research reveals that contemporary Western calligraphy has shifted from its
traditionally attributed meaning— communicative role through the semantic meaning of the text —
and evolved into a visual, spatial, and performative autonomous art form. Each of the selected four
contemporary calligraphers contributes to this drastic transformation in their authentic and
distinctive ways:

e Niels “Shoe” Meulman gathers graffiti and calligraphy cultures and merges them in his
established style, called calligraffiti, turning the written word into abstract, gestural
compositions. The semantic meaning of the text, the word, or even a letter is subordinated
to a visual composition embellished with rhythm and expressive mark-making.

e Denis Brown reinterprets various ancient Western scripts through his polyrhythmic
compositions and distinctive experiences. His works blur the boundary between script and
image, resonating with emotions and a visual cadence.

¢ Said Dokins employs calligraphy as a medium for political memory and urban intervention.
Through ephemeral materials such as light, he transforms the writing act into a
performance of resistance, remembrance, and identity.

e Loredana Zega integrates calligraphy with bodily experiences -movements and music. Her
performances transform calligraphy into a temporal and choreographic act, where bodily
gesture becomes the core of the calligraphy, lending it visual meaning.

Through all these cases, legibility and readability of the text -the semantic meaning of the
text- are no longer the core concerns of the writer. Instead, calligraphy becomes an act of
expression that manifests itself through form, rhythm, movement, and space. The written word
becomes image, trace, and performance. The meaning of the calligraphically written text emerges
not from its linguistic content but from embodied gestures and conceptual intention. These findings
also underline a broader cultural and conceptual shift as in Far Eastern calligraphy. Calligraphy
enters the expanded conceptual field where it is reinvented and recovering the dimension that
traditional approaches marginalized historically.
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Conclusion: This study demonstrates that Western calligraphy has evolved from a
functional, script-based practice into a dynamic, interdisciplinary, and autonomous art form.
Abstraction, temporality, and embodied gesture now define the field, calling for a theoretical
expansion of what constitutes calligraphy. Writing which resists reading, forms that disappear, and
gestures that carry meaning beyond words all point to a conceptual redefinition.

This research offers an original contribution by reframing calligraphy as a practice of
expression rather than communication. Future studies could further explore how audiences engage
with illegible or performative calligraphic acts, or how calligraphy interfaces with contemporary
media, installation, and performance art. By challenging historical limitations, contemporary
calligraphy opens new dialogues between writing, art, and embodied experience.
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Selahattin ASLAN!

Hiiseyin ELITOK?

Topkapi Saray1 Miizesi Hazine Kitaphigi H 762 Nolu Nizimi-I Gencevi
Hamsesi’nin Minyatiirlerindeki Cadir ve Otag Bezemeleri

Ozet

Insanoglu, tarih boyunca bulundugu yasam alanlarm estetik bir anlayisla diizenleme
cabasinda olmus, bu yonelim zamanla disiplin kazanmis motiflerin ortaya ¢ikmasina zemin
hazirlamistir. Yagadigi cevreyle etkilesim icinde olan insan, gevresine hem uyum saglamis hem
de onu sekillendirmistir. Bu etkilesim, medeniyet, din, kiiltiir ve cografya gibi unsurlarin
etkisiyle genislemis ve yasamin bircok alanina yansimustir. ilk insanlarin magara duvarlarina
cizdigi sekillerle baslayan ifade arayisi, zamanla c¢esitli materyaller iizerine islenmis; bu
sekiller yazi, resim ve motiflere dontiserek karakteristik bir nitelik kazanmistir. Motiflerin
gelisimiyle birlikte tasarim ve kompozisyon da olusmus, bu siire¢ icinde resim ve siisleme
sanati farkli cografyalarda kendine ozgii Uslup ve tekniklerle sekillenmistir. Sanatin
gelisiminde dinin yénlendirici etkisi belirgin olmus; dzellikle Islamiyet’in yayilmasiyla birlikte
siisleme ve minyatiir sanati, el yazmasi eserlerde yaygm olarak kullanilmistir. Islam
cografyasinda dini, edebi ve ilmi metinlerde yer alan bu eserler hem icerik hem de sanat degeri
acisindan 6nemli birer kiiltiirel miras niteligindedir. Tarih boyunca bir¢ok medeniyetin hiikiim
siirdiigii Iran ve Anadolu topraklarinda medeniyetlerin birbirinden etkilenmemesi
kagmilmazdir. Akkoyunlular dénemi kitap sanatlarindan olan kitap sanatlari bulundugu
bolgeden etkilenmis; ayn1 zamanda kendi doneminin sanat anlayisini etkileyerek, kendinden
sonraki iisluplarin gelismesine de zemin hazirlamigtir. Calismamiz, Gorsel analiz yontemiyle
gergeklestirilen aragtirmada, bezemelerde kullanilan motifler, renk diizenlemeleri ve
kompozisyon dzellikleri incelenmistir. Elde edilen bulgular, hem minyatiir sanatindaki bezeme
gelenegi hem de Akkoyunlu estetik anlayist hakkinda &nemli veriler sunmaktadir. Bu
dogrultuda ¢aligmamizin konusu olan eser, Topkap1 Saray1 Miizesi Hazine Kitapligi’nda kayith
H. 762 numarali Nizami-i Gencevi’ye ait Hamse el yazmasidir. Arastirmada, s6z konusu olan
Akkoyunlu dénemi Tiirkmen iislubunda yazilan eserde yer alan minyatiirlerdeki ¢adir (otag)
bezemeleri, teknik ve islup yonlerinden sanatsal agidan incelenmistir. Gorsel analiz
yontemiyle gergeklestirilen arastirmada, bezemelerde kullanilan motifler, renk diizenlemeleri
ve kompozisyon oOzellikleri incelenmistir. Elde edilen bulgular, hem minyatiir sanatindaki
bezeme gelenegi hem de Akkoyunlu estetik anlayisi hakkinda 6nemli veriler sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: islam Sanatlar1, Bezeme, Cadir, Otag
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Tent and Otag Decorations in the Miniatures of Nizdmi-i Ganjvi Hamsa
no. H 762 in the Treasury Library of Topkap1 Palace Museum

Abstract

Throughout history, human beings have been trying to organize their living spaces with an aesthetic
understanding, and this orientation has paved the way for the emergence of motifs that have gained discipline
over time. Interacting with the environment in which they live, human beings have both adapted to and
shaped their environment. This interaction has expanded with the influence of elements such as civilization,
religion, culture and geography and has been reflected in many areas of life. The search for expression,
which started with the shapes drawn by the first people on the cave walls, has been processed on various
materials over time; these shapes have gained a characteristic quality by turning into writing, painting and
motifs. With the development of motifs, design and composition were also formed, and in this process, the
art of painting and ornamentation was shaped in different geographies with unique styles and techniques. The
guiding influence of religion was evident in the development of art; especially with the spread of islam,
ornamentation and miniature art were widely used in manuscripts. These works, which are included in
religious, literary and scientific texts in Islamic geography, are important cultural heritage in terms of both
content and artistic value. In the lands of Iran and Anatolia, where many civilizations have ruled throughout
history, it is inevitable that civilizations should not be influenced by each other. The book arts of the
Akkoyunlu period were influenced by the region; at the same time, they influenced the artistic understanding
of their own period and paved the way for the development of later styles. In this respect, the work that is the
subject of our study is Nizdmi-i Ganjvi's Hamsa manuscript numbered H. 762, which is registered in the
Treasury Library of Topkap1 Palace Museum. In this study, the tent (otag) decorations in the miniatures in
the work written in the Turkmen style of the Akkoyunlu period were examined from an artistic point of view
in terms of technique and style. In our study, the motifs, color arrangements and composition features used in
the decorations were examined in the research carried out by the visual analysis method. The findings
provide important data about both the ornamentation tradition in miniature art and the Akkoyunlu aesthetic
understanding.

Key words: Islamic Arts, Decoration, Tent, Otag

GIRIS

Topkap1 Saray1 Miizesi Hazine Kiitiiphanesi'nde muhafaza edilen H. 762 numarali Nizdmi-i
Gencevi’ye ait Heft Peyker Hamsesi el yazmasi, yalnizca edebi igerigiyle degil, ayn1 zamanda
sahip oldugu minyatiirlerle de dikkat ¢ekici bir sanatsal degere sahiptir. Bu ¢aligmanin amaci, s6z
konusu Akkoyunlu doénemi Tirkmen uslubu ile tezyin edilen el yazmasinda yer alan
minyatiirlerdeki ¢adir (otag) bezemelerinde kullanilan motiflerin teknik &zellikleri ve iislup
yaklagimlari agisindan incelenmesidir.

Calismamizda ele alinan bezeme kompozisyonlart ve motifleri tiim detaylariyla ele
almmigtir. Elde edilen bulgular, geleneksel Tiirk sanatlari motif dagarciginin sistematik olarak
kayit altina alinmasiyla, s6z konusu ¢alismanin bu denli detayli bir sekilde daha 6nce yapilmamis
oldugunu ortaya koymakta ve konunun 6zgiinliigiinii vurgulamaktadir.

Sanat eylemi bir fitri olgudur, fakat sanatin anlamsal ifadesinin birgok tanimi yapilmaktadir.
Her toplum kendi kiiltiir ve inanglar1 ekseninde sanata farkli tanimlamalar yapabilmektedir. Sanatin
giizellik, estetik ve islevselliginin sanatla baglantisim1 son yillarda bir¢ok tanimda gérmemekteyiz.
Ozellikle ¢agdas sanat diisiincesi cercevesinde sanatin giizellik ve estetikle bir baglantisinin
kalmadig1 kesin hale gelmistir (S6zen ve Tanyeli, 2011). Fakat Islam sanatlarinda bu tanimin tam
zittt yapilmaktadir. Islam’da sanatla estetik ve giizellik ilkeleri birbirinden ayrilmaz, ¢iinkii
Islam’da tiim kavramlar dini inanis ekseninde gelisir ve hayat bulur (Cam, 2012). Yani kuran ve
hadisler 1s13inda yorumlanmakta ve tanimi yapilmaktadir. Islam tarihi boyunca, inan¢ temelli
kavramlar dogrultusunda Islam dininin kutsalligin1 ve estetik degerlerini 6n plana ¢ikarmak temel
amag olmustur. Bu dogrultuda 6zellikle kitap sanatlari ve mimari eserlere biiyiilk 6nem verilmistir.
Estetik anlayis, oncelikle hat sanatiyla baglamis; ardindan tezhip, minyatiir, cilt ve ebru sanatlariyla
zenginleserek kitap sanatlarinin biitiiniinii olusturmustur (Yilmaz, 2004).
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Islam sanatlarinda bolca el yazmalarimin betimlemelerinde kullanilan minyatiirler basyapit
olarak nitelendirilmektedir. Minyatiirler yazma eserlerde anlatilan konular1 ve olaylar1 betimlemek
icin kullanilir (Mahir, 2012). Minyatiir sanatinin Islam sanatlarinda kullanilmasindaki temel amag;
birgok olayr tek sahnede betimlenmesi, 151k golge ve perspektif kurallarinin ¢ogu zaman riayet
edilmemesidir. (Tanind1,2002). Ayrica minyatiirlerde kullanilan figilirlerde ve motiflerde
deformasyon-sitilizasyonlara gidilmesidir.

Yilmaz (2002) soyle ifade eder: “ilk minyatiirler yapilan kazilar sonucunda bir Tiirk devleti
olan Uygurlara ait oldugu anlasilmaktadir. Daha sonra minyatiir gelenegi Mogollardan Cin’e
oradan Hindistan’a ve oradan da Iran’a gelmis onlardan da Anadolu topraklarindan Avrupa’ya
yayilmistir” (s.228).  Turfan arastirmalarinda ortaya c¢ikarilan Bezeklik ve Sorguk duvar
resimleriyle birlikte, minyatiir sanatinda Orta Asya Tiirk resim tislubunun agik¢a goriildiigii ve bu
tislubun minyatiirii Cin resim geleneginden ayirdigi kanitlanmigtir (Aslanapa, 2016).

Minyatiir sanati, genellikle diger bir kitap sanati olan tezhip ile birlikte kullanilmistir.
Ozellikle minyatiir kompozisyonlarmin mimari bdliimlerinde, giysilerde, takilarda, giindelik
esyalar iizerinde, cetvellerde ve zencereklerde tezhibe sik¢a yer verilmistir. Bazi kompozisyonlarda
ise tezhip unsurlart yalnizca cetvellerle sinirli kalmayip, tam sayfayi cevreleyen bir bigcimde
uygulanmistir (Tanindi, 2002 ve Renda, 2006).

Calisma konumuzu olusturan minyatiir ve bezemeler, Akkoyunlu Devleti doneminde, Sultan
Yakup (1478-1490) zamaninda hazirlanmis bir el yazmasi kitabin gorsellerine dayanmaktadir.
Akkoyunlu Devleti, 14. ve 15. yiizyillarda, Dogu ve Giineydogu Anadolu bélgelerinde, 6ncelikle
Harput, Palu ve Diyarbakir merkezli olarak hiikiim siirmiis; sinirlarini Iran’in bat1 bélgelerine kadar
genigletmis ve daha sonraki donemlerde bagkenti Tebriz’e tasimislardir (Doganay, 2017).
Akkoyunlular, Anadolu Selguklu Devleti’nin yikilmasinin ardindan kurulmus ve bolgenin siyasi,
kiiltiirel ve sanatsal giicii olarak ortaya ¢ikmistir (Mohammadinezhad, 2021).

Akkoyunlular, sanat ve kiiltlir anlayislar1 bakimindan Timurlularin bir devami olarak kabul
edilmektedir. Nitekim her iki donemin sanatsal iisluplar biiyiik ol¢iide benzerlik gostermektedir.
Akkoyunlular, Timurlu sanat iislubunu benimsemis, bunu kendi kiiltiirel birikimleriyle gelistirerek
ozgiin bir yorum kazandirmislardir. Bu siire¢ sonucunda, literatiirde “Esmer Uslup” (ya da
“Kumral Uslup”) olarak anilan yeni bir minyatiir anlayist ortaya cikmstir. Akkoyunlular
aracihigryla bu iislup hem Osmanli hem de Iran sanatma tasinmis; bdylece her iki medeniyette de
geleneksel minyatiir sanatinin  Uslup  temellerini  olusturmustur ~ (Gruber, 2015 ve
Mohammadinezhad, 2021). Akkoyunlularin mimari bezemelerinin ¢ogu giiniimiize ulagsmamigken
el yazmalarinin birgogu gilinlimiize ulagsmistir. Biz bu el yazmalarinda bulunan metinler ve sanat
unsurlarindan yola ¢ikarak Akkoyunlularin kiiltiirel yagam standartlar1 hakkinda genis bilgiler elde
etmekteyiz. Konumuz olan Topkapi Saray1 Miizesi Hazine Kitapligi H 762 Nolu Nizdmi-i Gencevi
Hamsesi’nin minyatiirlerin ve bezemelerinin bu alanda bir¢ok katkinin sunacagi yapilan ince
is¢ilikle ve saheser niteliginde minyatiirlerle agikardir.

Minyatiir sanatt ve sanat tarihi kapsaminda ¢ok Onemli bir yere sahip Nizami
Gencevi'nin hamseleri sanat tarihi ve minyatiir sanat1 ¢alismalar1 yapanlarin ilgisini ¢ekmektedir.
Ancak bu hamselerde bulunan 2000 den fazla minyatiirin hak ettigi yerde olamadig
anlagilmaktadir. Sanat degeri yiiksek bu saheserlerin yeterince incelenmemis olmasi nedeniyle,
ozellikle plastik 6gelerin yiizeyine yapilmis motiflerin detayli bicimde incelenmesi ve literatiire
kazandirilmasi ¢aligmamizin temel amacini olusturmaktadir. Bu dogrultuda, incelemeye konu olan
minyatiirlerde yer alan c¢adir ve otag bezemelerinin Tiirk-Islam sanatlari motif literatiiriine katk1
saglayacagl yadsinamaz.

Nizami Gencevi'nin Hamse (Bes Hazine), bes destansi siirden olusan Tiirk ve Pers
edebiyatinin bagyapitidir. Nizami Gencevi'nin bes Hamsesi, Fars edebiyatinda edebi, kiiltiirel,
retorik, ironi ve estetik olgulart bakimindan ¢ok yonlii bir saheser olarak one ¢ikar. Siirlerinde
duygusal ve entelektiiel etkiyi artirmak amaciyla metafor, benzetme ve ironi gibi c¢esitli retorik
araglara ustalikla yer verir. Ornegin, Makhzan al-Asrar'da ahlaki ve felsefi hakikatleri doga
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metaforlariyla goriiniir kilarken, Iskendername'de insan hirsmin simirlarmi sorgulamak igin ironik
anlatim tercih eder (Meneghini, 2022; Evseev ve Makasheva, 2023).

Nizami-i’nin eserlerinde gii¢lii bir ulusal ve kiilttirel kimlik insas1 géze ¢arpar; Tiirk ve Pers
tarihi, mitolojisi ve Islami geleneklerden beslenen anlatilar, genis bir okuyucu kitlesiyle etkilesime
girer. Nizami’nin hem Tiirkce hem de Farsca kelime dagarcigini bilingli bir sekilde kullanmasi,
siirlerini farkli dil ve kiiltiir gruplari i¢in daha erisilebilir kilarak dilsel ve kiiltiirel ayrimlart asma
¢abasini minyatiirlerinde gorsel solen olarak ortaya koyar (Caniroa, 2023 ve Shoaliyeva, 2024).

Nizami’nin siirsel anlatimi, derin bir maneviyat ve mistik diisiinceyle de i¢ icedir. Sufi
etkisinin belirgin oldugu bu siirlerde ruhun ilahi olanla birlesme arzusu temel bir tema olarak
islenir. Ozellikle Heft Peyker’de yer alan yedi giizellik, ruhsal gelisimin farkli evrelerini temsil
ederken; siyah ve beyaz kubbeler, 151k ve golge arasindaki sembolik ¢atisma yoluyla aydinlanma
stirecini yansitir. Bu anlatilarin goérsel boyutu da dikkate degerdir. Hamse el yazmalarinda yer alan
illiistrasyonlar, siirlerde betimlenen sahneleri resmederek metne gorsel bir derinlik kazandirir
(Safari ve Rahbar, n.d.ve Munroe, 2017).

Minyatiirlerde yer alan semboller, metnin tematik yapisini destekler; 6rnegin yedi kubbenin
renkli tasviri, ruhsal doniigiim siirecinin agsamalarini ve 1s1kla gdlgenin metafiziksel iliskisini gorsel
bir dile terciime eder. Bu ¢izimler, geleneksel Pers estetik ilkelerine bagl kalinarak denge, uyum ve
canli renk kullanimiyla hazirlanmig, siir ile gorsel sanat arasinda biitiinlikli bir deneyim
sunmustur. Hamse el yazmalarinin ¢ogu, donemin kraliyet patronaji altinda iiretilmis olup,
Nizami’nin eserlerine atfedilen kiiltiirel ve politik 6nemi agikca ortaya koyar. Bu yazmalar yalnizca
edebi degil, ayn1 zamanda tiirk Islam sanatlar1 bas sahaserleri olarak da degerlendirilmis, Fars ve
Islam sanatinda kalic1 bir etki birakmustir (Safari ve Rahbar, n.d.ve Munroe, 2017). Eserin gorsel
sanatlara olan etkisi yalnizca el yazmalariyla sinirli kalmamis, ayn1 zamanda ipek kumaslarda ve
minyatiir resimlerde Hamse ’ye ait sahnelerin islenmesiyle genis bir sanatsal yayilim kazanmustir.
Bu durum, Nizami’nin anlatilarinin yalmzca soézel degil, gorsel diizlemde de derin bir yanki
uyandirdigii ve zamanlar Gtesi bir ilgi gordiigiini kanitlamaktadir (Moghaddam ve Nikoubakht,
2022).

YONTEM

Topkap1 Sarayr Miizesi Hazine Kiitiiphanesi'nde bulunan H. 762 numarali Nizami-i
Gencevi’ye ait Heft Peyker Hamsesi el yazmasinda yer alan minyatiirlerdeki ¢adirlara (otag) ait
ylizey bezemeleri, nitel arastirma yontemi kapsaminda betimsel (gorsel) analiz ilkeleriyle
incelenmistir. Arastirma kapsaminda hem ilgili kaynaklar taranmig hem de incelenen yazma eser
tizerinden dogrudan gorsel analizler gerceklestirilmistir. Calismada toplam 12 ¢adirin yiizeyinde
yer alan bezeme unsurlart kompozisyon, motif Ozellikleri ve sanatsal diizeni gorsel analiz
yontemiyle degerlendirilmis; c¢adir ve otaglarin detayli ¢izimleri yazar tarafindan yapilmis, elde
edilen veriler yorumlanarak donemin estetik anlayist ve siisleme gelenegi baglaminda
incelenmistir.
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BULGULAR VE YORUM

1. TSMK H.762 Hamse-1 Nizami, Heft Peyker ‘Hiisrev’in Ziyafet ve icki Meclisinde
Aslan’1 Oldiirmesi Adli Minyatiir Incelemesi.

Resim. 1: Nizdmi-I Gencevi, “Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Hazine 762, varak 46°daki
minyatir> 1176-1211

Uslup: Herat-Tebriz.
Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1 Miizesi

Koleksiyon Numarasi: 000762
Yazihs Tarihi: 1176-1211

Istinsah Tarihi: 1476-1512

Boyut: 19,7 x 30

Sayfa numarasi: 46

Hattat: Abdurrahim b. Abdurrahman (Enisi)
Nakkas: Ustad Seyhi ve Dervis Muhammed
Muzehhip: Rastlanilmamustir.

Hiisrev 1 Sirin anlatilarinda yer alan 6nemli sembolik olaylardan biri, hiikiimdar Hiisrev’in
bir ziyafet meclisinde ¢iplak elleriyle bir aslani 6ldiirmesidir. Bu sahne, yalnizca bireysel cesaretin
degil, aym =zamanda hiikimdarlik kudretinin fiziksel ve temsili bir sahnesi olarak
degerlendirilmektedir. Anlatiya gore, Hiisrev bir icki meclisinde eglenmekteyken aniden ordugaha
bir aslan girer. Etraftaki asker ve hizmetliler korku i¢inde kagisirken, Hiisrev higbir silah ve zirh
tagimaksizin aslana karsi durur ve onu yumrugu ile etkisiz hale getirir (Karahan, 2006, s. 127).

Bu sahnenin devaminda, Hiisrev aslanin 6ldiiriilmesini ve derisinin yiiziilmesini emreder.
Bdoylece bu olay, sadece sultanin giiciinii degil, ayrica onun irade ve otoritesinin kesinligini de
vurgular. Anlati geleneginde bu olay, hiikiimdarlarin igki ve eglence meclislerinde kili¢c tagima
aligkanligimin baglangic1 olarak kabul edilir. Ciinkii Hiisrev’in aslanla karsilastiginda silahsiz
olmasi, sonrasinda hiikiimdarlarin hi¢bir zaman meclislere silahsiz girmemelerine sebep olmustur
(Yavuz, 2014).
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Bu tiir anlatilar, yalnizca kahramanlik temalar1 etrafinda sekillenmez; ayrica zamanda
donemin siyasi, sanat, ekonomi, refah ve kiiltiirel sembollerini de tasir. Hiisrev’in meclis i¢inde
gosterdigi cesaret, onun sadece bir savasan avlanan ve eglenen biri degil, ayrica zamanda iradesi
sarsilmaz bir hiikkiimdar oldugunu gosterir. Bu da anlatinin ideal hiikiimdar tipolojisini destekleyen
onemli bir sembolizmdir (Caglayan, 2017). Bu sahneye eslik eden minyatiir, olayin dramatik
sahnesini sanatsal bicimde yorumlar. Hiisrev, gecelik kiyafetle ¢cadirdan ¢ikarak aslanin kulagim
tutmakta ve yumrugunu kaldirarak oldiirici hamleyi yapacakmis gibi betimlenmistir.
Kompozisyon, dikey dikdortgen bir diizlemde islenmis ve yazilar ¢apraz yerlestirilerek sahneyi
hem {istten hem alttan ¢ercevelemistir. Sanatci, klasik minyatiir geleneginden kopmadan ancak
bigcim ve detaylarda yenilik¢i bir tavir sergileyerek figiirleri cetvellerin digina tagirmis, perspektif
ve mekan derinligini artirmigtir.

Peyzaj detaylari; sari, kirmizi, mavi ve kahverengi tonlarda kayaliklar, agaglar ve kuslarla
zenginlestirilmis; {ist kisimda ise ay1 ve kaplan gibi hayvan figiirleriyle sahne g¢esitlendirilmistir.
Eserin mimari unsurlar1 ise 6zellikle otag g¢evresinde belirgindir. Otagin dekoratif yapisi, rumi
motiflerle bezenmis tenteler, geometrik bolmeler ve sivama altin teknigiyle zenginlestirilmistir.
Kompozisyondaki figiirler uzun, zarif ve dinamik yapilariyla 6ne ¢ikmakta; figiirlerin ve renklerin
armonik diizeni ile ritmik dagilimi, sahneye hareket kazandirmaktadir.

Eser, Tebriz ekoliiniin 6zgiin tisluplarini tagirken; pastel ve canli tonlarin dengeli kullanimu,
portalan etkisi yaratan mimari anlatimlar, detaycilik ve bezeme Ogeleriyle yiiksek diizeyde bir
tezyin anlayigini yansitmaktadir. Sanatci, geleneksel formu korurken yeni arayislar gelistirerek
klasik minyatiir sanatinda doniistiiriicii bir tavir sergilemistir.

Kompozisyon Aciklamasi: Otag ve Cadir Bezemeleri

Eserde iki ayr1 kompozisyon dikkat ¢ekmektedir. Bunlardan ilki, Behram’in 6niinde konumlandig1
otag, digeri ise minyatiiriin alt kisminda yer alan ¢adirdir. Bu agiklamada 6zellikle otag ve cadir
bezemeleri detayli sekilde incelenmistir.
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Resim. 2: Nizdmi-I Gencevi, “Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Hazine 762, varak 46’ daki
minyatiir” 1176-1211, detay. Cizim 1: Yazar tarafindan ¢izilmistir.

Kompozisyonun merkezinde yer alan otagin iist kisminda bir tente bulunmaktadir. Tente,
her iki yanda konumlanan ayaklar {izerine oturtulmustur. Tentenin tepe boliimi kirmizi zemin
lizerinde yatay olarak yerlestirilmis dendan motifleriyle paftalara ayrilmistir. Bu dendanlarin ig¢
kismi siyah zemin yiizeyinde beyaz renkle stilize edilmis rimi motiflerle bezenmistir. Dendanlarin
alt kismi kirmizi gizgiyle smirlandirilmig ve bu ¢izginin hemen altinda altindan bir altin cetvel yer
almaktadir. Cetvelin altinda ise turkuaz ve mavi tonlarinda ince sagaklar siralanmistir. Sagaklarin
hemen altinda, kirmizi zemin {izerine yerlestirilmis, semse formunda, kenarlar1 dendanlarla
ayrilmig motifler yer almaktadir. Bu dendanlarin hem i¢ hem dis boliimlerinde bitkisel bezemelere
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yer verilmistir. S6z konusu dekorasyon, tentenin sag ve sol yanlar simetrik bir diizen igerisinde
uygulanmistir. Tentenin i¢ yilizeyinde ise hatai, gonca ve yaprak motiflerinden olusan serbest
diizenlenmis bir kompozisyon goze ¢carpmaktadir.

Otagin en tepe kisminda, zemini sivama altinla kaplanmig bir kumas bulunmaktadir. Bu
kumas, otagin iist havalandirma boliimiinii olusturmaktadir. Ayni boliimde, beyaz ve altin zemin
izerinde mavi renkte iki kugakla ayrilmig dikey yerlestirilmis cag motifleri yer almaktadir. Otagin
genel formu oval bir mimariye sahiptir ve tepe noktasindan itibaren asagiya dogru simetrik bir
kavis izlenmektedir. Otagin zemin kismi sar1 renkte altinla boyanmig olup, sivama altin teknigi
kullanilmistir. Kubbe ve gévde boliimii ise bulutlu dendan basliklariyla paftalara ayrilmis ve bu
paftalarin disinda, bitkisel motiflerden olusan simetrik desenlerle zenginlestirilmistir.

Kap1 boliimiiniin her iki yaninda, kalin mavi renkte seritlere benzer birer etek motifi yer
almaktadir. I¢ mekanda ise yesil altin zemin iizerine sivama altin teknigiyle bezeme yapilmustir.
Otagi 0n yiiziinde, tepe kisminda ay-yildiz bezemesi yer almakta olup, bu boliim yine dendanlarla
cevrili ve simetrik bir kubbe formu ile taglandirilmistir.

Resim. 3: Nizami-I Gencevi, “Topkap: Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi, Hazine 762, varak
46’daki minyatiir” 1176-1211, detay.

Eserde yer alan cadir, geleneksel Tiirk ¢adir mimarisinin temel bigimsel 6zelliklerini
yansitan, liggen formda kurgulanmig klasik bir 6rnektir. Yapinin dis yilizeyinde beyaz zemin tercih
edilmis olup, sade fakat simetrik bir estetik anlayis 6n plandadir. Cadirin {ist boliimii yatay kesimli,
kiit bir formda sonlandirilmigtir.

Bu boliimde, mavi tonlarda ince ¢izgilerle belirginlestirilmis dekoratif kusakli kisim yer
almaktadir. Kusagin i¢ yiizeyinde, mavi renkte islenmis bulut ve bitkisel motifler simetrik bir
kompozisyon diizeniyle uygulanmistir. Bu kusakta yer alan ayirma bulutlari, klasik Islam siisleme
sanatinda siklikla rastlanan unsurlar arasinda yer almakta ve yiizeyin hareketliligini artirmaktadir.

Cadirin govde kismy, iki yanda baglikli semse motifleriyle taglandirilmistir. Bu semseler dig
hatlarinda dendan motifleriyle ¢evrelenmis olup, i¢ kisimlarinda simetrik olarak diizenlenmis rimfi
bezemeler yer almaktadir. Semse motifleri iki farkli 6lgekte ele alinmistir: daha kiigiik boyutlu
semseler cadirn iist boliimiine, daha biiyiik olanlar ise alt boliimiine yerlestirilmistir. Bu 6lgeksel
farklilik, kompozisyona dikey bir siralama kazandirmaktadir.
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Semselerin hemen altinda, ince mavi bir ¢izgi ile sinirlandirilmis 1§ motiflerinden olusan
ikinci bir kusakli kisim yer almaktadir. Bu kusakli kismin hemen altinda ise, ¢adirin tepe kisminda
gorilen bulutlu rimT desenlerin tekrarina yer verilmistir; bu durum ist ve alt boliimler arasinda
dekoratif bir biitiinliik saglamaktadir.

Kompozisyonun en alt boliimiinde, agik ve koyu mavi tonlarinda betimlenmis sagak dizisi
bulunmaktadir. Sagaklar, cadirin genel siisleme anlayigini destekleyen ve yapinin zeminle iligkisini
gorsel olarak tanimlayan dekoratif unsurlardir.

Cadirm i¢c mekan diizenlemesi, genel dis mimariyle uyumlu sekilde sade ve zarif bir
siisleme anlayistyla tasarlanmistir. ¢ yiizeyin tamami, agik mavi bir tonla boyanmis olup, bu ton
mekana ferahlatici ve dingin bir atmosfer kazandirmaktadir. Mekanin merkezinde, yapinin tasiyici
sistemine igaret eden kirmizi renkte bir dikey destek diregi unsuru yer almaktadir. Bu dayama
0gesi, hem yapisal hem de gorsel odak noktasi olusturarak i¢ mekan kompozisyonunu iki es
parcaya ayirmakta ve simetriyi giiclendirmektedir.

Cadirin i¢ ylizeyinde, zeminle biitiinlesen agik mavinin daha soluk bir tonu kullanilarak,
yapinin dikey eksenini vurgulayan ayri bir bordiir kompozisyonuna yer verilmistir. Bu bordiir,
mekan1 diisey yonde ikiye bolen bir mihver islevi goérmekte olup, gorsel biitlinligi
pekistirmektedir. Bordiiriin bitiminde, klasik islam bezeme anlayisia uygun olarak tasarlanmis "S"
formunda kivrimli bir siisleme motifi yer almaktadir. Bu bezeme, hem akiskan hatlar1 hem de zarif
kivrimlariyla mekéana estetik bir son dokunus katmakta, kompozisyonun gorsel ritmini
tamamlamaktadir.

S6z konusu i¢ mimari diizenleme; renk kullanimi, hatlarin simetrik yerlesimi ve bezeme
Ogelerinin sadeligiyle birlikte klasik Tiirk ¢adir mimarisine ait i¢ mekan estetiginin basarili bir
ornegini yansitmaktadir. Cadirin tiim mimari elemanlari, motifler, kusaklar ve ¢izgiler her iki tarafa
simetrik olarak uygulanmis olup, klasik Islam tezyinat sistematigine uygun bir anlayisla
kurgulanmistir. Bu diizenleme, hem estetik dengeyi hem de siisleme dilinin ritmik siirekliligini
saglamaktadir.

2. Baghk: TSMK H.762 Hamse-l1 Nizami, Heft Peyker ‘Husrev Ile Sirin’in Diigiinii Adh
Minyatiir Incelemesi.

Resim. 4: Nizdmi-I Gencevi, “Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Hazine 762, varak 90’daki
minyatir” 1176-1211
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Husrev-i Sirin mesnevisinden esinle tasvir edilen “Hiisrev ile Sirin’in Diigiinii” minyatiiri,
klasik Islam minyatiir geleneginin hem anlat1 hem de estetik degerlerini barindiran garpict bir
ornektir. Eserde, Hiisrev’in Sirin’e yazdig1 agsk mektuplart neticesinde aralarindaki karsilikli
sevginin evlilige donilismesi konu edinilmistir. Bu agkin gorsel temsili olan minyatiir, yalnizca bir
diigiin sahnesinden ibaret olmadig1 ve ayrica donemin sosyal hayatina dair estetik kodlar1 da
icermektedir (Karahan, 2006).

Kompozisyon tam sayfa olarak planlanmig ve mavi cetvellerle ¢evrelenmis dikdortgen bir
alana yerlestirilmistir. D1s ve i¢ mekanin birlikte kurgulandigi bu ylizeyde, izleyiciye ¢ok yonlil bir
gorsel anlati sunulur. Sol boliimde saray yapisi, sarayin bahgeye agilan kapist ve dis mekan yer
alirken; dis mekanda sekiz cadir ve iki otag yer almaktadir. Ozellikle sarayin acik kapisindan
gorilinlir kilan bahge, en alt boliimde yer alan hamam ve yatak odasi ile birlikte ¢ok katmanli bir
mekansal algi yaratir. Bu baglamda izleyici, tek bir resim diizleminde ondan fazla farkli mekani
algilayabilir (Caglayan, 2017).

Minyatiirdeki mimari detaylar dikkat ¢ekici diizeydedir. I¢ mekana dogru derinlesen bakista,
koskiin saginda taht barindiran ve yiiksek oranda siislenmis bir otag yer alir. Her bir mekanin farklt
renkte bezenmis olmasi, yedi glizelin temsil ettigi yedi iilkeyi simgeler niteliktedir (Yavuz, 2014).
Figiirlerin zarif anatomisi, kiyafetlerdeki desen inceligi ve renk climbiisli, donemin minyatiir
estetigiyle oOrtiismektedir. Renklerin birbiriyle olan uyumu, tezat renklerin birlikte dengeli
kullanim1 ve sahnelerin figiiratif hareketlili§i kompozisyona dinamik bir etki kazandirir (Atasoy,
2000).

Peyzaj unsurlarinin da biiyiikk 6zenle islendigi eserde, zemine yerlestirilen bitki ve c¢igek
motifleri, yalnizca dekoratif bir unsurun olmadiginin kanit1 olarak, dogaya aktarilan estetik bakigin
yansimasidir. Boylelikle minyatiir, anlati estetigini yalnizca figiirler {izerinden degil, mimari ve
dogal c¢evreyle de desteklemektedir. Bu ¢ok katmanlilik, eseri yalmizca gorsel degil, ayrica
zamanda kiiltiirel bir belge niteligine biirlindiirmektedir.

Kompozisyon A¢iklamasi: Otag ve Cadir Bezemeleri

Eserde iki ayr1 kompozisyon dikkat ¢ekmektedir. Bunlardan {i¢ii sarayin {ist kisminda, iigii
sarayin saginda, diger iki ¢adirlarda sarayin alt kisminda toplamda sekiz c¢adir yer almaktadir.
Sarayin saginda ve alt kisminda iki adet olmak {izere iki otag, yer almaktadir. Bu minyatiir
kompozisyonunda 6zellikle otag ve ¢adir bezemeleri detayli sekilde incelenmistir.
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A

Resim. 5: Nizdmi-I Gencevi, “Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Hazine 762, varak 90’daki
minyatiir” 1176-1211, detay.

Eserin sol iist kosesinde konumlanan ilk ¢adirin kubbe formundaki {ist boliimiinde, sivama
altin tekniginde zemin tizerine siyah tonda bulut ve rumi motiflerinden olusan, simetrik olmayan
dekoratif, serbest kompozisyon 6geleri yer almaktadir. Bu alan, gece mavisinin hakim oldugu
serbest Uslupla kurgulanmis bir tezhip deseniyle bezenmistir. Cadirin kiilah kisminin sona erdigi
bolgede gece mavisi zemin tizerinde kirmizi sagaklar dikkat ¢eker. Sacaklarin arasindan ¢ikan dort
adet baglama ipi, minyatiir kompozisyonunun sinirlarini asarak disa tasmakta ve ¢apraz bicimde
yonlenmektedir. Bu dinamik yerlestirme, Celayir-i Uslubuna 6zgi anlatim bi¢iminden
esinlenmistir.

Baklava dilimi motifleriyle ve siitun formunda tezyin edilen otagin dis cephesi yesil
tonlarda tasarlanmis; i¢c mekan ise agik mavi bir zeminle kaplanmis, bu zemin tizerinde rimi ve
hatai motiflerle zenginlestirilmis slislemeler yer almistir.

Kompozisyonda kullanilan pastel tonlarin dengesi, nakkasin ince isciligi ve cadirin
portalan (anitsal giris) goriiniimiindeki zarafet, eserin gorsel biitiinliigiinii ve sanatkirin estetik
bilincinin Gst diizey yaklasimini 6ne ¢ikarmaktadir.

Y

Resim 6: Nizami-I Gencevi, “Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Hazine 762, varak 90’daki

minyatiir” 1176-1211, detay.
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Ikinci cadirin tepe (sapka) kisminda, zemin beyaz olup ayndli teknikle yerlestirilmis koyu
mavi zemin lizerinde dort adet semse motifi bulunmaktadir. Bu semselerin i¢ yiizeylerinde
kullanilan zemin, sivama altin teknigiyle bezenmis olup, rdmi motiflerle zenginlestirilmistir.
Cadirin her iki yiizeyinde yer alan koyu mavi renkli rGmi motifler simetrik bir diizende
uygulanmigtir. Mavi ve beyaz piiskiiller arasinda ise baglama ipleri konumlandirilmastir.

Cadirin yan yiizeylerinde kiremit kirmizisi zemin iizerine geometrik motiflerle yapilan
tezyinat dikkat c¢eker. Ancak ¢adirin sag boliimiinde zamanla olusan deformasyonlar nedeniyle
renk dokusu tahrip olmustur. I¢ mekanda ise yine sivama altin teknigiyle hazirlanmis, kahverengi
tonlarin hakim oldugu, simetrik diizende yerlestirilmis rdmi motiflerden olusan bir kompozisyon
yer almaktadir.

A

Resim. 7: Nizami-I Gencevi, “Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Hazine 762, varak 90’daki
minyatiir” 1176-1211, detay.

Ucgiincii ¢adirin tepe (sapka) boliimii, oval formda tasarlanmis olup, bu boliimiin zemini
actk mavi renkle boyanmistir. Oval sapkanin yiizeyinde, simetrik yerlestirme teknigiyle
olusturulmus, ancak kompozisyon agisindan serbest diizenlemeye sahip bir rimi motifi yer
almaktadir. S6z konusu rdmi desen, klasik Tirkmen iislubu siisleme sanatinin zarif c¢izgisel
karakterini yansitan bir 6rnek niteligindedir.

Tepe bolimiintin alt kisminda, antrasit renkli zemin tizerine yerlestirilmis, beyzi formda,
karsilikli ve simetrik iki r0mi kompozisyon goriilmektedir. Bu beyzi formlarin i¢indeki rimft
motiflerin zemininde ise sivama altin teknigi kullanilarak bezeme yapilmistir. Altinla
zenginlestirilen bu detaylar, cadirin gorsel degerini artiran nitelikli bir uygulamay1 temsil eder.

Cadirn etek kisimlari, kiremit kirmizisi tonuyla boyanmistir. Sag tarafi, dniinde yer alan
halinin arkasinda kalacak sekilde konumlandirilmistir. Sol boliimii ise biiyiik olgiide, yaninda
bulunan cadirin arka kismina gizlenmis durumdadir; bu nedenle, yapimin bu boliimiinde yer alan
stisleme ve form 6zellikleri kismen gozlemlenebilmektedir.

Cadirn i¢ mekan diizenlemesi, estetik ve simetrik unsurlarin uyum i¢inde harmanlandig
etkileyici bir tasarim sergilemektedir. I¢ kisimda, mekéana yapisal destek ve gorsel vurgu
kazandiran kirmizi renkte bir direk yer almaktadir. Bu merkezi unsur, dikkatleri toplarken
kompozisyonun odagini olusturmaktadir.

I¢ yiizeyin genel renk paleti, sicak ve yumusak bir ton olan yavruagzi rengiyle kaplanmis
olup, mekéna zarif ve huzurlu bir sahne kazandirmaktadir. Kumas zemin iizerinde ise geleneksel
siisleme sanatlarina o6zgli motifler serbest bir kompozisyon anlayisiyla serpistirilmistir. Bu
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bezemeler arasinda 6zellikle bulut motifleri, hatal ¢icek motifleri, gonca motifleri ve yapraklar
dikkat cekmektedir.

So6z konusu motifler, belirli bir sistematige bagli kalmadan serbest bir bicimde tasarlanmis
olup, bu yaklagim izleyicide hem dogallik hem de ferah bir etki uyandirmaktadir. Boylece ¢adir i¢
mekani, hem geleneksel estetik anlayislar1 yansitan hem de 6zgiin bir gorsel deneyim sunan cazip
bir ylizeye doniismektedir.

Bu kompozisyon, iiglincii ¢adirin hem islevsel hem de estetik unsurlarinin, dénemin
Tiirkmen ¢adir sanatinda goriilen 6zgiinliikle biitiinlestigini ortaya koymaktadir.

Resim. 8: Nizami-I Gencevi, “Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Hazine 762, varak
90’daki minyatiir” 1176-1211, detay.

Halinin hemen oniinde konumlanan dordiincii ¢adir, mimari ve bezeme unsurlariyla
geleneksel sanat anlayisinin estetik yansimalarini biinyesinde barindiran 6zgiin bir yap1 6rnegidir.
Cadirin sapka kisminin en iist noktasinda, yuvarlak formlu bir dlem yer almakta olup, bu unsur
islevsel ve sembolik yoniiyle dikkat gekicidir. Alemin hemen altinda, yalnizca yarisi goriinecek
bigimde yerlestirilmis, beyaz zemin iizerinde mavi renkte tasarlanmis semse ve zencerekli, rmili
bir motif kompozisyonu yer almaktadir. Bu boliim, klasik Tiirkmen siisleme gelenegine 6zgii
detaylar1 barindiran zarif bir geg¢is alan1 sunmaktadir.

Sapkanin ana yiizeyinde, beyaz zemin iizerinde kurgulanan ince iscilikli, beyzi formda ve
simetrik diizenlenmis rdmi deseni yer almakta olup; bu motif, ¢adirin tepe kismina hafiflik ve
ritmik bir gorsel ahenk kazandirmaktadir. Bu alandaki siisleme, 6zellikle hatasiz simetrisi ve stilize
edilmis formlariyla usta bir sanatkarligin izlerini tasimaktadir.

Cadirin sagak boliimii, mavi ve beyaz renklerin dengeli bir birlikteligiyle sonlandirilmistir.
Bu iki tonun bir araya gelisi hem kompozisyon biitiinliigii saglayan hem de mekana ferahlik ve
stiklinet hissi veren bir gorsellik yaratmaktadir.

I¢ mekana gecildiginde, turuncu zemin iizerine uygulanmis, zerefsan teknigini andiran
bezeme anlayis1 géze carpmaktadir. Bu teknik, yiizeye serpistirilen altin etkili motiflerle ¢adira
i¢sel bir ihtisam ve zarafet katmakta; ayn1 zamanda geleneksel dekoratif tekniklerin ¢agrisimlarini
da i¢inde barindirmaktadir.

Cadirin etek kisminda ise kahverengi tonlarinda bir zemin tercih edilmis olup, bu yiizeyin iizerinde
beyaz ve mavi tonlarla uygulanmig geometrik desenler yer almaktadir. Bu bezemeler, hem renk
kontrastt hem de form dili agisindan ¢adirin alt sinirina giiglii bir gorsel temel olusturmakta; ayni
zamanda kompozisyonun genel dengesine katki saglayarak zeminden tepeye uzanan estetik
stirekliligi desteklemektedir.
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Resim 9: Nizami-I Gencevi, “Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Hazine 762, varak 90’daki
minyatiir” 1176-1211, detay.

S6z konusu cadir, geleneksel cadir mimarisinin estetik ve bezeme anlayisini yansitan,
detaylartyla dikkat ¢eken seckin bir 6rnektir. Cadirin sapka kismi, yukariya dogru kavislenen oval
bir aciyla sonlanmakta olup, bu form mekana hem dinamik hem de yumusak bir gecis etkisi
kazandirmaktadir. Tepe boliimiinde ise form olarak %2’ rmi motiflerle bezenmis kare yapida bir

tasarim tercih edilmistir. Bu iist yap1, ¢adirin gorsel merkezine oturan dengeli bir biitiinliik hissi
uyandirmaktadir.

Sapkanin zemin rengi beyaz olarak tasarlanmis; bu sade fon iizerinde gece mavisi tonlarda
bes adet, simetrik diizende yerlestirilmis rimili beyzi motifler konumlandirilmistir. Bu
kompozisyon, hem simetri ilkesine dayal klasik siisleme anlayisini yansitmakta hem de koyu-mat
renklerin agik zemin tizerindeki belirgin zithgtyla dikkat ¢ekici bir etki olusturmaktadir.

Cadirin  sacak bolimi, mavi ve kirmizi renklerden olusan yatay bir kusakla
sonlandirilmigtir. Bu renk birlikteligi, ¢adirin alt sinirina giiglii bir gorsel ¢erceve kazandirmakta;
ayn1 zamanda geleneksel renk anlayisinin simgesel diizlemdeki karsiligim tasimaktadir. Sagaklarin
hemen st kisminda ise, peng (besli) merkezli rmi motiflerle bezenmis mavi renkli bir kusak yer
almaktadir. Bu kusak, ¢adir yiizeyinde hareketli bir ritim ve bezemede siireklilik saglamaktadir.

Cadirm alimlik kismu ise islevsel ve estetik agidan 6zenli bir yapiya sahiptir. Alinligin
kivrilan boliimii, yavruagzi zemin iizerine uygulanmis bitkisel karakterli hali¢ isi bezemelerle
siislenmistir. Bu zarif bezeme yaklasimi, klasik motif dagarciginin incelikli bir yorumunu
sunmakta; stilize yapraklar ve kivrimli dal formlartyla alinlik yiizeyine akici bir zenginlik
katmaktadir. Alinlik yiizeyi tamamen fermuar sistemi ile kapanmakta olup, fonksiyonel ¢6ziim
estetik diizenlemeyle biitiinlestirilmistir. Bu boliim iizerinde ayrica mavi tonlarda, simetrik diizende
tasarlanmig kare formlu motifler yer almaktadir. Bu diizenleme, yiizeydeki kompozisyonu hem
merkeze almakta hem de gorsel devamlilik saglayan bir 6rgii iginde sunmaktadir. Cadirin 6n Ortiisii
acik mavi tonlarda; yan Ortiisii ise yesil tonlarinda tasarlanarak renk gecisleriyle mekéana ferahlik ve
dogallik hissi kazandirilmigtir.

Cadirin 6n yiizeyinde yukaridan asagiya dogru uzanan siyah renkli fermuar, yapinin
islevsel bir unsur olmanin Otesinde, simgesel bir saglamlik ve estetik bir oge olarak one
cikmaktadir. Bu fermuar, ¢adir yiizeyini dikey eksende iki esit parcaya bolerek, yapmin simetrik
organizasyonunu belirgin bicimde vurgulamakta; bdylece kompozisyonun merkezine gorsel bir
eksen yerlestirmektedir.

Fermuarin iki birlesim noktas1 ise altin yaldizla bezeli detaylarla zenginlestirilmistir. Bu
altin dokunuslar, sadece gorsel bir vurgu unsuru olmakla kalmayip ayn1 zamanda yapinin merkezi
dengesini tanimlayan estetik bir odak noktasi islevi gormektedir. S6z konusu diizenleme,
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gelencksel siisleme anlayisiyla ¢agdas formun uyumlu birlikteligini yansitmakta; islevsellik ve
siisleme arasindaki sinirlari sanatsal bir yorumla belirsizlestirmektedir. Bu baglamda fermuar,
cadirin tasariminda simetri ilkesini vurgulayan temel bir bilesen olarak degerlendirilmekte; ayni
zamanda altinla zenginlestirilmis birlesim noktalar1 araciligiyla goziin merkezi hatta
yonlendirilmesini saglayan ince bir bezeme stratejisine doniismektedir.

On etek kisminin agik mavi zemin iizerine, belirli ferah bir diizen iginde serpistirilmis firca
darbeleri gozlemlenmektedir. Bu uygulama, bilingli bir harmoniyle olusturulmus izlenimi
vermekte; yuzeye hem geleneksel bir dokunus hem de sanatsal bir denge hissi kazandirmaktadir.

Resim 10: Nizami-1 Gencevi, “Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Hazine 762, varak 90’daki
minyatiir” 1176-1211, detay.

Halinin sol yanminda ve otagin arka st boliimiinde yalnizca tepe kismi simirl 6lgiide
goriilebilen cadir, geleneksel motif anlayismin zarif bir yansimasi olarak dikkat ¢ekmektedir.
Goriiniir kismi itibariyla ¢adirin zemini, mithrelenmemis altin tonlarinda bir arka plan iizerine
islenmis rmi ve ¢igek motifleriyle bezenmis olup, bu bezemeler klasik siisleme dilinin hem ritmik
hem de simgesel 6gelerini yansitmaktadir.

Miihrelenmemis altin renkli ana zemin kusaginin hemen altinda, acik mavi tonlarinda bir
zemin tizerinde konumlandirilmis rimili baslik dizisi yer almaktadir. Bu béliim, ¢adir yiizeyinde
renk ve desen agisindan zengin bir katman saglayarak, kompozisyonun biitiinliigiine katkida
bulunmakta ve gorsel mevkiini gliglendirmektedir.

Goriliniirligii smirlt olmasma karsin, sdz konusu g¢adirin yiizeyinde yer alan motif
diizenlemesi ve renk tercihleri, geleneksel bezeme anlayisinin derinlikli ve ¢ok katmanli yapisim
yansitmakta; ayni zamanda c¢evreleyen ¢adirlar ile kurdugu gorsel uyum sayesinde kompozisyonun
genel estetik yapisina biitiinlestirici bir katki sunmaktadir.

Resim 11: Nizami-1 Gencevi, “Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Hazine 762, varak 90’daki
minyatiir” 1176-1211, detay.
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Minyatiir sahnesinin sag kisminda yer alan yapi, mimari bigimi ve siisleme o6zellikleriyle
dikkat ¢eken, kiimbete benzer bir otag olarak tanimlanabilir. Bu otag, 6zellikle Tiirkistan bolgesine
0zgil geleneksel kiimbet mimarisiyle benzerlik gostermekte; silindirik gévde ve yarim oval kubbe
kurgusuyla kendinden dnceki ve sonraki tarihi yapilara gonderme yapmaktadir.

Yapinin en {iist boliimiinde yer alan at nali formundaki kubbe, siyah zemin iizerine
uygulanmis altin renkli baslik motifleriyle zengin bir bicimde tezyin edilmistir. Bu alandaki
bezeme anlayisi, hem simgesel hem de gorsel olarak otagin tepe kismina agirlik ve gorkem
kazandirmaktadir. Kubbenin alt kusaginda ise altin ve kirmizi zeminli bir bezeme kusagi yer
almakta; bu kusakta hatai motiflerle islenmis beyzi formlu dendanlar kullanilmustir.

Kubbe ile gdvde arasini ayiran ve kompozisyonun yatay dengesini saglayan kusak, altin
zemin lizerine iglenmis olup, minyatiir sanatinda geleneksel perspektif kurallarinin uygulandig
nadir eserlerden birini teskil etmektedir. S6z konusu kusak, ii¢c boyutlu alginin sinirli oldugu
minyatir resminde derinlik hissini destekleyen 6nemli bir unsurdur.

Bu kusagin hemen altinda, yani otagin orta boliimiinde, belirgin sekilde betimlenmis bir
ahsap kapi yer almaktadir. Sanat¢i, minyatiir geleneginde hakim olan "i¢ mekani disaridan
gosterme" anlayist dogrultusunda, perspektifi kasithi olarak kirarak yapinin i¢ kismini kapinin alt
boliimiinde goriiniir kilmigtir. Bu tercih, izleyiciyi yapiin i¢ine dogrudan yonlendiren 6zgiin bir
anlatim bigimidir.

Otagin i¢ mekani, yesil zemin iizerine kurgulanmistir. Bu zemin {izerinde kahverengi ve
beyaz tonlarda, noktasal detaylarla zenginlestirilmis geometrik desenler yer almakta olup, yiizeye
hem hareket hem de denge kazandirmaktadir.

I¢ mekanin merkezinde ise, zemini sivama altinla bezenmis ve iizerinde dendan basliklart
bulunan goérkemli bir taht yer almaktadir. Bu tahtin 6n kismindan baslayan ve i¢ mekanda bir aks
olusturan hat, bir suyolu seklinde tasarlanmis olup, otagin Onemini ve merkezini simgesel
diizlemde pekistirmektedir.

Resim 12: Nizami-I Gencevi, “Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Hazine 762, varak 90’daki
minyatiir” 1176-1211, detay.

Minyatiir kompozisyonunun alt kisminda, halinin hemen yaninda konumlanan ve yalnizca
baslik boliimiinden ibaret olan ¢adir, sinirli fiziksel varligina ragmen zengin bezeme diliyle dikkat
cekici bir estetik tasarim sunmaktadir. Bu g¢adir, form itibariyla baglik tipolojisine ait olmakla
birlikte, siisleme 6geleriyle minyatiiriin genel kompozisyonuna ¢okca katkist olan énemli bir unsur
haline gelmistir.

Cadirin tepe bolimiinde yer alan yarim beyzi form, agik mavi bir zemin {izerine
uygulanmig rdmi motiflerle tezyin edilmistir. Bu bezeme, klasik Tiirkmen siisleme anlayisinin zarif
ve stilize ¢izgilerini yansitirken, iist ortiideki sadeligi dengeli bicimde zenginlestirmektedir.
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Tepe kismini ¢adirin bag kismindan ayiran iki paralel mavi cetvel, yatayda giiglii bir sinir
cizgisi olusturmakta ve kompozisyonun gorsel diizenini pekistirmektedir. Bu cetvellerin alt
boliimiinde, beyaz zemin tizerine serbest kompozisyon anlayisiyla yerlestirilmis beyzi formlu ramft
ve bitkisel motifler dikkat ¢ceker. Bu motifler, simetrik olmayan fakat dengeli bir ritim olusturan
dagilimlariyla ¢adir ylizeyine hareket ve derinlik kazandirmaktadir.

Cadirin i¢ mekani, kare formda diizenlenmis ve agirlikli olarak mavi tonlarda bezemelerle
donatilmistir. Bu i¢ alan, hem yapinin sinirhl hacmine bir derinlik hissi katmakta hem de renk
kompozisyonunda gorsel biitiinliik saglamaktadir. I¢ kismin zemine oturan alt béliimiinde ise sola
yaslt olarak konumlanmis, dikey dogrultuda uzanan mavi ve beyaz tonlardan olusan bir bordiir yer
almaktadir. Bu bordiir, ¢cadirin alt sinirin1 tanimlarken ayni zamanda i¢ mekanda diisey bir aks
olusturarak dinamik bir gorsel hareketlilik sunmaktadir.

Resim. 13: Nizami-I Gencevi, “Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Hazine 762, varak 90’daki
minyatiir” 1176-1211, detay.

Minyatlr kompozisyonunun alt orta bolimiinde yer alan ve klasik Turk kiimbet mimarisine
0zgii oval tepe formuna sahip otag, hem mimari 6zellikleri hem de bezeme diizeniyle dikkat ¢ekici
bir yap1 unsuru olarak one ¢ikmaktadir. Otagin iist béliimiinde yer alan havalandirma kafesi, mavi
renkte tasarlanmig citalariyla islevsel ve estetik bir detay olarak yapi biitiinliigiine katki
saglamaktadir.

Yarim elips formundaki tepe kismi, zemininde mavi ve siyah tonlarin hakim oldugu desenli
bir kumasla kaplanmigtir. Bu boliim, yatay dogrultuda uzanan iki ince mavi c¢izgiyle
sinirlandirilarak tanimlanmistir. Tepe formunun hemen altinda, sar1 zemin iizerine yerlestirilmis,
beyzi formda bitkisel ve rimT motiflerle bezeli at nali bigimli bir kubbe yer almaktadir. Bu kubbe
formu, geleneksel mimaride goriilen zengin bezeme anlayisini minyatiir diline aktaran bir
uygulama olarak degerlendirilebilir.

Kubbe yiizeyi, dendan motifleriyle ayrilmis paftalara boliinmiis olup, her bir beyzi pafta
icerisinde ayristirict birer rmi desen yer almaktadir. Paftalarin dis simirinda ise ince bitkisel
motiflerden olusan bir kusak, ylizeye dinamik bir hareket kazandirarak siisleme biitlinliglinii
pekistirmektedir.

Kubbe ile govde arasindaki gegis, kirmizi zemin iizerine uygulanmis altin bulut
motiflerinden olusan bir kusakla saglanmistir. Bu kusak, sadece yapisal gecisi tanimlamakla
kalmayip, aym1 zamanda kompozisyonun merkezi eksenine gorsel bir denge unsuru
yerlestirmektedir.

Dikkatleri iizerine ¢eken bir diger 6zellik; kubbede uygulanan desen, renk ve bezeme
anlayisinin, otagin gévde boliimiinde de birebir tekrar edilmis olmasidir. Bu yolla, mimari form ve
ylizey diizenlemesi arasinda gorsel ve kavramsal bir siireklilik saglanmis; kompozisyonda biitiinciil
bir estetik dil olusturulmustur.
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Resim 14: Nizadmi-1 Gencevi, “Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Hazine 762, varak 90daki
minyatiir” 1176-1211, detay.

Minyatiir kompozisyonunun sol alt kdsesinde yer alan ¢adir, hem mimari kurgusu hem de
bezeme anlayisiyla dikkate deger Oonemli bir ornek teskil etmektedir. Yapinin iist boliimiinde,
kahverengi tonlarinda tasarlanmis bir havalandirma kafesi yer almakta olup, bu kafesin zemininde
acik mavi renk kullanilmistir. Kiilah formuna benzer sekilde yiikselen bu boliim, islevsel niteliginin
yani sira ¢adirin betimsel yapisina islevsel bir vurguda bulunmaktadir.

Kafesin hemen alt kisminda, tepe ile ¢adirin bag boliimiinii ayiran, yiizeyi altin motiflerle
bezeli ince bir kusak yer almaktadir. Bu zarif gecis kusagi, hem yapisal sinir ¢izgisini tanimlamakta
hem de siisleme agisindan cadira iist diizey bir zenginlik katmaktadir. Bu kusagin altinda, beyaz
zemin lizerine koyu mavi tonlarda islenmis biiyiikk ebatli motifler dikkat ceker. S6z konusu
motifler, rimili baslik ve semse formunda olup, dis hatlar1 dendanlarla ¢evrelenmis sekilde
diizenlenmistir. Simetrik diizenlemeleriyle klasik r0mi bezeme gelenegini yansitan bu
kompozisyon, ylizeyde etkileyici bir ritim ve gorsel biitlinliik yaratmaktadir.

Motif kusaginin hemen altinda, baslik formlu tig motiflerinden olusan ayr1 bir kusak daha
yer almakta ve bu bdliim cadir yiizeyine gecisken bir katman daha kazandirmaktadir. Tig kusagin
altinda ise agik ve koyu mavi tonlarda tasarlanmig sagaklar bulunmaktadir. Bu sacaklar, kirmizi ve
beyaz orgiilii iplerden yapilmis halatlarla yere sabitlenmis olup, yalnizca estetik olmayip ayrica
zamanda mimari saglamliga isaret eden bir detay olarak kurgulanmistir. Halatlar, ¢adirin yere olan
baglantisini gorsel ve yapisal agidan giiglendiren bir unsur olarak degerlendirilir. Sagaklarin hemen
altinda yer alan cadirin etek kismi ise kahverengi tonlarinda bir zemin iizerine ince ve naif
cizgilerle olusturulmus geometrik desenlerle bezenmistir. Bu boliim, tasarimin sonlandirildigi alt
sinirda hem gorsel denge hem de desen siirekliligi saglayan bir bitis unsuru olarak islev
gormektedir.
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3. TSMK H.762 Hamse-l1 Nizami, Heft Peyker ‘Behram Sah'n Pazartesi GunlU Turkuaz
Sarayda Oturdugu Ve Magrip Kralinin Kizinin Hikaye Séylemesi Minyatiir Incelemesi.

Resim. 15: Nizami-1 Gencevi “Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Hazine 762, varak 187 daki
minyatur" 1176-1211

Uslup: Herat-Tebriz.
Bulundugu Yer: Topkap: Saray1 Kiitiiphanesi

Koleksiyon Numarasi: 000762
Yazihs Tarihi: 1176-1211

Istinsah Tarihi: 1476-1512

Boyut: 19x16.7 cm.

Sayfa numarasi:187

Hattat: Abdurrahim b. Abdurrahman (Enisi)
Nakkas: Ustad Seyhi ve Dervis Muhammed
Muzehhip: Rastlanilmamustir.

Bu minyatiir, Firuze renkli Kubbe’de gegen ve Magrip kralinin kizi Azeribun'un anlattig1 bir
hikayeyi temsil etmektedir. Hikayeye gore, ay 1518inda Misir’da diizenlenen gorkemli bir ziyafete
katilan bir Misirli adam, tam eglencenin dorugundayken aniden bir adam tarafindan alikonulur. Bu
olay, onun dmriiniin bir doniim noktasi olur ve ardindan tiirlii maceralara siiriiklenir. Zalim kisiler
tarafindan eziyet goriir, ancak sonunda Hz. Hizir'in yardimiyla kurtularak evine doner (Yazici,
2019).

Kompozisyon Aciklamasi: Cadir Bezemesi

Eserde bir cadir kompozisyonu dikkat ¢ekmektedir. Bu cadir eserin sag cetveline yashi olarak
konumlandirilmistir. Eserde ¢cadir bezemeleri ve mimari yapisi detayl bir sekilde incelenistir.
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minyatlr" 1176-1211, detay.

Kompozisyonda yalnizca ¢adirin yarist goriilmektedir. Cadirin sol tarafinda, ¢adirin yeni
kurulumu ile mesgul olan bir figiir betimlenmistir. Bu figiir, ¢adirin orta kisminda yer alan ve
kirmiz1 renkte olan merkezi direge, bir ip yardimiyla ¢adir1 germektedir. Bu eylem neticesinde
cadirin tepelik kismi kompozisyonun iist boliimiiniin hemen altinda kalmis, bu da mekénsal
derinlik etkisi yaratmistir.

Tepelik kismin hemen fistiinde, zemini su yesili tonlarinda olan ve hali¢ isi Uslubunu
cagristiran, serbest desenli bitkisel bezemeler yer almaktadir. S6z konusu bezemeler, 6zellikle
Akkoyunlu donemi siisleme sanatinda sik¢a karsilagilan rOmi ve hatayi motiflerinin soyut
yorumlarini andirmaktadir.

Cadirin tepelik kisminin zemininde altin caglar yer almakta olup, bu bolim simgesel bir
parlaklik ve ihtisam duygusu yaratmaktadir. Altin caglarin hemen altinda ise cadirin i¢ kismindan
goriilebilen agik mavi tonlarinda bir kumas parcasi dikkat ¢ekmektedir. Bu kumasin alt boliimiinde,
zemini sutli kahverenginde olan bir ROmili kusak bulunmaktadir. Bu kusak, cadirin ig
dekorasyonuna ait geleneksel bir 6ge olup, gorsel sinirlandirmayr saglamakta ve alam yatay
eksende bolmektedir.

ROmMIli kusagin hemen altinda ¢adirin baslik kism1 yer alir. Bu baglik kisminin i¢ zemin
rengi kum beji tonlarindadir. Yiizey ilizerinde ise agik kahverengi tonlarinda, dort yaprakli cigek
motifleri, belirli bir diizende fakat serbest yerlesimli bi¢imde kompoze edilmistir. Bu diizenleme,
dogallik ve ritim hissini ayn1 anda sunmaktadir.

Baslik kisminin hemen altinda, a¢ik mavi tonlarinda ve yatay eksende konumlanan bir bez
kusak bulunmaktadir. Bu kusak, alanlar arasi gecisi yumusatarak gorsel biitiinliik saglar. Cadirin
dis tentesi beyaz renkte olup, beyaz zemin lizerinde dikkat cekici bir bezeme yer almaktadir:
Zemini agik mavi olan, kenarlar1 dendan (dis bigimli sinir) formunda sinirlanmis bir beyzi desen
kompozisyona hakimdir. Bu beyzi desenin i¢ kisminda, zemini mavi olan ve rimi motiflerle
stislenmis detaylar yer almaktadir.

Yalnizca yaris1 goriilebilen bu beyzi desenin alt ve iist kisimlarinda, yine rdmi motiflerle
bezenmis iki adet baslik bezemesi konumlandirilmistir. Bu alanin hemen altinda, zemini a¢ik mavi
olan ve koyu mavi renkte, rimi motiflerle siislenmis bir kusak uzanmaktadir. En alt boliimde ise
zemin beyazdir ve bu zemin lizerinde sola yatik, mavi renkli, dikey eksende yerlestirilmis sacaklar
gbzlemlenmektedir. Bu sagaklar, ¢adirin gorsel ritmini destekleyen ve kompozisyonun alt siirini
belirleyen dekoratif bir unsur olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

Uluslararasi Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi Cilt:8, Say1:20, Aralik 2025, s.18-41
36



Topkap1 Saray: Miizesi Hazine Kitaphigi H 762 Nolu Nizami-I Gencevi Hamsesi’nin...

TARTISMA, SONUC VE ONERILER

Hamseler; sevgi, maneviyat ve insan dogasi ilizerine yaptigi derinlemesine kesiflerle,
yenilik¢i sembolizm anlayisi ve metinler aras1 anlatim teknikleri sayesinde, hem edebi hem de
sanatsal agidan zamansiz bir eser olarak varligini siirdiirmektedir. Nizami’nin yaratici vizyonu ve
entelektiiel giicii, bugiin hala bilim insanlarina, sanatcilara, okuyanlara ve gérenlere ilham vermeye
devam etmektedir Eserin sanatsal baglamda degerlendirilmesi, donemin siisleme anlayisini, motif
dagarcigimi ve gorsel estetik anlayigini ortaya koymakla birlikte, minyatiir sanatinin sembolik ve
islevsel yonlerine de 151k tutmay1 hedeflemektedir. Bu baglamda gerceklestirilen analizler, hem
klasik Tiirk siisleme sanatlari hem de Islam minyatiir gelenegi acisindan &nemli veriler
sunmaktadir.

Topkap1 Saray1 Miizesi Hazine Kitapligi’'nda yer alan H. 762 numarali Nizami-i Gencevi
Hamsesi’nde bulunan 19 minyatiir incelenmistir. Yapilan inceleme sonucunda; “Hiisrev’in Ziyafet
ve Icki Meclisinde Aslan’1 Oldiirmesi”, “Hiisrev ile Sirin’in Diigiinii” ile “Behram Sah’mn Pazartesi
Gilini Turkuaz Sarayda Oturdugu ve Magrip Kralinm Kizinin Hikdye Soylemesi” adh
minyatiirlerin iiciinde de ¢adir ve otag mimarisine rastlanmistir. S6z konusu minyatiirlerde yer alan
cadir ve otag bezemeleri; kompozisyon, renk, motif ve desen Ozellikleri bakimindan ayrintili
bicimde analiz edilmistir. Incelenen eserlerdeki cadir ve otag bezemeleri detayli bir sekilde
cizimleri yapilmistir. Gergeklestirilen bu analizler dogrultusunda, dénemin estetik anlayisiyla
birlikte minyatiir sanatinda cadir ve otag mimarisine verilen Onemin ortaya konulmasi
amaglanmugtir.

Incelenen ¢adir ve otaglarn tamaminin yiizeylerinde ve i¢ kisimlarinda bitkisel ve geometrik
bezemelere yer verilmistir. Bu bezemelerde goriilen zengin motif anlayisi ile ince is¢ilik, donemin
islubunu yansitmaktadir. Bezemeleri uygulayan nakkaslarin kullandiklari gesitli motifler ve
uygulama bigimleri, onlarin firgadaki ustaliklarini ortaya koymaktadir.

Eserlere ilk bakista dikkat ¢eken en Onemli Ozelligi, minyatiirlerin karmasik ve zarif
bicimleri ile kompozisyonlarda yer alan desenlerin zarafetle iglenmis olmasidir. Bu durum,
sanat¢inin detaylara verdigi onemi ve donemin estetik anlayisini yansitmaktadir. Kompozisyondaki
renklerin uyumlu bir bi¢cimde kullanilmasi, birbirinden ayirt edilebilir tonlarin tercih edilmesi ve
kontrast renklerin dengeli sekilde bir arada sunulmasi, esere gorsel bir zenginlik ve derinlik
katmaktadir. Figiirlerin sahne igerisinde dinamik ve hareketli bi¢imde konumlandirilmasi ise,
kompozisyona giiglii bir ritim ve akis hissi kazandirmigtir.

Zeminde kullanilan bitkisel ve geometrik motiflerinin gesitliligi, eserlerin kompozisyon
acisindan ne denli 6zenle tasarlandigini ortaya koymaktadir. Bu desen Ogeleri, yalnizca bir arka
plan 6gesi olarak degil, ayn1 zamanda eserlerin genel anlatim diliyle biitiinlesen birer kompozisyon
unsuru olarak islev gormektedir. Eserlerde yer alan tiim detaylar titizlikle diisliniilmiis ve her bir
0gede yogun bir ince iscilik goze carpmaktadir. Bu durum, eserin donemin bezeme anlayisini
yansitan gii¢lii bir temsil niteligi tagidigini gdstermektedir.

Tebriz ve Herat ekoliine ait izler tagiyan bu eserlerde, pastel ve canli renk tonlarinin ustaca
bir arada kullanildig1 go6zlemlenmektedir. Zeminlerin motiflerden ayirt edilebilir sekilde
tasarlanmasi, kompozisyonlarin okunabilirligini artirmakta ve sanat¢inin renk organizasyonundaki
becerisini ortaya koymaktadir. Ozellikle agir renk paletinin kullanimiyla elde edilen grisaille etkisi,
kompozisyonlara dramatik bir derinlik katmakta; bu durum, dénemsel Uslubun karakteristik
ozellikleriyle ortigmektedir. Kompozisyonda mimari ve peyzaj dgelerinin yer aldigi bazi sahneler
ise, izleyicide portalan tarzi yapilarla karsi karsiya olundugu hissini uyandirmaktadir. Bu ozellik,
eserlerin yalnizca figiiratif degil, ayn1 zamanda mimari ve dekoratif anlamda da zengin bir anlatim
tagidigim gostermektedir.

Minyatiir sanati ve sanat tarihi agisindan biiyiik 6neme sahip olan Nizami Gencevi'-i’nin
Hamseleri sanat tarihi ve minyatiir sanati alaninda ¢alisan arastirmacilarin ilgisini ¢ekmektedir.
Ancak, bu eserlerde yer alan 2000’1 askin minyatiiriin, sanatsal ve tarihi degerine ragmen hak ettigi
yerde olmadigi anlagilmaktadir. Tarihsel siirecte, belirli donemlerde ve 6nemli sahsiyetler adina
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yazdirilan; minyatiirleriyle sanat tarihi agisindan yiiksek sanatsal ve kiiltiirel degere sahip olan
Hamse niishalarinin 6nemli bir boliimii, giiniimiizde yazildiklar1 ve basildiklar1 cografyalarda degil,
farkli tlkelerin miizelerinde ve 6zel koleksiyonlarinda yer almaktadir. Bu durum, s6z konusu
eserlerin iretim, dolasim ve istinsah siireglerine dair tarihsel verilerin tam olarak izlenmesini
giiclestirmekte; dolayisiyla bu alanda yapilacak kapsamli ve saglikli bilimsel arastirmalarin éniinde
ciddi bir engel teskil etmektedir. Ayrica, miize ve koleksiyonlarda goérev yapan personelin
tecriibesizligi nedeniyle eserlere farkli envanter numaralarimin verilmesi, ¢caligmamizi daha da
giiclestirmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT

Aim: The ornaments in the 19 miniatures in Nizami-i Ganjvi Khamsesi numbered H. 762 in
the Treasury Library of Topkap1 Palace Museum, which is the subject of our study, have been
analysed in detail. As a result of the examination, decorations in tent and otag architecture were
found in three of the miniatures titled ‘Hiisrev's Killing of Aslan at the Banquet and Drinking
Assembly’, ‘The Wedding of Hiisrev and Sirin’ and ‘Behram Shah Sitting in the Turquoise Palace
on Monday and the Daughter of the King of Maghreb Telling a Story’. The tent and otag
decorations in these miniatures were analysed in detail in terms of composition, colour, motif and
pattern features. In line with these analyses, it is aimed to reveal the importance given to tent
architecture in miniature art with the aesthetic understanding of the period and to contribute to the
motif literature of Traditional Turkish Arts by documenting the motifs in the decorations through
drawing.

Method: While analysing the motif compositions on the surface of the miniatures, a
descriptive approach was adopted within the framework of qualitative research method. In this
direction, the study, which was based on museum research and literature review, gained depth by
evaluating the miniature images of Nizdmi-i Ganjvi Khamsesi numbered H. 762, which is
registered in the Treasury Library of Topkapi Palace Museum, with the visual analysis technique.
Subsequently, a multi-layered analysis of the pattern, technique, composition, layout, design,
colour and stylistic features of the miniatures was carried out, and detailed drawings of the pattern
compositions decorating the surfaces of tents and otaghs were made by the researcher. In the
evaluation of the compositions, the method of formal analysis within the traditional Turkish
painting art (miniature) was taken as a basis; an interpretative perspective was developed especially
in the light of the characteristic features of the Turkmen painting style. With this method, not only
the visual elements were analysed, but also the aesthetic perception of the period and the artist's
understanding of depiction were discussed within the artistic context.

Argument: Nineteen miniatures in Nizami-i Ganjvi Khamsesi numbered H. 762 in the
Treasury Library of Topkap1 Palace Museum were analysed in detail. As a result of the analysis, it
was determined that elements of tent and otag architecture were used in three scenes titled
‘Husrev's Killing of Aslan at the Banquet and Drinking Assembly’, ‘The Wedding of Husrev and
Shirin’ and ‘Behram Shah Sitting in the Turquoise Palace on Monday and the Daughter of the King
of Maghreb Telling a Story’.

Result: Among the 19 miniatures in the Nizdmi-i Gencevi Pentateuch, numbered H. 762
and housed in the Treasury Library of the Topkap1 Palace Museum, it is noteworthy that only three
scenes depict tents and otags. For this reason, the three otags and the accompanying ten tents in
these three miniatures have been analysed in detail in terms of their formal characteristics and
ornamental conception. During the examination process, the functions of these architectural
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elements in the composition, their aesthetic arrangements and their symbolic reflections in the
context of miniature art were evaluated; detailed drawings were made in line with the data
obtained. The study aims to shed light on the representation of portable architectural elements in
miniature art and the tent culture of the period.
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Kiiltiir Turizmi Baglaminda Artvin’deki Orta Cag Déonemi Tasinmaz Kiiltiir Varhklarinin
Onemi

Ozet

Kiiltiir turizmi Tiirkiye’de en ¢ok tercih edilen turizm ¢esitlerinden biri olup, dogal ve tarihsel kiiltiir
varliklarini, kiiltiirel etkinlikleri ve giincel sanat eserlerini, kiiltiir sanayilerinin sonuglarini, bazi sosyo-
ekonomik olgular1 turistik bir {iriin bi¢ciminde gezginlerin hizmetine sunan bir turizm anlayisidir. Bu
makalede; Artvin ilinin genel olarak turizm potansiyeli iizerinden, 6zellikle kiiltlir turizmini olusturan Orta
Cag donemi tagmmmaz kiiltiir varliklar1 incelenecektir. Calismanin yontemi olarak literatlir taramas1 ve alan
gozlemi belirlenmistir. Literatiir taramasi sonucu elde edilen bilgilere gore, 4. yiizyilda Hristiyanlig1 secen
Giircii Tberya Kralligiyla baslayan Artvin’deki mimari yapilasma, 5. yiizyilda Tao-Klarceti olarak bilinen
bolgenin Klarceti kismint olusturan Artvin ili ve ilgelerinde yogun bir dini mimari ile savunma ve ulagim
yapilarinin insasiyla devam etmistir. 9-11. ylizyila gelindiginde; Bagrathi Kralligi’nin onciiliigiinde,
oncesinde var olan Giircli Hristiyan yapilarindan daha anitsal nitelik tasiyan manastirlar insa edilmis ve bu
yapilar giinimiize ulagsmay1 basarmislardir. Bunlarin yani sira, ¢ok sayidaki kiiciik 6l¢ekli kilise ve sapeller
ile bir kisim manastirlarin zaman igerisinde tahrip olduklar1 goriilmektedir. Oldukg¢a zorlu bir cografyaya
sahip olan Artvin ili ve ilgelerindeki savunma yapilarindan olan kaleler ve bu kale yapilari ile irtibatli olarak
konumlandirilan kiigiik 6lgekli ¢ok sayida kulelere de rastlamak miimkiindiir. Cok fazla olmasa da yorede
ayni ¢aga ait gliniimiize ulasabilen tek gozlii tas kopriiler de bulunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiir Turizmi, Artvin, Orta Cag Tasinmaz Kiiltiir Varliklart

The Importance of Medieval Immovable Cultural Assets in Artvin within the Context of
Cultural Tourism

Abstract

Cultural tourism is among the most preferred types of tourism in Tirkiye and represents an
understanding of tourism that offers natural and historical cultural assets, cultural activities, contemporary art
works, the outcomes of cultural industries, and certain socio-economic phenomena as touristic products for
travelers. This article examines, through the general tourism potential of Artvin province, the immovable
cultural assets from the Medieval period that constitute cultural tourism. Literature review and field
observation methods were adopted for this study. According to the information obtained through the
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literature review, architectural structuring in Artvin, which began with the Georgian Iberian Kingdom’s
adoption of Christianity in the 4th century, continued in the 5th century with the construction of intense
religious architecture, defensive, and transportation structures in Artvin province and its districts forming the
Klarjeti part of the region known as Tao-Klarjeti. By the 9th-11th centuries, under the leadership of the
Bagratid Kingdom, monasteries of a more monumental character than the earlier Georgian Christian
structures were built, many of which have survived to the present day. In addition to these, numerous small-
scale churches and chapels, as well as some monasteries, have been damaged over time. In the challenging
geography of Artvin and its districts, fortresses built for defense purposes and numerous small-scale towers
associated with these castles can also be found. Although in small numbers, single-arched stone bridges from
the same era have likewise survived to the present day.

Key words: Cultural Tourism, Artvin, Medieval Immovable Cultural Assets

GIRIS

Turizmin; ticari hizmetlerden yararlanarak, eglence, dinlenme ve zevk pesinde evden uzakta
zaman gecirme eylemi ve siireci oldugu kabul edilmektedir. Bu tanimlamaya gore turizmin 17.
ylizyillda Bati Avrupa’da baslayan modern toplumsal diizenlemelerin bir {iriinii oldugu ve
kokenlerinin Klasik Antik Yunan Cagi’na kadar indirgendigi goriilmektedir. 21. yiizyilin
baslarinda uluslararasi boyut kazanan turizm, diinyanin en 6nemli ekonomik faaliyetlerden biri
haline gelmistir. Turizmin ortaya g¢ikisinin temel dayanaklardan biri antik Yunan ve Roma
eserlerine Bati Avrupa’da duyulan ilgiye baglanmakta ve Diinyanin Yedi Harikasina vurgu
yapilmaktadir. Dilinyevi turizmin yan1 sira, Hac yolculuklart gibi dini amacglh seyahatler de tarihte
onemli yer tutmaktadir. Dogu toplumlarinda, Budistler basta olmak iizere Hristiyan ve
Miisliimanlarin Hac ibadetleri icin yaptiklar1 yolculuklar da birer turizm aktivitesi olarak
degerlendirilmektedir. 16. yiizyilda Fransa, Almanya ve Italya’daki kiiltiirel yerlerin aristokratlar
tarafindan ziyaret edilmeleri; ticari olarak organize edilmis, is odakli bir dizi faaliyete
doniigmiistiir. 18. ylizyilin ikinci yarisinda hizla biiyiiyerek cografik kapsamini genisletmis ve Alp
manzaralar1 gezi rotalarina dahil edilmistir. 19. yiizyilin baslarina gelindiginde; saglik, eglence ve
kiiltir amagli Avrupa seyahatleri orta simif arasinda yaygin bir uygulamaya evrilmistir. Bu
yogunluga paralel olarak da turistlerin gezide ihtiya¢ duydugu rehber kitaplar, temel bilgiler, sanat

ve hediyelik esya pazarlarinin gelisimi, ulasim ve konaklama gibi sistemlerle kolaylastirmaya
gidilmistir (Erkmen vd., 2019).

Tanzimat’la birlikte Avrupali iilkelerle olan yakinlasma siirecine paralel olarak 1863 yilinda
Istanbul’da diizenlenen Sergi-i Umumi-i Osmanli organizasyonu, Osmanlilar tarafindan turizm
amagh diizenlenen ilk faaliyet olarak kabul edilmektedir. Istanbul’daki Pera Palas Oteli,
yabancilarin kolaylikla konaklayabilecekleri isletmelerden biri olmustur. Agatha Christie ve Pierre
Loti gibi yazarlarm, Istanbul ve Tiirkiye hakkinda yazdiklart romanlarin Tiirkiye’ye Batili
turistlerin gelisine dnemli katkilar1 olmustur. Havacilik basta olmak {izere alternatif tasimaciligin
geligim siirecine gore, ziyaretgilerin lilkemiz cografyasina uzaktan gelebilme imkanlar1 dogmustur
(Gdleryiiz, 2021).

Tiirkiye’de turizmin gelisimi 6zellikle Cumhuriyet doneminde baglamis ve cesitli adimlar
atilmis olmakla birlikte 1980°li yillardan sonra hiz kazandigi izlenmektedir. Avrupa’da egitim
gormiis Resit Saffet Atabinen tarafindan, 1923 yilinda Tiirkiye Seyyahin Cemiyeti adi ile kurulup
Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu adi altinda faaliyetlerini siirdiiren cemiyet, Tiirkiye’de turizm
faaliyetlerinin baslamasina ve gelismesine onciiliik etmistir. Ulke icin énemli bir déviz girdisi
saglamasi bakimindan turizm, bacasiz sanayi olarak algilanmistir. Cumhuriyet Tiirkiye’sinde
yapilan Bes Yillik Kalkinma Planlarinda yer verilmeye baglanan turizm faaliyetlerinin, 6zellikle
Sekizinci Bes Yillik Kalkinma Plani (2001-2005) ile 6nem kazanmaya basladigi goriilmektedir
(Kire, 2023; Zayim, 2024)

TUIK 31 Ocak 2025 verilerine gore; turizm geliri 2024 yilinda bir 6nceki yila gore %8,3
artarak 61 milyar 103 milyon 419 bin dolar olmustur. Ziyaretcilerden elde edilen turizm geliri 60
milyar 497 milyon 18 bin dolar, transfer yolculardan elde edilen turizm geliri ise 606 milyon 401
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bin dolar olarak ger¢eklesmistir. Ziyaretgilerin turizm gelirinin %17'sini tilkemizi ziyaret eden yurt
dis1 ikametli vatandaslar olusturmustur (TUIK, 2025).

Artvin’in Sarp Koyli’'nden ismini alan Sarp Siir Kapisi, Tiirkiye’nin Giircistan, Katkasya ve
Orta Asya iilkelerine ulasan bir koprii niteligindedir. iki iilke arasindaki antlasma ile vize yerine
kimlikle gecis imkani saglanan sinir kapisindan 2024 verilerine gore yaklasik 2,75 milyon kisi
yurda giris yapmustir.

Artvin’in Tarihi Cografyasi

Dogu Karadeniz Bolgesi’nin en dogu ucunda yer alan Artvin; batida Rize ve Karadeniz,
kuzeyde Giircistan, doguda Ardahan ve giineyde Erzurum ile cevrili olan serhat illerimizden
biridir. Kent, 40°35°—41°32° kuzey enlemleri ile 41°07°—42°26° dogu boylamlar1 arasinda
konumlanmaktadir (Orhan, 2015).

Yiiz ol¢iimi 7.359 km? olan ve 2022 yihi itibarryla 169.403 kisilik niifusa sahip bulunan
Artvin, Tiirkiye’'nin yiiz 6l¢iimii ve niifus bakimmdan kiiciik illerinden biridir. Idari yapist
itibartyla, Merkez ilgenin yanm sira Karadeniz kiyisinda Arhavi, Hopa ve Kemalpasa; i¢ kesimlerde
ise batidan doguya dogru Borcka, Murgul, Ardanug, Savsat ve Yusufeli olmak {izere toplam sekiz
ilgeden olusmaktadir. Ayrica il genelinde 40 mahalle, 323 koy ve 1.729 kiiciik yerlesim birimi
bulunmaktadir (Baykara, 1988).

Artvin (Artun/Artvani/Artvini), Eski¢ag’da Diaohi ve Kolkhis’in, Orta Cag’da ise
Klarceti’nin siyasi simirlar i¢cinde yer almis; Osmanli 6ncesinde Nigali/Ligani/Nigala, Osmanl
doneminde Livane/Livana, Cumhuriyet’in ilk yillarinda bir siire Coruh adiyla anilmistir (Kirzioglu,
2008; Coskun, 2013; Artvinli, 2013; Sezen, 2017). Artvin adimin &zellikle 1878 sonrast Rus
hakimiyetiyle yayginlastigi ve muhtemelen Ermenice etimolojiye sahip oldugu belirtilmekte; adin
Artun’dan bozma olabilecegi de ifade edilmektedir (Umar, 1993; Koéroglu, 1997; Kiigiikyildiz,
2019).

Kafkasya cografyasindaki 1.7-1.8 milyon yillik “homo erectus” bulgular1 ve ¢evre illerdeki
arkeolojik materyaller, bolgenin tarih 6ncesi ve tarihi donemlerde yogun kiiltiirel etkilesime sahip
oldugunu gostermektedir (Mgeladze vd., 2011). Hopa ve Batum’un tarih boyunca deniz ulagimi
agisindan 6nemli olmasi uluslararasi kiiltiirel temaslart artirmigtir. Artvin’in en erken dénemlerine
iliskin kamtlar smirli olmakla birlikte, Ksenophan MO 5. yiizyilda bolgede Kolklar, Makaronlar ve
Taoklarm yasadigini belirtmistir (Ksenophon, 2017). Murgul’da bulunan MO 5-4. yiizyila
tarihlenen ahsap madenci kiiregi ile Balikli kdyiindeki bronz baltalar, yerlesimin MO 2. binlere
uzandigim gdstermektedir. Hurri, iskit ve Urartu hakimiyetine iliskin goriisler bulunsa da bunu
destekleyecek giiclii arkeolojik kanit yoktur (Bittel, 1933; Aytekin, 1999; K6roglu, 2000).

Yusufeli-Savangin magarasindaki runik yazitlar ve Arhavi-Demirkapi’daki petroglifler
proto-Tiirk varligiyla iliskilendirilmektedir (Unsal, 2006; Cigdem, 2006). Strabon aktarimlarina
gore bolge dnce Pontus’a, Anadolu’nun Roma egemenligine girmesiyle Roma’ya baglanmis, fakat
yerel kralliklarin etkinligi devam etmistir (Fayda, 1991). Ardanug ve gevresi, iberya Kralligi (MO
302-MS 575/580) ve daha sonra Bagratlilar doneminde 6nemli bir merkez olmustur (Kakhidze &
Mamuladze, 2016). 11.yiizyildan itibaren baslayan Tiirk-Islam akinlar1 Selguklular ve Saltuklular
doneminde artmis; Mogollar ile ilhanllarin bolge hakimiyetinden sonra Cildir (Samtshe)
Atabekleri yonetimi baglamistir (Peacock, 2016; Ayhan, 2009). 14-16. yiizyillarda Karakoyunlu,
Timurlu, Akkoyunlu ve Safevi etkisi goriilmiistiir (Demirel, 2010; Bilgin, 2010).

Osmanli hékimiyeti, Yavuz Sultan Selim’in sehzadeligi sirasinda Arhavi-Hopa’nin
almmasiyla baslamis (1465), Kanuni doneminde Ardanu¢ Kalesi’nin 1551°de fethiyle bolge
tamamen Osmanli yonetimine katilmistir (Glimiis, 1999; Yilmaz, 2007). Osmanli idaresinde Artvin
ve c¢evresi Erzurum, Trabzon ve Cildir eyaletleri arasinda c¢esitli donemlerde yeniden
teskilatlandirilmistir (Kirzioglu, 1993; Aydin, 1998; Basar, 1997). Livane Sancagi zamanla ocaklik
seklinde idare edilmis; 19. ylizyilda Tanzimat sonrasi Artvin Livane Kazasi’nin merkezi haline
gelmistir. Ancak 1877-1878 Osmanli-Rus Savasi (93 Harbi) sonrasi idari yap1 tamamen degismis
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ve bolge Osmanli yonetiminden ¢ikmistir (Bekadze, 2014; Budak, 1999; Alasania, 2002; Giinay,
2012).

Kaltar Turizmi

Turizmin bir¢ok ¢esidi bulunmasina ragmen Tiirkiye’de en ¢ok tercih edilen turizm ¢esitleri
olarak; kis turizmi, kiiltiir turizmi, yayla turizmi, inang¢ turizmi, kongre ve fuar turizmi, spor turizmi
ve saglik turizmi sayilabilir. Bunlardan kiltdr turizmi; dogal ve tarihsel kiiltiir varliklarini, kiiltiirel
etkinlikleri ve giincel sanat eserlerini, kiiltiir sanayilerinin sonuglarini, bazi sosyo-ekonomik
olgulan turistik bir iiriin bigiminde gezginlerin hizmetine sunan bir turizm anlayis1 olarak
tanimlanmaktadir. Kiiltlir turizminin olduk¢a genis igerikli oldugu goriilmektedir. Tiim dogal ve
kiiltiirel miras (somut ve somut olmayan), arkeolojik, tarihsel kiiltiir varliklari, miizeler, 6ren
yerleri, anitsal yapilar, dinsel yapilar, kirsal ve kentsel sivil mimari 6rnekleri, saraylar, kaleler,
bahgeler, temali parklar, mezarlar, tiirbeler ve her tiirlii glincel sanat eseri ve etkinligi (sahne
sanatlari, gorsel sanatlar, resim, edebiyat, roman, siir, miizik, dans, heykel, film, fotograf, moda,
web, grafik tasarimlari, festivaller, konserler, "bienal"ler, sergiler), zanaatlar, etnografya, botanik,
flora ve fauna, folklor, geleneksel ve giincel yasam bigimleri, mutfak, bazi sosyo-ekonomik olgular
(gecekondular, sivil toplum kuruluglari, dinsel motifler, degisik study tours konular1), her tiirli
kiiltiir iiriinii bu tanimin i¢indedir. Bu nedenle bdcekgilik, kusculuk, ipek Yolu turizmi, kruvaziyer
turizmi, ekoturizm, trekking gibi "alternatif' oldugu belirtilen geziler, dogrudan mag¢ turnuvalar
disindaki spor turlari, doga gezileri, dogrudan hac seferleri disindaki inang¢ turizmi, special interest
tours, study tours, geographical expeditions, educational tours ile kongre, fuar, sergi ve saglik
turizminin pre ve post gezileri bu tanim kapsamindadir (Meydan Uygur & Selimoglu, 2007).

Kultiur Turizminin Ozellikleri:

o Kiltur turizmi ekonomik anlamda az bulanan bir Griindir. Bu nedenle kiltir turizmi
ekonomideki "mukayeseli istlinliikler" niteligine sahiptir.

¢ Bu "mukayeseli istiinliik" Tiirkiye'nin sahip oldugu 6zel ve Ozgiin kiiltiirel ¢esitlilik,
tarihsel derinlik, "biricik" olma durumu ile dogal ve kiiltiirel mirasin cografik yayginligindan
dolay1 benzerlerinden de iistiindiir.

e Arz acisindan nadir iiriinlerden olan kiiltiir gezileri birgok gezgin agisindan "olmazsa
olmaz"lardandir. Ter6r olaylari, savas, ¢ok agir politik tavir almalar gibi bazi konular disinda
turizmin diger tiirlerine gore daha istikrarl bir talebe sahiptir.

o Kiiltiir turizmine katilanlarin toplumsal statiisii ortalama kitle turizmi miisterilerine gore

daha yuksektir.

o Kiiltiir gezilerine katilan gezginler daha egitimli, daha merakli, daha ilgili, daha 6zgiir,
acelesi olmayan, gittigi yerde daha fazla zaman ve para harcayabilen, kiiltiirel ve sanatsal
etkinliklere daha duyarli, gittigi {ilkenin giinliikk yasamin1 tanimaya arzulu, dogaya, ¢evreye, gidilen
bolgenin kiiltlirline ve geleneklerine daha saygili, yore insanini tanimaya istekli, gruplar iginde
seyahat edebilen kisilerdir.

o Kiiltiir gezginleri, cok 6nemli alicilaridir.

o Kiiltiir turizmi gelismekte olan sanal ortamdan ve global sermaye hareketlerinden giines
deniz kum turizmine goére ¢ok daha az etkilenmektedir.

e Kiiltiir turizmi turistik gelirlerin lilkesel diizeyde daha genis alanlara yayilmasinda, bolge
halkinin turizmden daha genis oranda pay almasina ve bolgelerin kiiltiir diizeylerinin yiikselmesine
yoneliktir.

o Kiiltiir turizmi turistik etkinligi 12 aya yayma potansiyeline sahiptir.
e Kiiltiir turizmi ¢evreye, tarihsel ve kiiltiirel mirasa kars1 daha duyarlidir.
o Kiiltlir turizminin bir diger ana hedefi de o iilkede yasayanlardir. Kiltlir turizmi

denildiginde yanlis bir yaklasimla yalnizca Tirkiye'ye gelen yabanci turistler kastedilmektedir.
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Diinyada hig¢bir miize, hi¢bir 6ren yeri yalnizca disaridan gelenlerin ilgisi ve onlarin getirisi ile
ayakta kalamaz, dogal ve tarihi mirasi koruyamaz. Kisacasi kiiltiir turizmi ayni zamanda i¢ turizmi
gelistirmek zorunda olan ana turizm bilesenidir.

o lyi yonetildigi takdirde kiiltiir turizminin tiikenme, tiiketilme zaafi yoktur.
e Kiiltiir turizmi, turizmde var olmanin sartidir.

Tarihi boyunca farkli medeniyetlere ev sahipligi yapan Artvin ili; dogal giizellikler, tescilli
kiiltiirel ve tarihi degerler, gelenekler, kiiltiirel mirastan eser ve 6rnekler barindirmaktadir. Ayrica
sahip oldugu folklor, el sanatlari, gastronomi ve mimari; ilin sosyal ve kiiltiirel yapis1 hakkinda
bilgi vermektedir. Hizl1 ve aliivyon agisindan zengin akarsularin, dnemli dag ve vadilerin yer aldig1
Coruh Havzasi, Uluslararas1 Doga Koruma Orgiitii (International Union for Conservation of
Nature) tarafindan diinya genelinde secilen 34 sicak noktadan biri olarak belirlenmistir. Yillik
ortalama 6,3 milyar m® akis hacmine sahip Coruh Nehri, Tiirkiye’nin en hizli akan nehridir ve
diinyanin da en hizlilar arasindadir. Coruh iizerinde enerji amaciyla insa edilen Borcka, Deriner,
Muratli, Artvin ve Yusufeli barajlari yer almaktadir. Bunun yani sira; Borgka ilgesi simirlari
icerisinde yer alan Camili-Macahel Havzasi Biyosfer Rezerv Alani, 29 Haziran 2005 yilinda
UNESCO tarafindan Insan ve Biyosfer Agi’na Tiirkiye nin ilk biyosfer rezerv alami olarak dahil
edilmistir (Koday vd.,2013).

YONTEM

Bu c¢alismada, Artvin ilinde bulunan Orta ¢ag donemine ait eserlerin kiiltiir turizmi
baglaminda degerlendirilmesine yonelik kavramsal cergeve, kapsamli bir literatiir taramasi ile
olusturulmustur. Literatiir taramasi, belirli bir konuya iligkin mevcut bilgi birikiminin sistematik
bicimde gdzden gegirilmesi ve aragtirma probleminin teorik temellerinin belirlenmesini amaglayan
bir yontemdir (Booth vd., 2016). Bu cercevede Artvin ili icin, kdltur turizmi, kiltirel miras
yonetimi, dini ve tarihi yapilarin turizm potansiyeli ve Orta ¢ag donemi mimari mirasin korunmasi
iizerine yapilan ulusal ve uluslararasi aragtirmalar incelenmistir. Ayrica, Artvin ve ¢evresindeki
Orta ¢ag donemine ait Giircii ve Bizans etkili mimari yapilarm kiiltiir turizmine katkisina iligkin
mevcut akademik ve arkeolojik kaynaklar da degerlendirilmistir. Bu tarama sonucunda, bolgedeki
kiiltiirel mirasin korunmasima ve turistik c¢ekim giiciiniin artirilmasma yonelik politika ve
stratejilerin belirlenmesinde, literatiirden elde edilen bulgular temel alinmistir.

Calismada ayn1 zamanda literatiirden elde edilen bilgiler dogrultusunda, mimari yapilar
alanda gozlemlenmistir. Bu sayede dogrudan gozlem yoluyla veri toplanmis, manastir, kilise, kale
ve kopriilerin mevcut fiziksel durumlari, restorasyon siiregleri, ulasilabilirlik diizeyleri, ¢evresel
stirdiiriilebilirlik unsurlar1 ve turizm altyapisiyla olan iliskileri gdzlemlenmistir.

Elde edilen bulgular, literatiir taramasindan elde edilen teorik bilgilerle karsilastirilarak
yorumlanmis ve Artvin’deki Orta ¢ag donemi kiiltiirel mirasin kiiltiir turizmi agisindan mevcut
durumu ile gelistirme potansiyelleri degerlendirilmistir.

BULGULAR

Artvin ilinde arkeolojik sit, kentsel arkeolojik sit, tarihi sit, dogal sit, milli park, tabiat
koruma alani, tabiat parki nitelikli dogal koruma alani, turizm merkezi, kiiltiir turizm koruma ve
gelisim bolgesi gibi cesitli kanun ve kategoriler kapsaminda 6zel statli konumunda yer alan alanlar
mevcuttur.
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Tescilli Kaltar Varliklar

SIT ALAN| mommmm 10
SUKUYUSU = 3
MAHZEN = 3
SATO 1 1
KULE 1 1
MEZARLIK ~— 12
DEPO 1 1
MINARE 1 1
OKUL 1 1
DUKKAN mm 3
KALINTI S 13
HAMAM m 3
KAYA ODASI 1 1
MAGARA W 2
CESME s 14
TURBE mmm 6
KONUT . 148
KOPRU  msssssssssssssssss— 51
KALE I 50
KILISE  n—— 25
CAVI || 63

0 20 40 60 80 100 120 140 160

Grafik 1 Artvin'deki Tescilli Kiiltiir Varhiklari, (Artvin IKTM, Eyliil-2025)

Artvin’de 397 adet olmak {iizere bir¢cok farkli tiirde tescilli kiiltiir varligi bulunmaktadir.
Bunlardan 148’i konut, 63’ii cami, 51’1 koprii, 30’u kale ve 25’1 kilisedir (Grafik 1).

Manastirlar-Kiliseler

Cok engebeli bir arazi yapisina sahip olan Artvin ili ve ilgelerinde, giiniimiizde bile zor
ulagim saglanabilir yerlesmelere, ¢ok sayida Hristiyanlik donemi dinsel yapist insa edilmis ve
bunlarin 6nemli bir kismi gilinlimiize ulasmayr basarmistir. Bu konuda oldukca fazla yapi
oldugundan, bu c¢aligmada digerlerinden daha fazla 6ne ¢ikan ve yoredeki isimlendirmeleri ile
taninan Opiza Manastir1, Porta Manastir1, Dortkilise Manastir1, Ishan Manastir;, Barhal Manastir1
ve Tibet Manastiri’na yer verilmistir.

Opiza Manastir: Berta deresi vadisinin iist kotlarinda sekillenen bugiinkii Bagcilar
Koyii’niin merkezinde yer alan manastirin, 5. yilizyilda Giircii Krali Vahtang Gorgaslan tarafindan
Vaftizei Yahya adma insa ettirildigi ve sonrasindaki yapilagmalarla giinlimiize kadar kismen
ulastig1 anlasilmaktadir. Ilk manastir yapisi, 7. yiizyillda Miisliman Araplar tarafindan tahrip
edildiginden 8. yiizyilda, Biiyiik Asot zamaninda yenilenmistir. 16. yilizyila kadar aktif olan yap,
Osmanli doneminde islevini kaybetmistir. 1960’11 yillarda kdye ulasim saglayan ara¢ yolunun
manastirin ortasindan gegirilmesi ile tahrip edilmistir. Bir kisim manastir yapi taglariin kdy camisi
ingasinda kullanildigi bilinmektedir. Ana kilise etrafinda sekillenen yapilarin fonksiyonlarin
belirlemek su asamada olduk¢a zordur. Can Kulesi’ne sahip oldugu anlasilan yapida, farkli donem
is¢iligini yansitan, oldukg¢a hacimli tag malzemenin kullanildigi dikkat ¢ekmektedir (Fotograf 1-2).
Yapi, bolgedeki en erken manastir yapisi olmasiyla ayr1 bir 6neme sahiptir. 913 tarihinde Grigol
adli bir kisi tarafindan burada g¢ogaltilan “Opiza Incili” giiniimiizde Yunanistan’mn Iveria
Manastiri’nda korunmaktadir (Aytekin, 1999, s. 15-21).
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Fotograf 1-2 A. Mihalovi¢ Pavlinov “Opiza Manastir1” 1888; Y. E. Aytekin “Opiza Manastir1”
2024

Porta Manastiri: Opiza Manastirinin yakinlarinda, ayni vadi igerisinde, Pirnalli K&yii’niin
bagliginda ve koylin daha alt kotunda yer alan manastir; kilisesi, ¢an kulesi, ¢cesme-sapeli ve diger
yapilariyla yoredeki en gelismis yap1 kompleksinden biridir. 7. ylizyilda var oldugu kabul edilen
manastirin, Biiyiik Asot’un ogullar1 zamaninda, 8-10. ylizyillarda sekillendigi kabul edilmektedir.
Bazi yayinlarda, 780 yilinda Grigol Handzteli tarafindan kuruldugu ge¢mektedir. Mimari
Amon’dur. 11. yiizyilin sonlarinda B. Selguklularin kismi kontroliinde bulunan bolge, 1268-1625
yillar1 arasinda Cakeli yonetimindeki Samtshe-Saatabego’ya bagimli olarak Osmanli hakimiyetine
kadar islevini siirdiirmiistiir. Manastirin etrafinda var olan evlerin, Osmanli déneminde yorede
bulunan halk tarafindan sekillendirildigi goriilmektedir (Fotograf 3-4). Yakin zamana kadar arag
yolu olmayan manastira, giiniimiizde zorlu giizergaha sahip olsa da aragla ulasmak miimkiin hale
gelmistir (Aytekin, 1999, s. 21).

Fotograf 3-4 Nikolay Marr “Porta Manastir1 ve Cevresi” 1904; Y. E. Aytekin “Porta Manastir1 ve
Cevresi” 2024

Dortkilise Manastiri: Tekkale Koyii’niin daha {ist kotunda, meskiin mahal diginda, vadi
icerisinde bulunan manastir; kilisesi, sapeli ve diger yapilarla birlikte biitlinliik olusturmaktadir. 10.
yiizyilda (960) Bagratli Krallig1 tarafindan insa ettirilen yapi, diger manastirlara gdre gliniimiize
daha saglam olarak ulagsmayi basarmistir (Fotograf 5). 16. yiizyila kadar islevini siirdiiren yap1
toplulugu, giiniimiizde tescilli tasinmaz niteliginde koruma altina alinmistir. Ara¢ yolunun gectigi
giizergahin hemen {ist yaninda yer alan manastira kolayca ulasim saglanmaktadir. Ozellikle
kilisesinde diizgiin kesme tas ve ortii sisteminde Marsilya kiremiti dikkat ¢cekmektedir. Kilisenin i¢
duvarlarinda freskli siislemelerden az da olsa boliimler izlenebilmektedir. Bu kompleksin daha {ist
kotunda, ormanlik igerisinde, patika yolla gidilebilen Dag Manastir1 olarak adlandirilan bir yap1
daha bulunmaktadir (Aytekin, 1999, s. 78-79).
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Fotograf 5 O. Aytekin “Dortkilise Manastir1” 2002

Ishan Manastir: Ishan Koyii’niin merkezinde, diiz bir alan iizerinde yer alan manastirdan
giiniimiize, kilisesi ile yanindaki sapeli ulasabilmistir. ilk yapilasmasi 7. yiizyilla kadar
indirgenmeye ¢alisilan manastirin, giinlimiize ulasan mimari dokusunun 951 tarihli el yazmasina
dayanarak 9-10. yiizyillarda Bagratli Kralligi tarafindan insa ettirildigi kabul edilmektedir. Zaman
igerisinde bazi onarimlar gegirdigi kitabelerle dogrulanan manastir kilisesinin 17. ylizyila kadar
islevini siirdiirdiigii diisiiniilmektedir. 19. yiizyi1lda Osmanli kislas1 ve akabinde de bir boliimii cami
olarak degerlendirilen yapi, 2012-2019 yillar1 arasinda T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nca
restore edilmis bulunmaktadir (Fotograf 6-7). Diizgiin tas is¢iligi, plastik ve freskli siislemeleri ile
yer mozaigi agisindan dikkat c¢ekmekte olan yapinin, ileriki donemde ziyarete agilmasi
beklenmektedir (Aytekin, 1999, s. 53-71).

S -

Fotograf 6-7 O. Aytekin “Ishan Kilisesi ve Sapeli” 2024; Y. E. Aytekin “Ishan Kilisesi ve Sapeli”
2024

Barhal Manastinn (Kilise-Camii): Yusufeli ilcesinin en yiksek koylerinden biri olan
Altiparmak Koyli'nde bulunan manastirdan giiniimiize sadece kilisesi ulagabilmistir. Ayrica,
yapidan uzakta 2 adet sapeli bulunmaktadir. 973 tarihli “Parhali Inciline” gore manastir, Bagrath
Giircti Kral1 III. Davit tarafindan 961-973 yillan1 arasinda insa ettirilmistir. 15 ve 16. ylizyillarda
cesitli onarimlar gegirdigi bilinen yapi, 1677 tarihinde camiye ¢evrilmistir. “Susanik’in Sehadeti”
adli en eski el yazmasi kitabin bu manastirda yazildigi bilinmektedir. Plan ve tas is¢iligi agisindan
Tekkale’deki manastirin kilisesi ile olduk¢a benzerlik gostermektedir (Fotograf 8). 2018 yilinda
restore edilen yapi, glinlimiizde kismi1 olarak cami iglevini siirdiirmektedir. 1987 yilinda korunmast
gerekli tasinmaz kiiltiir varligi olarak tescillenmistir (Aytekin, 1999, s. 71-78).
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Fotograf 8 O. Aytekin “Barhal Kilisesi” 2004

Tibet Manastiri: Cevizli Koyii’niin merkezinde, diiz bir bahge igerisinde yer alan
manastirdan giiniimiize sadece kilisesi ulagabilmistir. Bagratli Giircii Krali I. Giirgen’in oglu Asot
Kubhi tarafindan 918 yil1 6ncesinde insa edildigi kabul edilen yapinin, 11. ve 13. yiizyillarda 6nemli
tamirlere maruz kaldigi anlasilmaktadir (Fotograf 9). Muhtemelen 18. yiizyil baslarinda kdy
camisine doniistiiriilen yapi, 19. yiizyilin sonlarinda terk edilmistir. 1950°1i yillara kadar 6nemli
Olciide ayakta olan kilise, donem yoneticileri tarafindan yikima maruz kalmig ve iist ortiisii ile bati
ha¢ kolu tamamen tahrip olmustur (Fotograf 10). 2019 yilinda, T.C. Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi’nin izinleri ile Erzurum Miize Miidiirligii Baskanliginda yapilan temizlik c¢aligmalari,
daha sonrasinda siirdiiriilememistir. Savsat ilgesinin en bilinen manastirlardandir (Aytekin, 1999, s.
44-53).

2

Fotograf 9-10 A. Mihalovi¢ Pavlinov “Tibet Manastir1” 1888; Y. E. Aytekin “Tibet Manastir1”
2024

Kaleler

Artvin ili ve il¢elerinde savunma yapilari olarak ¢ok sayida kale-kule karsimiza ¢ikmaktadir.
Orta Cag donemine ait bu yapilarin, zorlu cografyada, biiyiik emeklerle insa edildikleri gézden
kagmamaktadir. Burada; Artvin (Livane Kalesi), Arhavi Kalesi (Ciha), Gevhernik Kalesi, Goraset
Kalesi ve Savsat Kalesi’nin detayli bir anlatimi yapilmugtir.

Artvin (Livane) Kalesi: Artvin kent merkezinin taban kisminda, Coruh Vadisine hakim bir
konumda yer alan kale, giinimiizde askeri bdlgeye olan yakinhigi sebebi ile ziyaretgilere
acilamamustir. Uzerinde herhangi bir kitabe bulunmadigindan Giircii Bagrathlar1 zamaninda, 10.
ylizyilda insa edildigi kabul diisiiniilmektedir. Kalenin sur duvarlarimin yam sira yiiksekge bir
kulesi, sapel kalintis1 ve sarni¢ yapilari dikkat ¢ekmektedir (Aytekin, 1999, s. 250-253). 2004
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yilinda T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi tarafindan kismen restore edilen yap1 (Fotograf 11), 2012
yilinda Artvin Valiligince 1giklandirilmistir.

%

Fotograf 11 Y. E. Aytekin “Artvin Kalesi” 2024

Arhavi Kalesi (Ciha): Arhavi ilgesinin Yukar1 Hacilar Mahallesinde; Arhavi ve gevresine
hakim en yiiksek konumda yer almaktadir. Kaleye, dar ve bir kism1 olduk¢a bozuk 8 km lik arag
yolu sonrasinda 2-3 km lik patika yolla ulagilmaktadir (Fotograf 12). Kalenin tam olarak ne zaman
ve kimler tarafindan insa edildigi bilinmemektedir. Roma-Bizans doneminde Egrisi/Lazika Krallig
zamaninda 5-7. yiizyillarda insa edilmis oldugu tahmin edilmektedir. Orman arazisinin iginde,
adeta gizlenmis durumda olan kale, kendi igerisinde ii¢ boliim halinde sekillenmistir. Ilk giris
boliimii kalenin en genis alanimi teskil etmektedir. Yukariya ¢iktikca daralan ve daha da diklesen
kalenin en iist kismi, gevreyi gozetlemeye ayrilmistir (Aytekin, 1999, s. 293). Buradan Hopa’daki
Ciha’nin yani sira deniz kiy1 yerlesmelerini de izlemek miimkiin olmaktadir. 2024 yilinda T.C.
Kiiltiir Bakanlhiginin izinleri ile Artvin Miize Miidiirliigii Baskanliginda baslatilan arkeolojik kaz1

Fotograf 12 Y. E. Aytekin “Arhavi Kalesi” 2024

Gevhernik Kalesi: Eski Ardanu¢ kent merkezi konumundaki kale, kent ve i¢ kaleden
olusmakta olup, Artvin’deki en kapsamli kale yapilarindan biridir (Fotograf 13). Gunumizde
Ardanug ilgesi Merkez Mahallesi Adakale semti olarak yasatilan alan, 1952 yilinda Ardanug ilge
merkezinin simdiki yerine taginmasi ile eski dnemini kaybetmistir. Orta Cag doneminde, Giircii
Krali Vahtang Gorgaslan zamanindan beri ydrenin yonetim merkezi durumundaki alan, 1551
yilinda Osmanli egemenliginde de bu yonetsel dnemini korumustur. 19. yiizyil sonlarinda Rus
egemenligi zamaninda eski Onemini yitiren kale, giinlimiizde Kentsel ve Arkeolojik Sit Alam
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durumunda korunmaya ¢aligilmaktadir. T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligimn izin ve destekleri ile
Van Yiiziincii Y1l Universitesinden Dr. Ogr. Uyesi Osman Aytekin baskanligindaki ekiple 2021
yilinda baslatilan arkeolojik kazi ¢alismalari siirdiiriilmektedir (Aytekin, 2024).

32 TR S N =7

Kutlu Kalesi/Yapisi: Kutlu Koyt (Goraset) bagliginda bulunan yapi, kdy yerlesmesinin
daha alt kotunda yer almaktadir. Oldukca biiyiik tas bloklarindan olusan ¢evre duvarlari ile dikkat
ceken yapinin tam olarak ne zaman ve hangi amagcla insa edildigi bilinmemektedir (Fotograf 14).
Ardanug kent merkezine yaklasik 45 km uzaklikta bulunan yapiya dar ve oldukga virajh arag yolu
ile ulasmak miimkindiir (Aytekin, 1999, s. 292). 2024 yilinda T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanliginin
izinleri ile Artvin Miize Midirliigii Baskanliginda baglatilan arkeolojik kazi c¢alismalari
strdirulmektedir.

Fotograf 14 Y. E. Aytekin “Kutlu Kalesi” 2024

Savsat (Satlel) Kalesi: Savsat ilgesinin Merkez Sogitlii Mahallesi sinirlari igerisinde, Savsat
suyunu olusturan iki derenin birlesim sagladig1 vadide, Ardahan yolu gilizergahinda yer almaktadir.
Kesin olmamakla birlikte Giirci Bagratli Kralligi zamaninda 10-11. yiizyilda insa edildigi kabul
edilmektedir. 2007-2018 yillar1 arasinda T.C. Kiiltiir ve Turizm bakanliginin izinleri ile Van
Yiiziincii Y11 Universitesinden Dr. Ogr. Uyesi Osman Aytekin baskanligindaki ekiple arkeolojik
kazilar1 yapilip tamamlanmistir. Burada; kuleler, sapel, depolar, sarap mahzeni, sarnig, bey konagi
ve ¢esitli yap1 kalintilar1 ortaya ¢ikarilip tanimlanmistir. Osmanli doneminde de tamir edilip
kullanildig1 bilinen yapinin bu dénemi dogrulayan hamam ve mescit yapr kalintisi dikkat
cekmektedir (Fotograf 15). 19. yiizyil ortalarinda tamamen terk edilen yap1 giiniimiizde tescilli
taginmaz olarak varligini siirdiirmektedir. Plan ve projeleri kabul edilen kalenin, restorasyon
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uygulamasi i¢in kaynak ihtiyaci bulunmaktadir. Kale, su asamada diizenli olarak ziyarete agik
degildir (Aytekin, 2018).

Fotograf 15 Y. E. Aytekin “Savsat (Satlel) Kalesi” 2024

Kopruler

Orta Cag’dan gilinlimiize olduk¢a az koprii yapisi ulasabilmistir. Bunlarin igerisinde en
belirgin olanlari; Sebzeli Kopriisii ile Tagkoprii Kopriisii’diir. Bunlarin disinda da bazi kopriilerin
varlig1 bilinse bile ya gilinlimiize ulasamamis ya da tamamen yikildiklarindan tanimlanmasi
miimkiin olmamastir.

Sebzeli Koprisit: Sebzeli Koyii'niin girisinde, yoresel ismi ile Kvirala deresi tizerinde
bulunmaktadir. Yorede, “Tamara Kopriisii” olarak da bilinmektedir. Orta Cag’da, Bagratli Krallig
zamaninda inga edilen yapi, giiniimiize saglam denecek sekilde ulasmayr basarmistir. Tas
malzemeden, yuvarlak kemerli, tek gozlii ve yolunun egimli oldugu kopriiler grubundan olup ath
ve yayalarin gegisleri i¢in yapilmistir. Giiniimiizde, hemen yakininda betonarme bir koprii yapilmig
ve bu koprii iglevini yitirmistir (Aytekin, 2016).

Taskoprii Kopriisii: Taskoprii Koyii’niin ¢ikisinda, ara¢ yolu giizergahinda, Papart’tan
gelen Bocanat deresi iizerinde bulunan yapi, kOy arazisine gecisi saglayan Onemli ulagim
yapilarindan biridir. Orta Cag’da Bagrath Krallig1 zamaninda insa edildigi bilinen yapi, gliniimiize
saglam denecek sekilde ulagmay1 basarmistir. Tag malzemeden, basik yuvarlak kemerli, tek gozlii
ve yolunun yatay diiz oldugu kopriiler grubundandir. Yapi, halen islevini siirdiirmektedir (Aytekin,
2016).

SONUC VE ONERILER

Eski Cag (Ilk Cag) donemi hala tam olarak tamimlanamayan Artvin’in, Orta Cag
doneminden kalma manastirlari, kiliseleri ve sapelleri basta olmak {izere kale ve kuleleri ile az da
olsa kopriilerinin giiniimiize ulastig1 anlasilmistir.

Roma-Bizans ile Pers-Sasani gibi giiclii medeniyetlerin arasinda kalan tarihi Giircistan’in o
caglardaki bir uzantisi olarak karsimiza ¢ikan Artvin ili ve ilgelerinde, Orta Cag donemine ait ¢ok
sayida taginmaz kiiltiir varligr olarak nitelenen dini, askeri ve az da olsa ulasim yapilarmin 5.
yiizy1ldan baslayarak, 12. yiizyila kadar araliksiz inga edildigi anlasiimaktadir. Ozellikle 4. yiizyilin
ilk yarisinda Pagan, Mitraizim ve Zerdiislilk dinlerinin etkisinde kalan bolgenin 4. yiizyilin ilk
yarisinda DoguRoma (Bizans) doneminde Hristiyanligi segen Giircii halki, Ortodoks inanci ile
ekseriyetle Roma-Bizans’la yakin iliskiler kurmustur. Bunun karsiliginda siyasi ve ekonomik
desteklerine kavusmayi basardigi anlasilmaktadir.

[lk donemde Pers-Sasanilerin siyasi ve dinsel baskilari, sonrasinda Tiflis ve ¢evresinde
Miisliiman Arap Emirliginin kurulmasi neticesinde; Hristiyanlik kimliklerini korumak i¢in iki kez
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yogun bir bigimde Artvin’in de iginde bulundugu Iberya ve Tao-Klarceti Beyligi etrafinda, biiyiik
ordularin ulasamadig1, derin vadilerden olusan, saklanmaya ¢ok elverisli dokuya sahip cografyaya
gelmek mecburiyetinde kalmislardir. Bunlardan en 6nemli din adamlarindan sayilan Grigol
Handzeli ve 6grencilerinin 8. yiizyil ve sonrasinda énemli manastirlarin kurulmasina onciiliik ettigi
dikkatlerden kagmamaktadir.

Daha oncesinde kiigiik derebeylerin hakim oldugu bu topraklar, krallik ve devlet
organizasyonu altinda sekillenmeye baslamis, iyi bir etiitle ve 6zellikle daha 6ncesinde ¢ok yogun
olmayan bayir ve kira¢ alanlarda manastirlar kurarak, Hristiyanligin kimlik bulmasina galigilmistir.
Dinsel mimarideki bu gelisim siireci, ¢ok sayidaki kale-kule ile desteklenerek, giivenlik sorunu
¢coziilmeye ¢abalanmis ve kismen de olsa basar1 saglanmis goriinmektedir. Ancak, 12. yiizyilda
tekrar daginik durumdaki Gtircli Kralliginin toparlanarak eski topraklarina kavusmasinin ardindan,
bu boélgeden yonetim erkinin ¢ekilmesi ile eski ihtisamini kaybetmeye basladigi anlasilmaktadir.
Bu ylizden, Osmanli egemenligine kadar yeni bir yapinin yapilamadigi, eskiden var olan anitsal
yapilarin bile tamir edilemedigi anlagilmaktadir.

1453’te Bizans’n, 1461°de Trabzon Rum Imparatorlugunun siyasi hayatina son verilmesinin
ardindan, disaridan siyasi ve ekonomik giic kaybina paralel olarak, bdlgenin yalnizlasmaya
basladig1 izlenmektedir. Bu durumu firsat bilen Osmanli, daha &ncesinde tam olarak Tiirk-islam
hakimiyetinin kurulamadigi bu yorede, 1551 yilinda dénemin Erzurum Beylerbeyi olan Cerkez
Iskender Pasa tarafindan Ardanug¢/Gevhernik Kalesi’nin uzun ugraslar sonucunda almmasiyla,
Hristiyan Atabeklerin yonetimine son vermistir. Bu durum, ylizyillar igerisinde inan¢ ve kimlik
degisimine evrilmistir.

Giircii Hristiyan halkinca Orta Cag’daki bu yoreye “Giircistan’in Sinas1” adinin verilmesi
tesadiifi degildir. Ozellikle, SSCB doneminde bdlgeye kolay bir sekilde gelemeyen Giircii halki,
1991 sonrasinda bolgeye adeta akin etmistir. Eskiden beri literatiirden takip ettikleri dini mekanlari
ziyaret ederek, duada bulunmak, inanglar1 agisinda ayr1 bir 6nem tagimaktadir. Akademisyenler
basta olmak {izere her firsat bulanin yoredeki dini yapilara yogun bir ilgisinin varligr gézden
kagmamaktadir. Buradan elde ettikleri gorselleri, kendi iilkelerinde paylasmakta ve sahiplenme
bilincinin olugmasina gayret etmektedirler.

[ldeki Hristiyanlik dini yapilarinin sahipsizligi ve giivenlik zafiyeti gibi nedenlerle, her gelen
yabanci turist kolaylikla yapiyr {icretsiz olarak ziyaret edebilmektedir. Imkan bulunur ise,
taginabilir kiiltiir varliklarinin yurt disina ¢ikarilmasina da yonelim olabilmektedir.

2021 yilinda Artvin ilinde T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligina bagh yetkili Miize Miidiirliigii
kurulabilmistir. Depo seviyesinde eser toplayan Artvin Miizesi’nin kurulmasi ile bazi sorunlar
giderilmeye ¢alisiimaktadir. Ozellikle, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhiginin izinleri ile yiiriitiilen
arastirma ve arkeolojik kazilarin, yorede eser koruma bilincinin gelismesine katkisi olmakla
birlikte, daha fazla gayrete ihtiyag duyulmaktadir. Ayrica, Artvin Coruh Universitesi biinyesinde,
ilgili boliimlerin agilmast durumunda, bdlgedeki kiiltlir turizmine onemli katkilar sunacagi
diistintilmektedir.

Biitiin bunlardan sonra; Artvin ili ve il¢elerinde zengin tasinmaz kiiltiir varligi potansiyeli
bulundugu; kiiltiir turizmi ag¢isindan taginmaz kiiltiir varliklar1 basta olmak iizer genis ¢esitlilige
sahip oldugu, ulasimin iyilestirilmesi basta olmak iizere, turizmin yoreye katki sunabilmesi igin
farkli destinasyon merkezlerinin olusturulmas1 gerektigi; bunun i¢in de dogrudan yetkili birimlerin
akademisyenlerle  birlikte  gelistirecekleri ~ Onerilerin, yatinmci  kuruluslarla  birlikte
degerlendirmesini dnerilmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT

Aim: The aim of this study is to examine the Medieval-period cultural heritage of Artvin
province—one of the most preferred destinations for cultural tourism in Tlrkiye—and to evaluate
its significance in terms of tourism potential.

Method: This study employed the literature review method to investigate domestic and
international articles, books, and online sources related to the topic and the immovable cultural
assets located in Artvin province. In addition, the cultural assets identified through the literature
review were visited and observed in situ. Examining the administrative structures that dominated
Artvin during the Medieval period and associating the architectural works created in different eras
with their respective periods were considered the most appropriate methodological approaches.

Findings: It can be stated that the structures built by the civilizations dominating the region during
the Medieval period are the earliest surviving architectural examples in Artvin. No architectural
cultural assets predating this era have been identified. Architectural activity in Artvin began in the
4th century with the Georgian Iberian Kingdom’s adoption of Christianity and expanded in the 5th
century across the Klarjeti part of the Tao-Klarjeti region, where religious, defensive, and
transportation structures were intensively constructed. During the 9th—11th centuries, the Bagratid
Kingdom erected more monumental Christian buildings compared with previous ones. Examples
include the monasteries of Hamamli (Dolishana), Pirnalli (Porta), Bulanik (Rabat), Cevizli (Tbeti),
Ishan (ishani), Dértkilise (Dértlii), and Altiparmak (Parhali), all of which have survived.
Considering the challenging terrain, many castles and towers were also constructed for defense
purposes, some of which remain today, such as the Artvin Livane Castle, Ardanu¢ Gevhernik

Uluslararasi Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi Cilt:8, Say1:20, Aralik 2025, s.42-59
58


https://tr.wikipedia.org/wiki/Handzta_Manast%C4%B1r%C4%B1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Opiza_Manast%C4%B1r%C4%B1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Tbeti_Kilisesi

Kiiltiir Turizmi Baglaminda Artvin’deki Orta Cag Dénemi Tasinmaz Kiiltiir Varhklarmin Onemi

Castle, and Savsat Castle. Though few in number, single-arched stone bridges from the same
period also survive as cultural assets.

Conclusion and Discussion: Situated historically between the powerful civilizations of Rome-
Byzantium and Persia-Sasanian, Artvin and its districts—then part of historic Georgia—witnessed
uninterrupted construction of religious, military, and transportation structures from the 5th to the
12th centuries. Initially governed by local feudal lords, these lands began to take shape under
kingdoms and organized states that, through careful planning, established monasteries in sparsely
populated and rugged areas to strengthen the Christian identity. This development in religious
architecture was supported by the construction of numerous castles and towers aimed at ensuring
security, which was achieved to some extent. However, following the reunification of the
fragmented Georgian Kingdom in the 12th century and the withdrawal of administrative authority
from the region, the area began to lose its former prominence. Consequently, no new buildings
were constructed, and even monumental structures from earlier periods could no longer be repaired
until the Ottoman domination.

It is no coincidence that the Georgian Christian people referred to this region during the Middle
Ages as “the Pupil of Georgia.” During the Soviet period, access to the area was restricted, but
after 1991, Georgian visitors began to flock to the region to visit the sacred sites known to them
through literature and to pray there, which carries significant religious meaning. Academics and
many other visitors have shown great interest in these religious structures, sharing images of them
in their own countries and fostering a sense of ownership.

The lack of caretakers or guards for Christian religious buildings in the province allows foreign
tourists to visit these sites freely and without charge. In some cases, movable cultural assets are at
risk of being taken abroad. In 2021, an official Museum Directorate affiliated with the Republic of
Tiirkiye’s Ministry of Culture and Tourism was established in Artvin. With the foundation of the
Artvin Museum, which currently collects artifacts at the depot level, certain issues have begun to
be addressed. Research and archaeological excavations conducted under the Ministry’s
authorization have contributed to developing awareness of heritage conservation in the region,
though further efforts are needed. Moreover, establishing relevant departments within Artvin Coruh
University is expected to make significant contributions to the development of cultural tourism in
the region.

In conclusion, Artvin province and its districts possess a rich potential of immovable cultural
assets. The region demonstrates a wide variety of cultural resources—particularly immovable
heritage—from the perspective of cultural tourism. However, for tourism to effectively contribute
to the region, it is necessary to improve transportation and to create diverse destination centers.
Therefore, it is recommended that authorized institutions collaborate with academics to develop
proposals and evaluate them jointly with potential investors.
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David Samling Miizesi’nde Bulunan Bir Grup Biiyiik Selcuklu Kumasinin
Kompozisyon Dlzeni

Orta Asya’dan baslayarak Anadolu’ya kadar uzanan genis bir cografyada hiikiim siiren Selguklu
Devleti, fethettigi bolgelerde karsilastigi farkli kiltiir, sanat ve zanaat anlayisint kendi mirasiyla
harmanlayarak, 6zgiin bir sanat anlayisi gelistirmistir. Selguklu {islubu olarak ifade edilen bu yaklagim hem
donemin estetik anlayigini sekillendirmis hem de sonraki donemlerin sanat iiretimine Onciilik etmistir.
Biiyiik Selcuklu donemine ait kumaslar, sadece donemin tekstil sanatini yansitmasi bakimindan degil,
iizerlerindeki kompozisyonlar araciligryla geleneksel Tiirk resim sanati hakkinda 6nemli bilgiler sunmalari
acisindan degerlidir. Biiyiik Selcuklu doneminde kagit malzeme iizerine resim Orneginin sinirli oldugu
diistiniiliirse, kumas ylizeylerindeki resimler bu doneme kaynaklik etmeleri bakimimdan 6nemlidir. Biiytiik
Selcuklu dénemi kumaslarinin ¢ogu, giiniimiizde yurt digindaki farkli miizelerde yer almaktadir. Aragtirmada
David Samling Miizesi’nde bulunan bir grup Biiyiik Selguklu donemine ait tasvirli kumaglarin kompozisyon
diizenlerinin incelenmesi amaglamaktadir. Calismada nitel arastirma yontemlerinden alanyazin tarama ve
betimleme kullanilmistir. Arastirmanin evrenini s6z konusu dénemin kumas sanati olustururken, 6rneklemini
David Samling Miizesi'nde yer alan dort adet 6zgiin tasvirli kumas Ornegi olusturmaktadir. Arastirma
bulgulari, bu kumagslarda simetrik yerlesim, geometrik tekrarlar, figiiratif betimlemeler ve yazi unsurlarinin
6zgiin kompozisyonlarla bir araya getirildigini ortaya koymustur. Ayrica motif ve kompozisyonlarin, benzer
sekilde diger sanat dallarinda da teknige uygun sekilde yorumlandigi gézlemlenmistir. Bu yoniiyle Biiytlik
Selcuklu déneminde sanat dallar1 arasinda ortak tislup birliginin gozetildigi anlasiimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Biiyiik Selguklu, Kumas Sanati, Kompozisyon Diizeni, MinyatUr

Composition Order of A Group Of Great Seljuk Fabric Found In The David Samling
Museum

The Seljuk State, which ruled over a wide geography starting from Central Asia and extending to
Anatolia, developed an original understanding of art by blending the different cultures, arts and crafts it
encountered in the regions it conquered with its own heritage. This approach, referred to as the Seljuk style,
both shaped the aesthetic understanding of the period and pioneered the art production of subsequent periods.
Fabrics from the Great Seljuk period are valuable not only in terms of reflecting the textile art of the period,
but also in terms of providing important information about traditional Turkish painting through the
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compositions on them. Considering that the number of paintings on paper during the Great Seljuk period was
limited, the paintings on the surfaces of the fabrics are important in terms of being a source for this period.
Most of the fabrics from the Great Seljuk period are currently located in different museums abroad. The aim
of the study is to examine the compositional arrangements of a group of depicted fabrics from the Great
Seljuk period in the David Samling Museum. The qualitative research methods used in the study are
literature review and description. The universe of the research is the fabric art of the period in question, while
the sample is four original depicted fabric samples in the David Samling Museum. The research findings
revealed that symmetrical placement, geometric repetitions, figurative descriptions and text elements were
brought together in original compositions in these fabrics. It was also observed that motifs and compositions
were interpreted in a similar way in other branches of art in accordance with the technique. In this respect, it
is understood that a common style unity was observed among the branches of art in the Great Seljuk period.

Key words: Great Seljuk, Fabric Art, Composition Order, Miniature
GIRIS

XIl. ylizyilda Selguklu Tiirklerinin istilasi, Ortadogu tarihinde 6nemli bir kirilma noktasi
olusturmus ve Selguklular, bugiinkii Cin Bati smirindan Dogu Akdeniz’e kadar uzanan bir
imparatorluk kurmustur. Biiyiik Sel¢uklu Devleti, bir yandan uzun bir ge¢gmise dayanan emperyal
siyasi kiiltlirinii, diger yandan fethettikleri topraklarin Iran ve Islam geleneklerini harmanlayarak
kendine 6zgu bir sanat tarzi olusturmustur (Peacock, 2022). “Selguklu islubu” olarak bilinen bu

yaklagim, Islam diinyasinin farkli bolgelerine tasinarak, sonraki yiizyillara da yén veren bir sanat
anlayiginin temelleri atilmistir (Konak ve Akkaya, 2025).

Yazili kaynaklarda Orta Asya sanat tislubunun, yalnizca bdlgesel degil, Samarra ve Selguklu
iislubunu da etkiledigi, bu baglamda Tiirk-Islam kiiltiiriiniin bicimlenmesinde Oguzlar’mn énemli
rol oynadigi vurgulanmaktadir (Esin, 1978). Bununla birlikte ¢esitli eserlerde Uygurlarin Selguklu
doneminde de varliklarini stirdiirdiikleri ve kiiltiirel etkilerini gostermeye basladiklarindan s6z
edilmektedir (Esin, 1985).

Biiyiik Selguklular déneminde diger sanat dallarinda oldugu gibi kumas sanatinda da gelisme
olmus, ancak bu kumaslar zamanla yipranmis ve giliniimiize sadece az sayida o6rnek ulasabilmistir.
Alan yazina bakildiginda en c¢ok karsilasilan 6rnek Resim 1°de yer alan ipek kumas pargasidir. Bu
kumas XI. yiizyill sonuna tarihlendirilmekte ve Londra Victoria & Albert Miizesi’'nde
bulunmaktadir (Resim 1) (Aslanapa, 1989). Biiyiikk Selguklu doneminde kagit lizerine resim
orneklerinin azlhig1 goéz oniinde bulunduruldugunda, bu doneme ait kumaslar tizerindeki tasvirler,
yalnizca kumasg sanatin1 degil, ayn1 zamanda geleneksel Tiirk resim anlayigini da belgeleyen dnemli
gorsel kaynaklardir. Yapilan arastirmalar sonucunda Biiyiik Selguklu donemine ait farkli kumag
orneklerinin yurt disinda farkli miizelerde sergilendigi goriilmektedir. Bu miizelerden biriside
David Samling Miizesi’dir.

Bu baglamda David Samling Miizesi'nde sergilenen Biiyiik Sel¢uklu donemine ait bir grup
tasvirli kumas orneklerinin kompozisyon diizeninin incelenmesi arastirmanin amacint
olugturmaktadir. Calisma Biiyiikk Selguklu donemine ait dort adet tasvirli kumas Ornegi ile
sinirlandirtlmistir. Arastirma, resimli (tasvirli) kumas sanatinin incelenmesi bakimindan oldugu
kadar donemin resim sanatin1 giiniimiize tasimasi ve bu y6ndeki arastirmalara olanak saglamasi
bakimindan da 6nemlidir.
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Resim 1 XI. yiizy1l sonuna ait Selcuklu ipek Kumas1. (Aslanapa, 1989)

YONTEM

Bu ¢alismada David Samling Miizesi'nde sergilenen Biyik Selcuklu dénemine ait bir grup
tasvirli kumas Orneklerinin kompozisyon diizeninin incelenmesi amaciyla nitel arastirma
yontemlerinden alanyazin taramasi ve betimsel analiz kullanilmigtir. Arastirmanin evreni Biiyiik
Selguklu donemi kumas sanati, 6rneklemi ise David Samling Miizesi'nde bulunan Biiyiik Selguklu
donemine ait dort adet tasvirli kumas 6rnegidir. Bu kapsamda Biiyiikk Sel¢uklu dénemi sanatinin
kurgu ve kompozisyon gibi 6zelliklerini analiz edebilmek amaciyla, kompozisyon a¢isindan benzer
ornekler arastirtlmis ve bu Ornekler iizerinden incelemelerde bulunulmustur. Ayni zamanda
doneme ait sanatsal yaklasimlar lizerinden degerlendirmeler yapilmistir. Bu baglamda kumaslarin
ylizeyinde yer alan tasvirlerin kompozisyon diizeni incelenirken, minyatir (geleneksel Turk resim)
sanatinin bi¢cim anlayis1 ve Biiyiik Selguklu resim tislubunun temel 6zellikleri dikkate alinmistir.

Buyuk Selguklu Doneminde Kompozisyon Diizeni

Biiyiik Selcuklu donemi Tirk kiiltiir ve sanatinda 6nemli bir yer teskil etmektedir. XII.
yilizyila ait cami, minare, mezar anitlari, tiirbe, medrese, kervansaray gibi mimari yapilarinda
siislemelerde, sekizgenlerin kesisimi ile olusan diigiim motifleri, altigen temelli geometrik sekiller,
yildizlar, gamali haglar ve ¢esitli geometrik diizenlemeler icerisinde kufi ve nesih yazilarin birlikte
kullanmildigr gozlemlenmektedir (Aslanapa, 1989). Bununla birlikte yurtdigina ait miizelere
bakildiginda maden, seramik, ¢ini, el yazmasi, kumasg gibi farkli 6rneklerden de Biiyiik Selguklu
donemi Uslubu degerlendirilebilmektedir.

Biiyiik Selguklu doneminde Sultan Kale’de yer alan seramik atdlye ve firinlar, bu alandaki
Uretimin 6nemi hakkinda fikir vermektedir (Eravsar vd.,2014). Bu iiretim siireglerinde farkli
malzeme denemeleriyle form arayiglarina gidildigi, siislemelerde ise sirli, sirsiz, siralti, siriist,
luster, minai tekniklere yer verildigi goriilmektedir (Resim 2a) (Karpuz ve Karpuz, 2013). Bulunan
form ve teknikler sayesinde Biiylik Selcuklu resim sanati ve Biiylik Selguklu seramik sanati
arasindaki iliskiler gelismistir (Konak ve Akkaya, 2025). Seramik kaplamalarin i¢ ya da dis
ylizeylerinde yer alan figiiratif siislemelerde, biiyiik dl¢lide Sehname kaynakli Behram ve av
sahneleri ile saray yasamini yansitan kabul sahneleri goriilmektedir. Kompozisyonlarda figtrlerin
etrafina bazen sfenks, grifon, ejder gibi mitolojik varliklar eklenerek, bazen de kitabeler eklenerek
biitlinliik saglanmistir (Resim 2b) (Eravsar vd., 2014).
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Resim 2 a. Mina’i Kése, iran, b. Mina’i Kase, Iran (URL-1, URL-2)

Seramik ve c¢ini sanatinda goriilen figiiratif tasvirler, maden sanatinda uygulanan kazima,
kakma, dovme, savatlama teknikleriyle yeniden yorumlanmistir. Kanatli kegi, ejder, zodiac
figtirleri, sfenksler, ordekler, kuslar, baliklar, yirtici hayvanlar gibi mitolojik ya da dogaya dayali
Ogeler ile miizisyen, akrobat, rakkase, deveye veya ata binmis insan figiirleri gibi giindelik yagsama
dair sahneler farkli malzeme ylizeyinde 6zgiin bigimde uygulanmistir (Aslanapa, 1989). Ayrica
baz1 6rneklerde harfler insan ve hayvan figiirleriyle tasvir edilmesi ile anlatinin ve bi¢imin nasil i¢
ice gectigini gostermektedir (Resim 3a). Giimds, altin, tung ve piring gibi metallerden yapilan
buhurdanlik, ibrik, havan, ayna, tepsi, samdan, divit, bakrag¢ gibi ¢esitli islevsel objeler, s6z konusu
stislemelerin uygulandigi baglica yiizeyler olmustur (Resim 3b) (Eravsar vd.,2014).

a. b. -
Resim 3 a. Bronz Ibrik,1180-1210 Iran, Metropolitan Sanat Miizesi, b.Giimiis tabak, XI.yiizy1l
Iran, David Samling Miizesi, (Eravsar vd.,2014)

El yazmalarmin sayfalarinda giiniimiize ulasan Biiyiik Selguklu resim sanati Ornekleri
oldukea azdir. Biiyiik Selguklu yasamini ve tipolojisini realist bir anlayisla yansitan seramik ve ¢ini
sanat1 Ornekleri Biiyikk Selguklu iislubuna dair 6nemli ipuglar verirken, bu iislubu minyatiir
diizeyinde yansitan ornekler ancak XII. yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikmaktadir (Aslanapa, 1989).
Konak ve Akkaya'ya gore seramik yizeylerdeki kompozisyonlar, mutlak mekan ve mutlak zaman
anlayis1 dogrultusunda, hiyerarsik olarak merkeze yerlestirilen figiir cepheden tasvir edilirken diger
figilirler ana figiiriin ¢evresine konumlandirmaktadir (Resim 2 a.) (Konak ve Akkaya, 2025).
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a.r = % v S
Resim 4 a. ipek kaftan Iran XI XII yuzyll Sarlkham Collectlon b. Ipek kumas, Iran XI.-XI11I.
yiizy1l, Boston, Museum of Fine Arts, a.(Peacock, 2022, 5.95), b. (Eravsar vd., 2014)

Biiyiik Selguklu donemi kumas orneklerine bakildiginda kompozisyonlarda geometrik,
figlirli, yazili ve nebati motifler goriilmektedir. Desen tekrar sistemlerinde birim raporun hem
dikey, hem de yatay eksende baglantisiz siralanmasi karakteristiktir. Kumag yiizeylerinde
kompozisyonlar bazen dairesel diizen igerisinde bazen de bordiir diizeninde olusturulmaktadir.
Diizenler igerisinde kullanilan insan ve hayvan figiirleri genellikle simetrik sekilde dokunmustur.
Bu tasvirler arasinda kus, aslan, kartal ve grifon gibi hayvan figiirleri gozlemlenmektedir.
Kitabelerde kufi ve nesih yaz tiirii tercih edilmektedir. Birim raporlarin kesisim noktalar1 bazen
figurler ile bazen de bitkisel motifler ile tamamlanmaktadir (Resim 1, 4a, 4b).

BULGULAR VE YORUM
Ornek 1

Resim 5 Ipek, altin kilaptan iplikli kumas, iran, XI.-XII. yiizy1l, (Env. No. belirtilmemis),
(Eravsar vd., 2014)
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Kumasin iist kisminda ince ve kalin sekilde olusturulmus bordiir bulunmaktadir. Ince
bordiirlerde geometrik, kalin bordiirlerde kufi kitabe goriilmektedir. Kumas basinda goriilen bordiir
ozelligi Osmanli doneminde goriilmeye baslayan catma yastik yiizlerini animsatmaktadir. Catma
yastik yiizlerinin karakteristik 6zelligi alt ve iist kisimlardaki bordiirler ile kapali kompozisyona
sahip olmasidir. Resim 5’de yer alan 6rnegin alt kismi kesildigi igin net bir yorum yapilamamakla
birlikte gelecek yiizyillarda goriilen bu kompozisyon o6zelliginin baglangicina isaret ettigi
soylenebilir.

Kumagin yiizeyi, daire formlarinin ulama seklinde yerlestirilmesiyle birim raporlarina
ayrilmistir. Hem yatay hem de dikey yonde tekrar eden daire formu dilimli bir borddr ile
cevrelenmistir. Bordiirlin zemini desensiz birakilmig; bordiiriin igine ve disma ise desen
yerlestirilmistir. S6z konusu desenler rumi ve bitkisel kompozisyonlardan olusmaktadir. Birim
raporun igerisinde sirt sirta simetrik sekilde yerlestirilmis iki aslan figiirii bulunmaktadir. Aslan*
figlrlerinin zeminindeki bitkisel — rumi desende bu yerlesime gore simetrik sekilde diizenlenmistir.
Birim raporlarin birlesimi ile olusan orta alanda yine zemini bitkisel ve rumi kompozisyondan
olusan desen ile dolgulanmis ve alanin ortasina ¢ift bash kartal® motifi yerlestirilmistir. Cift bash
kartalin kuyrugu iki yandan kivrilan ejderha ile nihayetlendirilmistir. Aslan figiirlerinin kuyruklar
ejderha basi ile tamamlanmaktadir. Kompozisyona genel olarak bakildiginda figiirlii, geometrik,
yazili ve bitkisel motiflerin bir arada kullanildigi goriilmektedir. Daire formlarimin armay1
andirmasindan ve figiirlerin sembolik anlamlarindan yola ¢ikarak kumasin sancak amach
dokunmus olabilecegi diistiniilmektedir.

Ornek 2

Resim 6 Atkidan desenli ipek kumas, XI.-XII. yiizyil, Env.N0.25/1992 (URL-3)

4 Desende kullanilan aslan figiirii sembolik olarak genellikle alplik, yigitlik ve hiikiimdarlik anlamlarini tagimaktadir.
Detayl bilgi i¢in bkz. (Coruhlu, 2014).

5 Cift bagh kartal motifi ise sembolik olarak iktidar ve saltanat sembolii olarak kabul edildigi igin Tiirk sanatinin birgok
sanat dalinda teknige uygun sekilde yorumlanmigtir. Detayl bilgi igin bkz. (Peacock, 2022).

Uluslararasi Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi Y1l:8, Say1:20, Aralik 2025, 5.60-71

65



David Samling Miizesi’nde Bulunan Bir Grup Biiyiik Selcuklu Kumasinin Kompozisyon Diizeni

Resim 6’da yer alan kumas mevcut hali ile yapisal biitiinliigiinii kaybettigi i¢in iki parca
olarak giiniimiize ulasmistir. Ornek farkli kalinliklarda bordiirlere ayrilarak kompoze edilmistir. Bu
bordirlerden 1 ve 7, 3 ve 9, 2 ve 8, 4 ve 6 numarali olanlarin birbirinin ayn1 oldugu tespit
edilmigtir. Tekrar1 olmayan 5 numarali bordiiriin ise farkli oldugu anlagilmaktadir. 1 ve 7
bordiirlerde merkezde pen¢ motifinin bulundugu sekiz koseli yildiz motifi diyagonal olarak
yerlestirilmis, buna bagli olarak ara bosluklarda hag bi¢imli® geometrik diizen olusmustur. Bu
ozelligi ile Anadolu Selguklu doneminde ¢ini sanatinda sik goriilen bu kompozisyon diizenin
baslangicina isaret ettigi soylenebilir.

3 ve 9 numarali bordiirlerde iist iiste yerlestirilmis 6ndeki yatar, arkadaki oturur pozisyonda
iki aslan figiirii yerlestirilmistir. Aslan figiirlerinin {ist tarafinda bir alic1 kus yer almaktadir. Figiir
alan1 zemini rumi ve kivrik dallar ile doldurulmustur. Ayni paftanin bordiiriinde birim rapor tekrar
edilmistir. Tekrar1 olmayan 5 numarali bordiir ise taninamayacak kadar tahrip olmus durumdadir.
2,4,6,8 numarali bordiirlerde ise kufi yazili bir diizenleme oldugu goriilmektedir. Miizedeki
envanter bilgilerine gore kitabede “El-miilk illahi” yani saltanat Allah’indir yazmaktadir. 1,3,5,7,9
bordiirlerde zemin siyah, motif ve figiirler sar1 renkte verilmistir. 2 ve 8 numarali bordiirlerde
zemin sarl, yazi mavi-gri tonu, 4 ve 6 numarali bordiirlerde zemin ve yazi sar1 renkte kullanilmstir.

Ornek 3

Resim 7 Desenli ipek kumasg, XI.-XII. yiizy1l, Env.N0.24/1992 (URL-4)

Guniimiize yalnizca iki par¢a halinde ulasabilen Resim 7’deki kumas, zaman igerisinde
yapisal bitlinliginii  yitirmistir. Kumastaki kompozisyon farkli kalinliklarda bordiirlerle
boliimlendirilerek diizenlenmistir. 1 ve 3, 2 ve 6, 5 ve 7 numarali bordiirlerin birbiri ile ayni, 4
numarali bordiiriin ise zemin renginden ve desen detayindan kaynakli farkli oldugu
anlagilmaktadir. Tekrarlanmayan 4 numarali bordiiriin devami giiniimiize ulasamadigi i¢in daha

6 Kubad Abad ¢inilerinde de benzer sekilde sekiz kdseli yildiz ve hag bigimli araliklarin meydana getirildigi geometrik
diizenler gérulmektedir. Detayli bilgi i¢in bkz. (Arik, 2000)
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fazla yorum yapilamamaktadir. Birbiriyle ayni olan 1 ve 3 ile 5 ve 7 numarali ara bordiirlerde,
baklava dilimi ve zig zag seklindeki geometrik formlarin konturlari koyu renk, geriye kalan
kisimlar mavi gri renklendirilmistir.

2 ve 6 numarah bordiirde karsilikli birbirine bakan horoz’ ve aralarinda hayat agaci
mantiginda stilize edilmis bir aga¢ motifi yer almaktadir. Simetrik sekilde betimlenmis figiir ve
bitkisel motifler birim rapor olusturmakta ve dikey eksende tekrar etmektedir. Kahverengi zemin
iizerine, sar1 renkte motifler dokunmustur.

Ornek 4

Resim 8 ipek kumas, XI.-XII. yiizy1l, Suriye, Irak, (Env.No. belirtilmemis),
(Eravsar vd., 2014)

Resim 8’deki orijinal biitiinliigli bozulmus olan kumas, iki parga halinde giiniimiize
ulagmistir. Kumagin biitiiniine ulagilamadigi i¢in formun tamami bilinememektedir. Ancak mevcut
parcalardan anlasildig: {izere merkezde daire formundaki bordiirlerin birbirine gegmesiyle olusan
bir kompozisyon yer almaktadir. Daire formundaki bordiiriin zemininde rumi ve bitkisel motifler
arasinda tavsan® ve dag kegisi® figiirlerine rastlanmaktadir. Kosar pozisyonda ifade edilen tavsanin
bas kismi1 arkaya bakar pozisyonda ifade edilmistir. Ayn1 bi¢cimde kegi figiirii de kosar pozisyonda
canlandirilmigtir. S6z konu desende dal hareketleri figiirlere goére sekillenmistir. Merkezde
bordiirdekine oranla daha biiyiik hayvan figiirlerinin oldugu diisiiniilmektedir. S6z konusu figiiriin

7 Erken 6rneklerine Pazirik kurganinda rastlanan horoz figiirii* lahitler {izerinde veya elbiselerde yer almasi Williams’in
ifade ettigine gore, cinlerden veya ruhlardan koruyan bir semboldiir. Ancak 15181in habercisi ve bekgisi veya Tiirk
kozmolojisinde “sulh iginde gelmek” anlamlarina da gelmektedir. Detayh bilgi igin bkz. (Rudenko 1970), (Ogel, 1995),
(Coruhlu, 2019).

8 Tavsan figiirii sembolik olarak iyi sans, yasam miicadelesi ve kurnazlik ile iliskilendirilmekle birlikte, ugur ve bereket
ile de 6zdeslestirilmektedir. Detayl1 bilgi i¢in bkz. (Peacock, 2022).

etmektedir. Detayli bilgi i¢in bkz. (Coruhlu, 2019).
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sadece ayaklari goriindiigii igin hangi hayvanin stilize edildigi anlasilmamaktadir. Koyu zemin
iizerine altin sar1s1 ipliklerle motifler dokunmustur.

SONUGC

Bu galigmada David Samling Miizesi’ndeki dort farkli 6rnek iizerinden Biiyiik Sel¢uklu
donemi tasvirli kumaslarinda kompozisyon diizenleri incelenmis ve bu kompozisyonlarin Tiirk
sanatina ait farkli ornekler ile benzerlikleri degerlendirilmistir. Incelenen kumaslarda uygulanan
desenlerde figiir, yazi, bitkisel ve geometrik motiflerin bir arada kullanildig1 goriilmektedir.
Desenlerde genel olarak birim raporun hem dikey hem de yatay eksende tekrar ettigi ulama
kompozisyonlar kullanilmistir. Ancak boliimli ve kapali kompozisyon 6zelligi gosteren 6rneklerde
mevcuttur.

Aragtirma sonucunda elde edilen veriler, seramik, ¢ini, maden ve kitap sanat1 gibi diger sanat
dallartyla kumas sanatinda uygulanan siislemelerin {islup birligi sergiledigini ortaya koymustur.
Kompozisyonlarin simetrik olarak tasarlanmasi figiirlerin yerlesimlerinin bu simetrik diizen
dogrultusunda olmasi ve yazinin siisleyici unsur olarak kullanilmasi bu ortak yaklasimin temel
oOzelliklerindendir. Cift basli kartal, aslan, tavsan ve dag keg¢isi gibi figiirler ile geometrik, yazili ve
bitkisel motiflerin benzerligi de Blyuk Sel¢uklu doneminde farkli sanat dallar1 arasinda bi¢imsel
bir biitliinliik arayisin1 géstermektedir.

Incelenen tasvirli kumas ornekleri, ayn1 zamanda Biiyiik Selguklu doéneminde ipekli
dokumaciligin teknik olarak gelismisligi hakkinda da fikir vermektedir. Figiirlerdeki detaylar,
yazilardaki ve bitkisel motiflerdeki yumusak hatli gegisler i¢in 1 santimetreye ¢ok fazla ¢ozgii
ipliginin sigmasin1 gerektiren teknik detaylarin hesaplanarak uygulanabildigine isaret etmektedir.
Ayni zamanda kompozisyonlarin kumas yiizeyine aktarilabilmesi i¢in gerekli olan lampas, ilave
atkl ve ¢ozgii ipligi gibi ¢ift katli dokuma bilgilerine hdkim olundugu goriilmektedir. Bu baglamda
Biiylik Selguklu kumas sanatinin hem teknik hem de estetik agidan ulastigi olgunluk
g6zlemlenebilmektedir.

Bununla birlikte elde edilen veriler, Bilyiik Selcuklu dénemi kumas sanat1 rneklerinin Islam
sanatinin genel estetik ilkeleriyle benzer yonler tasisa da 6zgiinliik ve yenilik agisindan farklilar
tasidigini aciga ¢ikarmaktadir. Ozellikle kumas yiizeylerinde yer alan figurlerin, yazi cesitleri,
geometrik ve bitkisel formlar ile bir arada kullanilarak kompozisyonlarda biitiinlesmesi dikkat
cekmektedir. Bu noktada figiiratif etkiler Orta Asya’da baglayan hayvan islubunun Biiyiik
Selguklu doneminde de devam ettigini gdstermekte, ancak kompozisyon igerisinde kullanimlarinda
farkl1 bir yaklasim sergilenmektedir.

Son olarak makale farkli miizelerde bulunan Biiyiik Selguklu dénemi miraslarindan sadece
David Samling Miizesinde yer alan kumas Orneklerinden dort tanesini kompozisyon diizenleri
agisindan incelemistir. Ancak zengin mirasa sahip olan Biiyiikk Selguklu Devletinin yurt disinda
farkli miizelerde yer alan ¢ok fazla sayida eserleri bulunmaktadir. Bunlarin arastirilip incelmesi
kiiltiir ve sanatimizi anlamada fayda saglayacaktir.
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EXTENDED ABSTRACT

Introduction

The Seljuk State, which ruled over a vast geography extending from Central Asia to Anatolia,
developed a unique understanding of art by integrating various cultural, artistic and craftsmanship
traditions encountered in the conquered lands with its own heritage. This unique approach, defined
as the "Seljuk style", not only shaped the aesthetic understanding of the period, but also inspired
artistic productions in later periods. The textiles of the Great Seljuk period not only reveal the
qualities of textile art, but also provide valuable information about traditional Turkish painting
thanks to the figurative compositions on them. Considering that the number of paintings on paper
during this period was small, it is understood that the depictions on the surfaces of the fabrics were
important sources in terms of documentation and art. Today, many textile samples from this period
are preserved in museums in different countries of the world. This study aims to examine the
compositional arrangements of the figurative fabrics of the Great Seljuk period in the David
Samling Museum collection.

Method

In this study, literature review and descriptive analysis were used as a qualitative research method
in order to examine the composition structure of the depicted fabric samples from the Great Seljuk
period exhibited in the David Samling Museum. While the universe of the research was the fabric
art of the Great Seljuk period, four depicted fabrics in this museum were selected as a sample.
Within the scope of the study, similar visual examples were investigated and analyses were carried
out on these examples in order to analyze the fiction and composition understanding of Seljuk art.
During the examinations, approaches specific to the art of the period were also evaluated. In this
direction, while examining the placement and order of the figurative scenes on the fabrics in
question, the formal structure of the miniature art tradition and the characteristic features of the
Great Seljuk painting style were taken into consideration.

Findings

In the Great Seljuk period, compositions on fabric surfaces were sometimes created in a circular
order and sometimes in a border order. Human and animal figures used in the orders were generally
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woven symmetrically. Animal figures such as birds, lions, eagles and griffins are observed among
these depictions. Kufic and Naskh scripts are preferred in inscriptions. The intersection points of
unit reports are sometimes completed with figures and sometimes with plant motifs. A balanced
composition approach is seen in the examined fabrics, where figurative, geometric, written and
plant elements are used together. In general, the ulama approach, where the unit report is repeated
on both the vertical and horizontal axes, was used in the compositions. However, there are also
examples that show sectional and closed composition features. In terms of these features, the fabric
constitutes the basic examples of design elements and basic design approaches. This analysis,
conducted on a group of fabrics from the Great Seljuk period, revealed that a common style unity
was used with other branches of art such as ceramics, tiles, metalwork and book art. It is observed
that the symmetrical order in the motifs, the placement of the figures and the writings were used in
similar ways in compositions as decorative elements. The similarity of figures such as the double-
headed eagle, lion, rabbit and mountain goat with geometric, written and plant motifs shows the
search for a formal integrity between the branches of art in the Great Seljuk period.

Conclusion and Discussion

The illustrated fabric samples examined also provide an idea about the technical development of
silk weaving in the Great Seljuk period. The details in the figures indicate that technical details that
required a lot of warp thread to fit into 1 centimeter for soft-lined transitions in the writings and
plant motifs could be calculated and applied. At the same time, it is seen that the necessary double-
layer weaving information such as lampas, additional weft and warp thread to transfer the
compositions to the fabric surface was mastered. In terms of color, it is seen that golden yellow,
red, blue and black tones were preferred on dark grounds, and figures were emphasized with color
contrasts. These fabrics may have been woven for functional purposes such as protocol, gift-giving,
banners and clothing in the palace life of the period. In conclusion, these four fabrics in the David
Samling Museum reveal not only the technical but also the conceptual and aesthetic aspects of the
Great Seljuk weaving art; the holistic relationship established by figurative expression with the
elements of writing and decoration shows that the artistic understanding of the period had a
common expression system with other branches of crafts.
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Dokuma Resim Sanatinda Ziimriit-ii Anka Kusu ile Ozgiin Uygulamalar
Ozet

Dokuma sanati, ge¢misten giiniimiize kadar gelen en eski sanatlarindan birisidir. Dokuma resim
terimi, betisel anlatimla yapilan resimsel dokumalar i¢in kullanilmaktadir. Dokuma resim sanati ¢ok
eskilerden beri yapilmis ve 14. yiizyildan sonra hizla gelismeye baglamigtir. Dénemin tablolarinda goriilen
konular, dokuma iizerine islenerek farkli boyut kazanmislardir. Dokuma resim sanati uygulamalarinda kilim
uygulayim ve tekstil gerecleri kullanilmaktadir. Kilim uygulayim ile dokunan {iriinlerin atki yiizlii dokuma
yapisina sahip olmasi nedeniyle dokuma resimlerin yiizey goriintiilerinde de atki iplikleri etkili olmaktadir.
Uygulama asamasinda, desen tasarimin gerektirdigi her bir renk igin farkli atki ipligi kullanilmakta, bu
nedenle renk konusunda herhangi bir smirlama bulunmamaktadir. Insanoglu icinde yasadigi dogada ve
cevresinde gordiigii varliklar disinda da farkli bir evrenin oldugunu ve baska yaratiklarin olabilecegini
aklinda hep canli tutmustur. Dolayisiyla zamanla olusan kiiltiir ve sanatimizda, daha 6nceden ¢evremizde
alistigimiz varliklar disinda birtakim mitolojik yaratiklarin da yer aldig1 goriilmektedir. Gergek olmayip ve
hayal {iriinii olan bu soyut yaratiklar arasinda kuslar da 6nemli bir yer tutmaktadir. Mitolojik olarak bilinen
kuslarin her tiiriiniin kendine has degisik 6zellikleri ve anlamlar1 bulunmaktadir. Genel olarak 6zgiirliigi,
Olumsiizliigli, bilgeligi, baris1 vb. simgeleyen kuslar, farkli sanat alanlarinda da siklikla kullanilan
simgelerdendir. Calismada Ziimriit-ii Anka Kusunun anlamlarindan yola ¢ikilarak yapilan 6zgiin tasarimlar,
dokuma resim uygulayimi ile dokunmustur. Boylelikle tasarim, diizenleyim, uygulayim ve gere¢ bakimimdan
irdelenmesi ve 6zgiin ifade bigimlerinin drneklenmesi amaglanmigtir. Dokuma resim sanatinin zaman iginde
geliserek devam edecegi ve farkli noktalara evrilebilecegi goz oniinde bulunduruldugunda, giiniimiizdeki
durumunun saptanmasi ile yapilan bu ¢aligmanin alana katk: saglayacagi diistiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Dokuma, Motif, Tapestry, Zimrit-u Anka, Sembolizm.

Unique Applications in Textile Painting with the Phoenix
Abstract

The art of weaving is one of the oldest arts that has survived from past to present. The term weaving
painting is used for pictorial weavings made with figurative expression. The art of textile painting has been
practiced since ancient times and began to develop rapidly after the 14th century. The subjects seen in the
paintings of the period gained a different dimension by being embroidered on textiles. Rug application and
textile materials are used in weaving art practices. Since the products woven with the kilim application have
a weft-faced weaving structure, the weft threads are also effective in the surface images of the woven images.
During the application phase, different weft threads are used for each color required by the pattern design, so
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there is no limitation regarding color. Human beings have always kept in mind that there is a different
universe and that there may be other creatures other than the nature they live in and the creatures they see
around them. Therefore, it can be seen that in our culture and art that has developed over time, there are also
some mythological creatures other than the creatures we are used to in our environment. Birds also have an
important place among these abstract creatures that are not real and are imaginary. Each species of
mythologically known birds has its own different characteristics and meanings. In general, freedom,
immortality, wisdom, peace, etc. Symbolizing birds are among the symbols frequently used in different fields
of art. In the study, original designs based on the meanings of the Emerald Phoenix were woven with
weaving painting. Thus, it is aimed to examine it in terms of design, arrangement, application and materials
and to exemplify original forms of expression. Considering that the art of weaving painting will continue to
develop over time and may evolve to different points, it is thought that this study, conducted by determining
its current situation, will contribute to the field.

Key words: Weaving, Motif, Tapestry, Phoenix, Symbolism.

GIRIS

Dokuma sanati, insanlik tarihinin en eski sanat dallarindan biri olup, baslangicta
insanoglunun ihtiyaglarim karsilamak amaciyla ortaya ¢ikmis, zamanla estetik bir deger kazanarak
gelismistir (Giirsu, 1988). Insanlar, tarih boyunca kendilerini ifade etme gabasiyla diisiincelerini ve
duygularin1 ¢esitli araglarla aktarmislardir; magara duvarlari, kayalar ve dokumalar bunlardan
sadece birkagidir. Eski toplumlarin biraktig1 isaretler ve semboller, sonraki kusaklara mesaj iletme
amacini tagimistir (Ates, 2000). Dokuma {irtinleri de, tiretildikleri toplumlarin kiiltiirel degerlerini,
inanglarini ve sosyal yasamlarini yansitan aynalar niteligindedir (Miilayim, 1998).

Kiiltiirel birikimin bir pargasi olarak dokuma sanati i¢inde resimli tirlinler de 6nemli bir yere
sahiptir. Dokuma resim sanati, kilim dokuma uygulamalar ile benzer teknikler kullanmakla
birlikte, 6zgilin ifade bicimleri ve tasarim anlayist ile dikkat ceker. Atki iplikleriyle yapilan
renklendirme, desenin ortaya ¢ikmasini saglar ve ¢ozgii iplikleri desenin altinda veya iistiinde
gecerek iriiniin bigimlenmesini miimkiin kilar (Sipahioglu ve Yalin, 2021). Modern dokuma
resimlerde ise sanatcilarin 6zgiin ifade bi¢imleri 6n plana ¢ikmakta, bazi sanatgilar geleneksel
teknikleri genisletirken, bazilar1 ise 6zgiin gorsel sluplar gelistirmektedir (Erzurumlu Jorayev,
2020). Tiirkiye’de dokuma resim sanati, dzellikle giizel sanatlar fakiiltelerinin akademisyenleri
tarafindan gelistirilmis ve giiniimiize kadar aktarilmistir (Ozay, 2001).

Kuslar, tarih boyunca insan yagaminda farkli roller iistlenmis, sanatta, edebiyatta ve
mitolojilerde sik¢a yer almistir. Mitolojik kuslarin her tiirii farkli 6zellik ve anlamlar tasir. Ziimriit-
il Anka (Simurg) kusu, farkli kiiltiirlerin mitolojilerinde efsanevi bir varlik olarak yer almis, sonsuz
yasami, yeniden dogusu ve atesi simgelemis, kizil ve altin tiiyleri ile tasvir edilmistir (Ates, 2000).
Kuslar genel olarak 6zgiirlikk, 6liimsiizliik, bilgelik, baris, giic ve yeniden dogus gibi kavramlar
temsil eder ve tarih boyunca farkli uygarliklarin sanatinda kullanilmistir (Ozdag, 2017).

Bu c¢alismada, Ziimriit-i Anka kusu betisinin dokuma resim sanati iizerindeki etkisi
incelenmistir. Calisma kapsaminda, kusun simgesel anlamlar ve stilize edilmis formlar1 {izerinde
durulmus, geleneksel dokuma teknikleri ile modern plastik sanat uygulamalari harmanlanarak
0zgiin tasarimlar olusturulmustur. Kullanilan iplik tiirleri makrome pamuk ve akrilik olup, atki
iplikleri ile yapilan renk ¢aligmalari, motifin 6zgiin ifade bigimlerini ortaya koymak amaciyla
tasarlanmigtir. Bu baglamda calisma, Ziimriit-ii Anka kusu betisinin Anadolu dokumalarinda
tagidig kiiltiirel ve sanatsal degeri ortaya koymayi, farkli stilize formlari ile modern dokuma resim
sanatina katki saglamay1 hedeflemektedir.

Anadolu, tarih boyunca birgok uygarliga ev sahipligi yapmis ve zengin bir kiiltiirel altyapiya
sahip olmustur. Bu nedenle Tiirk dokuma sanati, Anadolu kiiltiiriiniin degerli bir yansimas1 olarak
giiniimiize kadar ulagsmistir. Dokumalar, insanlarm duygu ve diislincelerini aktardiklari, estetik ve
islevsel birer kiiltiirel iiriindiir. Anadolu kadini, sosyal yasamda karsilastig1 olaylar1, duygularim ve
diisiincelerini dokumalar iizerindeki motifler araciligiyla ifade etmistir. Evcillestirilen hayvanlarin
sagladig ylnler gibi dogal malzemeler, dokuma sanatmin temel geregleri olarak kullanilmistir.
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Tiirk dokuma sanati, zaman iginde teknolojik geligmelere uyum saglayarak estetik degerini ve
stirekliligini korumustur.

Bu calismanin siniri, Anadolu dokumalarinda yer alan Zimriit-i Anka kusu betisi ile
sinirlidir. Caligmada betinin tarihsel ve kiiltlirel temelleri incelenmis, 6zgiin tasarim ve dokuma
uygulamalar1 Orneklenerek gilinlimiiz modern dokuma resim sanatina katki saglanmasi
amaclanmistir. Boylelikle Ziimriit-ii Anka kusu betisinin anlamlar1 ve farkl: stilize formlar1 ortaya
konularak gelecek kusaklara aktarilabilir.

YONTEM

Bu ¢alisma, "Dokuma Resim Sanatinda Ziimriit-ii Anka Kusu ile Ozgiin Uygulamalar"
baslikl yiiksek lisans tezinden tiiretilmistir. Calismada, Ziimriit-i Anka kusu betisinin kaynaklari,
simgesel anlamlar1 ve dokuma uygulamalari biitiinciil bir yaklasimla incelenmistir. Oncelikle
Zumrit-ii Anka kusunun mitolojik ve kiiltiirel temelleri iizerine yazili kaynak taramasi yapilmis,
kusun tarihsel, simgesel ve sanatsal baglamda tasidigi anlamlar ortaya konmustur. Elde edilen
veriler dogrultusunda kus betisinin farkli stilize formlar1 tasarlanmis ve modern dokuma resim
teknikleri ile uygulanmistir. Dokuma iglemlerinde ¢6zgii ipligi olarak yiin, atki ve dokuma ipligi
olarak ise pamuk kullanilmistir; ayrica bazi uygulamalarda makrome pamuk ve akrilik iplikler de
tercih edilmistir. Calismada geleneksel dokuma teknikleri, plastik sanat uygulamalariyla
harmanlanarak 6zgiin ifade bicimlerinin ortaya ¢ikmasi saglanmistir. Atki iplikleri ile yapilan
renklendirme ve desen olusturma siireci, ¢6zgii ipliklerinin altindan ve iistiinden gegirilerek {iriiniin
yapisini ve estetik goriinimiinii sekillendirmistir. Bu yontem sayesinde, Ziimriit-ii Anka kusu
betisinin farkli stilize formlar1 ortaya c¢ikarilmig, 6zgiin tasarimlar gelistirilmis ve dokuma resim
sanat1 agisindan hem geleneksel hem de modern bir uygulama alani olusturulmustur. Calismanin
amaci, Anadolu dokumalarinda yer alan bu efsanevi kus motifinin kiiltiirel ve sanatsal degerini
gliniimiiz uygulamalariyla zenginlestirmek ve gelecege aktarmaktir.

BULGULAR VE YORUM
Tiirk Dokuma Kiiltiiriinde Kus Motifi

Anadolu’nun zengin kiiltiirel gecmisinden beslenen geleneksel dokuma sanati, farkl
uygarliklarin etkisi ve yerel degerlerin senteziyle olusmus bir kiiltlirel mozaik niteligindedir. Tiirk
halki i¢in dokuma, yasamin dogumdan 6liime kadar olan her asamasinda yer alan, kiiltiirel hayatin
ayrilmaz bir pargasi olmustur (Aliyeva, 2012). Toplumlarin inang ve kiiltiir anlayislar
dogrultusunda sekillenen motifler, yiizyillar boyunca cesitli degisimler gegirerek giiniimiize
ulagmistir (Karamagarali, 1997). Bu motifler, yalnizca gorsel bir siisleme araci degil, ayn1 zamanda
kiiltiirel ve toplumsal degerleri yansitan anlamli simgelerdir (Balci, 2012).

Tiirk dokumalarinda motifler, dokuyan kadinin kendini ifade etme bigimidir; duygular,
disiinceler, sosyal ve ekonomik durumlar simgesel bir dil ile motiflere aktariimistir. Bu yoniiyle
motifler, tarih boyunca toplumlarin zihniyet ve degerlerini yansitan kiiltiirel bir gostergedir
(Mulayim, 1998).

Diigiimlii halilar, Anadolu dokuma sanatinin temel 6rneklerindendir ve ana vatanlarinin Orta
Asya oldugu bilinmektedir (Deniz, 2000). MO 3. yiizyila tarihlenen Pazirik Halisi, diinyanin
bilinen en eski halisi olarak kabul edilmektedir ve Rus arkeolog C. I. Rudenko tarafindan Altay
Daglari’nda ortaya cikarilmigtir (Aslanapa, 2005). Dogu Tiirkistan, Eski Kahire (Fustat) ve
Selguklu Anadolu’su gibi farkli cografyalarda bulunan tarihi halilar, Tiirk dokuma sanatinin
geligim siirecini gostermektedir. Selguklu halilari, Orta Asya’dan Anadolu’ya taginan geleneklerin
bir devamu niteliginde olup, Beylikler ve Osmanli donemlerinde geliserek zenginlesmistir (Yetkin,
1991).
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Ozellikle Osmanli doneminde halilar, saray ve giinliik yasam igin farkli gruplar halinde
dokunmustur. XVI. yiizyillda Anadolu halilar1 klasik Osmanli tislubuna kavusmus, Saray ve Usak
halilar1 olarak adlandirilan gruplar Avrupa’ya ihra¢ edilmistir. Bu donemde kullanilan ¢6zgii ve
atki iplikleri ile digiim teknikleri, Anadolu’nun geleneksel hali dokumacilifiyla benzerlik
gostermektedir. Ipek, yiin ve pamuk gibi malzemeler, halilarda estetik ve dayamiklilig1 bir arada
sunmustur. Betili ve hayvan motifli halilar, tarih boyunca 6nemli bir yer tutmus ve diizenleyim
acisindan genellikle geometrik diizenlerle desteklenmistir. Kus ve hayvan betileri, simetrik
yerlesimler ve stilize edilmis sahnelerle halilarin estetik yapisini zenginlestirmistir. Orta Italya ve
Fustat gibi yerlerde bulunan 6rnekler, bu tiir halilarin tarihsel yayilimini ve estetik 6nemini
gostermektedir (Aslanapa, 2005).

Tiirk dokuma sanatinda kus betileri hem estetik hem de sembolik bir degere sahiptir. Kuslar,
gokylizii ile yeryiizii arasindaki baglantry1 simgeleyen ruhani varliklar olarak kabul edilmistir. Ugur
veya ugursuzluk, giic, sevgi, mutluluk ve oliimsiizlik gibi farkli anlamlar, kus tiirlerine gore
degisiklik gdstermektedir (Erbek, 2002). Ornegin baykus ve karga ugursuzlugu, giivercin ve biilbiil
ise uguru simgeler. Orta Asya Tiirk inancinda kuslar, ruhlarin gokytiiziine yiikselmesi ve yeniden
dogusla baglantili olarak kutsal sayilmistir (Deniz, 2000). Saman inancinda ruhlar kuslarla temsil
edilmis, olgunluk ile ruhsal olgunluk arasinda baglanti kurulmustur (Ogel, 1993). Ural-Altay
mitolojisinde kus ve agag, evrenin olusumunu ve koruyucu ruhlari simgelemekte, Tiirk
mitolojisinde turna ve karga gibi kuslar, insan ile Tanr1 arasinda aracilik eden 6nemli simgeler
olmustur (Cobanoglu, 2012).

Tiirk dokumalarinda kus betileri genellikle stilize edilerek hayvan sahnelerinde veya agac
motifleriyle birlikte yer almistir. Selguklu doneminde kus motifleri, koruyucu ruh inancinin
etkisiyle silah ve siislemelerde sik¢a kullamilmistir (Oney, 1992). Beylikler ve Anadolu Tiirk
halilarinda ise kus betileri stilize edilerek farkli diizenlemelerle dokumalara aktarilmistir (Aslanapa,
2005). Mitolojik kuslar, Anka ve Hiima gibi tiirlerle Tiirk kiiltiirlinde 6ne ¢ikmistir. Bu kuslar,
Oliimstizliikk, koruyuculuk ve gokyiiziine yiikselis gibi kavramlar1 temsil etmektedir. Her bir kus
tiirli, toplumun inang, kiiltiir ve estetik anlayis1 dogrultusunda farkli anlamlar kazanmis ve kusaktan
kusaga aktarilmigtir (Bugrul, 2019).

Orta Italya’daki bir kilisede, bir antikacinin eline gegen hali, “Ming Halis1” olarak
adlandirilmis ve hayvan motifli halilarin bilinen ilk 6rnegi olarak kabul edilmistir. 1890 yilinda
Berlin Miizesi adina Wilhelm Von Bade tarafindan satin alinan bu hali, o dénemde diinyanin en
eski halis1 olarak taninmis ve biiyiik bir ilgi uyandirmistir. Daha sonra yapilan aragtirmalar, 1925
yilinda isve¢’in Jimtland bdlgesindeki Marby kdyii kilisesinde baska bir hayvan motifli halinin
bulundugunu ortaya koymustur. Ayrica Fustat (Eski Kahire) civarinda ele gegirilen ve pargalar
halinde bulunan ii¢ hayvan halisi 6rnegi, bu tiir dokuma eserlerinin sayisinin zamanla arttiginm
gostermektedir. Tiirkiye’deki miizelerde ise giiniimiize ulagmis ii¢ orijinal hayvan motifli halh
sergilenmektedir (Aslanapa, 2005).

“Ming Halis1” (15. yy. Anadolu halis1), giiniimiizde Dogu Berlin Miizesi’nde korunmaktadir.
Hali, ejder ve Ziimriit-i Anka kusunun miicadelesini konu alan 6zgiin bir hayvan dokumasidir.
Diizenleyimde zemin iki biiylik kareye boliinmiis, koseler cengellerle siislenerek sekizgen formu
olusturulmustur. Sekizgen icerisindeki desenler iki kez tekrarlanmis ve stilize edilmis ejder ile
Anka kusu motifleri dikkat gcekmektedir. Sekizgenin zemin rengi olan sar1, Cin Imparatorlugu ile
iligskilendirilen 6zel bir renktir. Miicadele sahnelerindeki motiflerdeki farkliliklar, haliyr dokuyan
ustalarin yaraticiligini ve esnek tasarim yeteneklerini gdstermektedir. Betilerin renkleri mavi,
konturlar1 ise kirmizi olarak kullanilmistir. Halimin genis kenar suyunda ise bir dal {izerine
yerlestirilmis kanca motifleri goriilmektedir (Aslanapa, 2005). Fotograf 1’de Ming Halist
gorulmektedir.
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Fotograf 1 Oktay Aslanapa, ‘‘Ming Halis1’’, 2005.

Zumrut-ii Anka Kusunun Mitolojik ve Simgesel Anlamlari

Yazili kaynaklarda “Ziimriit-ii Anka” olarak gecen Anka kusu, iran kdkenli bir mitolojik
varlik olup Iranhlar tarafindan “Simurg” adiyla amlmaktadir. Tiirk mitolojisinde yer alan Karakus
ile Anka kusu arasinda baglantilar kuruldugu belirtilmektedir (Ogel, 1993). Her ne kadar somut bir
varlik olmasa da, Anka kusu insanoglunun hayal diinyasinda giiglii bir yere sahip olmus ve
ozellikle kiillerinden yeniden dogma 6zelligiyle manevi bir simge haline gelmistir (Gezgin, 2007).
Anka, uzun boyunlu, gorkemli ve tiiyleri giizel bir kus olarak tasvir edilir. Boynunu g¢evreleyen
halka bigimindeki beyaz tiiylerden dolay1 bu adi almis, “Anka” kelimesi de “gerdanlik” anlamina
gelmistir. Gozle goriilemeyecek kadar ytlikseklere ugtugu anlatilmaktadir (Apak, 2015).

Simurg’un kdkeni iran mitolojisine dayanir ve kelime anlami “otuz kus”tur. Bu ismin, otuz
farkli kusun 6zelliklerini tizerinde topladigina isaret ettigi kabul edilmektedir. Ayrica Simurg’un,
“devlet kusu” olarak da bilindigi aktarilir. Tiirk sanatinda sik¢a goriilen Anka, minyatiirlerde hem
olumlu hem de olumsuz ydnleriyle resmedilmistir. Seramik ve ¢ini gibi siisleme sanatlarinda daha
cok olumlu bir anlam tagimis; kahramanlarin koruyucusu, iyilik simgesi gibi islevler iistlenmistir
(Coruhlu, 1988). Hali ve kilim gibi dokumalarda ise 6zellikle Ejder—Anka miicadele sahneleriyle
karsimiza ¢ikmaktadir (Erbek, 2002).

Islamiyet dncesi Tiirk sanatinda ise grifon figiirleri sikca kullamilmistir. Altaylar, bu dénemin
onemli sanat merkezlerinden biri olmus; kartal bagh grifon tasvirleri daha sonra Anadolu’ya
taginarak Simurg ve Phoenix gibi kus tasavvurlariyla birlesmistir. Kartal veya yirtict kus bash bu
figiirler, Hint ve Budist mitolojisindeki Garuda kusuyla da iliskilendirilmektedir (Coruhlu, 2002).
Hayali bir kus olan Ziimriit-ii Anka/Simurg, hem Islamiyet dncesi hem de sonrasi efsanelerde
onemli bir yer edinmistir. Zimriit-i Anka kusu, inang sistemlerindeki degisimlerden dogrudan
etkilenmistir. Selcuklu déneminde sikga rastlanan bu beti, Islamiyet’in kabuliinden sonra eski
O6nemini kaybetmis; daha ¢ok yol gosterici ya da sifa verici 6zellikleriyle anilmistir. Bunun nedeni,
yeniden dogus inancinin Islam Kkiiltiiriinde yer bulmamasidir. 16. yiizyildan itibaren Kafkas
halilarinda gelisen en Onemli diizenlemelerden biri de ejder halilaridir ve bu halilarin temel
motifleri arasinda Ejder ile birlikte Ziimriit-ii Anka figiirii bulunmaktadir. “Simurg” adiyla da
bilinen bu kusun kékeni iran mitolojisine dayanir. Rivayetlere gére otuz ayri kusun dzelliklerini
tagidig1 icin “otuz kus” anlamina gelen bu isimle anilmistir. Tasvirlerde iri govdeli, rengarenk
tiiyleriyle gii¢lii bir goriinlime sahip olan Simurg, “Devlet Kusu” olarak da bilinmektedir. Baz1
anlatilarda Ejder ile savasabilecek kadar kudretli oldugu, hatta insan gibi konusabilen, atesten ve
giinesten yaratildigi ifade edilmektedir (Hangerlioglu, 1975).
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Cesitli kiiltiirlerde farkli adlarla anilan bu mitolojik varlik, olaganiistii 6zelliklere sahip bir
kus olarak kabul edilir. Phoenix Misir mitolojisinde, Simurg Iran mitolojisinde, Anka ise Arap-
Islam kiiltiiriinde goriilmektedir. Hint mitolojisinde Garuda, Cin’de Fenghuang, Yunan
uygarliginda Phoenix (Feniks) ve Misir’da Bennu olarak anilmasi bu ¢esitliligin 6rneklerindendir
(Ates, 2000). Ozellikle Sehname’de Simurg’un Zal ile olan iliskisi giiclii bir anlatimla
betimlenmistir. Tiirkgeye, Arap-islam kiiltiiriindeki Anka kusundan gegen “Ziimriit-ii Anka”
ifadesi, kusun tasvir edilen yesil renginden dolay1 bu sekilde adlandirilmistir (Ates, 2000).

Tiirkiye’de Dokuma Resim Sanatina Kisa Bakis

“Tapestry” sozciigii, Yunanca Tapi ve Latince Tapesium kelimelerinden tiiremis olup, farkli
tekniklerle {iretilen Ortli anlamina gelmektedir. Antik Yunan ve Roma donemlerinde dekoratif
amagch kullanilan bu dokumalar, yalnizca islevsel degil ayn1 zamanda estetik degerleriyle de 6ne
cikmigtir. Dokuma resim sanati ise, ¢ok eski caglardan beri diinyanin farkli bolgelerinde
uygulanagelen; resimsel diizenlemeler iceren, atki ve ¢ozgii ipliklerinden olusan ¢ift yonli bir
sistemle dokunan kumas tiirii olarak tanimlanabilir (Erzurumlu Jorayev, 2019). Bu tiir dokumalar,
yatay ya da dikey tezgédhlara gerilen ¢6zgii ipliklerinin arasina atki ipliginin bez ayagi teknigiyle
gecirilmesi sonucu olusur. Motifler, renk alanlar1 ve desenler bu yontemle ortaya ¢ikar. Dokuma
resimlerin kesin olarak hangi donemde ve nerede bagladigi bilinmemekle birlikte, glinlimiize ulagan
ornekler kokenlerinin olduk¢a eskiye dayandigini gostermektedir. Nitekim bilinen en eski
orneklerden biri, M.O. 1400 yillarma tarihlenen ve Misir’daki bir mezarda bulunmus olan
parcalardir (Sipahioglu ve Yalin, 2021).

Dokuma resim sanati, betimleyici desenlerin kompozisyon hélinde islenmesiyle ortaya ¢ikan
resimsel dokumalardan olusur. Kirkitli dokumalar grubunda yer aldig: icin kilim dokumalariyla
benzerlik gosterir. Uygulama asamasinda yatay ve dikey iplik sistemi esas alinir; havsiz bir yapiya
sahip olduklarindan dolay1 atki yiizli dokumalar arasinda degerlendirilir. Bu iiretim siireci,
genellikle yatay veya dikey tezgahlarda gergeklestirilir (Erzurumlu Jorayev, 2019). Dokuma resim,
farkli gerecler, yapilar ve teknikler barindiran bir sanat alani olup tarih boyunca genis kullanim
imkan1 bulmustur (Siiriir, 1981). Resimsel dokumalarin etkili bir gorsel ifade giiciine sahip olmasi,
dokumaciin ustalig1, kullanilan ipliklerin kalitesi ve renk cesitliligiyle dogrudan iliskilidir (Ozay,
2001). Bu eserler yalnizca estetik kaygilarla degil, ayn1 zamanda donemsel ve kiiltiirel yansimalarla
da dikkat ceker. Kahramanlik Gykiilerinden dini ve toplumsal degerlere, dokunduklar1 sehir ve
kiiltiire dair birgok unsur, bu sanatin en énemli tematik kaynaklarini olusturur (Akbostanci, 2000).

Tiirkiye’de dokuma resim sanatinin gelisimine bakildiginda, ozellikle giizel sanatlar
fakiiltelerinde gorev yapan akademisyenlerin katkilartyla bu alanda 6nemli ilerlemeler kaydedildigi
goriilmektedir. Konuya iliskin kayda deger calismalarin 1970°1i yillardan itibaren yogunlastigi
anlasilmaktadir (Ozay, 2001). Akademik baglamda geng kusaklarin ilgisini ¢eken ilk uygulamalar,
sanat¢i1  Ozdemir Altan tarafindan gergeklestirilmistir. Altan, kendi tablolarin1 yeniden
yorumlayarak dokuma resim formuna aktarmis ve bu alana 6zgiin bir yaklasim kazandirmistir. Bu
donemin One ¢ikan bir diger ismi Devrim Erbil’dir. Sanat¢i, “Hali Resim” adimi verdigi
caligmalariyla dikkat gekmis; 1975 yilinda Ozdemir Altan’in Cihangir Atélyesi’'nde dokunan ve
180x130 cm boyutlarinda olan “Kalkan Agac1” adli kilim, bu iiretimlerin 6nemli 6rneklerinden biri
olmustur. Fotograf 2’de Devrim Erbil’in ‘‘Kuslar’> isimli eseri goriilmektedir. Dokuma resim
gelenegini siirdiiren sanatgilar arasinda Burhan Dogangay da yer almaktadir. Dogangay’in 1983 ten
itibaren tiizerinde calistigi “Kurdeleler ve Golgeleri” adli serisi, Fransa’nin 6nde gelen tapestry
merkezlerinden biri olan Aubusson’da, Aymond Picaud atdlyesinde iiretilmistir. 2010 sonrasi
donemde bu alana katki sunan sanat¢ilardan biri de Mustafa Aslhier’dir. Sanatgi, tablolarinda
kullandig1 ince detaylar1 dokuma teknikleriyle yeniden yorumlamis, bu eserlerini “Kilim Dokuma
Duvar Resmi” olarak adlandirmistir. Aslier’in bu iiretimleri ilk kez Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi tarafindan diizenlenen “Geg¢mistenli Sergi 1947-2010” adli sergide
sanatseverlerle bulugsmustur. 20. yiizyildan itibaren teknolojinin gelismesiyle birlikte tapestry
iiretimlerinde de bigimsel doniisiimler yasanmistir. Bu donemde modern sanatgilarin tablolart
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dokuma teknigiyle yeniden hayat bulmus; 6zellikle yiizyilin ikinci yarisindan itibaren modern
dokuma resim sanatinin daha da yayginlastig1 gdzlemlenmistir (Arslan, 2012).
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Fotograf 2 Suhandan Ozay, ‘‘Devrim Erbil, Kuslar’’, 2001.

20. yiizyilda sanat akimlarmin etkisiyle bicimsel yenilikler kazanan dokuma resim,
figiiratif anlatimda fotografin gercekgili§inden ilham almistir. Bu gelenege modern bir yorum
getiren Firat Neziroglu, Anadolu’nun ata mirasit olan atki yiizlii dokuma teknigini kendine 6zgii
bicimde yeniden yorumlamistir. En dikkat ¢ekici yeniligi, ¢ozgii ipligi olarak misina kullanmasidir.
Bu sayede 151k, golge ve bosluk kavramlarini sanatinin merkezine tasiyan Neziroglu, dokuma
ylizeyinde hem varlik hem de yokluk hissi yaratmistir. Geleneksel dokumay1 ¢agdas bir anlayisla
bulusturan sanatci, dokuma resim sanatina 6zgilin bir bakis kazandirmistir (Giiles ve Saatgioglu,
2021). Fotograf 3’te Firat Neziroglu'nun ‘‘Roénesans Kiz1 Olga’® adli bir ¢alismasi goriilmektedir.
Calismada ¢ozgii ipligi olarak misina ipi, atki ipliginde ise yiin ip tercih edilmistir. Portre kismi
dokunmus, ¢6zgii iplikleri bos birakilarak ¢aligmaya estetik bir deger kazandirilmgtir.

I p, .S !
Fotograf 3 Duygu Giiles ve Kenan Saatcioglu, ‘‘Firat Neziroglu, Ronesans Kiz1 Olga’’,
2021.

Ozguin Uygulamalar

Dokuma resim sanati, oldukca eski donemlerden beri varligini siirdiiren ve farklh
kiiltiirlerde kendine 6zgili yorumlarla ortaya ¢ikan bir ifade bigimidir. C6zgl ve atki olmak tlizere iki
temel iplik sisteminin kullanildigi bu teknikte, kumas ylizeyine benzeyen resimsel dokumalar
olusturulmaktadir. Dokuma sirasinda, dikey ¢ozgiilerin arasindan gecirilen atki iplikleri ile desen

ortaya ¢ikarilmakta ve bu yontem gogunlukla bez ayagi teknigiyle uygulanmaktadir (Sipahioglu ve
Yalin, 2021).
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Teknik agidan bakildiginda, dokuma resim sanatinda iki iplik sistemi temel alinmaktadir.
Kilim teknigine dayali olan bu uygulamalar, yiizeyinde hav bulunmayan ve atkilarin 6ne ciktig1
kirkitli dokuma tiirleri olarak tanimlanabilir. Cogunlukla figiiratif ve manzara temalarinin islendigi
bu eserlerde, ilik yok etme yontemleri kullanilarak gorsel biitiinlik saglanmaktadir. Cin, Peru,
Iskandinavya ve Kuzey Afrika gibi cografyalarda da uzun yillardir yaygin bicimde iiretildigi
bilinmektedir. Kullanilan malzemeler ve teknikler agisindan bakildiginda dokuma resim sanati,
anlatim dili itibariyla tekstil sanatina yakin durmaktadir. Kokeninde duvar resimlerinin etkisi
bulunan bu sanat, zamanla farkli gereclerin devreye girmesiyle gesitlenmistir. Yatay ve dikey
tezgahlarin yani sira yiin, pamuk, ipek gibi iplikler ile altin ve giimiis yaldizli iplikler de
dokumalarda tercih edilmistir (Arigil, 1999).

Donemin 6nemli yagliboya tablolarinda islenen konular ve figiirler, usta eller tarafindan
dokuma resimlerde de hayat bulmus ve bu iiriinler "dokunmus resim" olarak adlandirilmistir.
Ozellikle 20. yiizyiln baslarindan itibaren dokuma sanati, geleneksel yontemlerin smirlarini
sorgulamaya baslamig ve yeni sanat akimlari ile farkli disiplinlerin etkisi altinda g¢esitlenmistir
(Zaimoglu, 2011). Duvar resimleri, freskler ve tablolarla benzer bir anlayisla, doganin ve objelerin
gercekei bicimde aktarilmasi amaglanmistir. Bu nedenle dokuma resimler, yalnizca sanatsal bir
iiriin degil, ayn1 zamanda tarihsel olaylarin, kirsal yasamin, kutsal anlatilarin ve mitolojik figilirlerin
yansitildig kiiltiirel belgeler niteligi tasimistir (Akbostanci, 2000).

Bu arastirma, uygulamali bir ¢alisma niteligi tasimaktadir. Anadolu dokumalarinda yer
alan Zumrit-it Anka kusu motifi temel alinarak 6zgiin tasarimlar gelistirilmis ve dokuma resim
sanat1 ¢cercevesinde eserlere doniistiirilmistiir.

Calisma iki asamada yiiriitilmiistiir. ilk asamada yazili kaynaklardan yararlanilms,
ZUmrit-ii Anka kusunun ikonografik 6zellikleri, Anadolu dokumalarindaki yansimalar1 ve motif
ornekleri incelenmistir. Elde edilen veriler dogrultusunda kus figiirli; geometrik, stilize ve ¢esitli
motif tiirleri agisindan siniflandirilmis ve degerlendirilmistir.

Ikinci asamada ise kaynaklardan elde edilen bilgiler 1s131nda 6zgiin tasarimlar hazirlanmis
ve bu tasarimlar dokuma resim uygulamalarina aktarilmistir. Tiim tasarimlar 40x55 cm odlgiilerinde
planlanmisg, beyaz resim kagidina ¢izilmis ve daha sonra ¢ozgiilerin arka kismina yerlestirilmigtir.
Desenler siyah kalem yardimiyla ¢ozgtiler lizerine gegirilerek dokuma i¢in rehber olusturulmustur.

Uygulama siirecinde tasarimlarda belirlenen formlar dokunmus, bos birakilan ¢ozgii
kisimlar1 ise eserin gorsel etkisini artiracak sekilde kullanilmistir. Boylelikle desen ve bosluk
arasinda kurulan denge, estetik bir gériiniim saglamistir. Dokuma islemi tamamlandiktan sonra her
iki uca ince yuvarlak ahsap ¢ubuklar yerlestirilmis, zincir 6rgii teknigi ile bitis yapilmstir.

Bu ¢alismada 40x55 ¢cm boyutlarinda bir Tapestry dokumas: yapilmistir. Oncelikle ahsap
cergeve tezgah iizerine ¢ozgiiler gerilmis, ¢ozgi sayist hesaplanarak alt kisma zincir orgii yapilmig
ve ince bir ahsap c¢ubuk yerlestirilmistir. Daha sonra ¢ozgiiler iizerine desen aktarilmis ve atki
iplikleri kullanilarak dokumaya baglanmistir. Uygulama siirecinde diiz kilim ve egri atkili kilim
teknikleri tercih edilmistir. Dokuma tamamlandiktan sonra iist kisma zincir 6rgiisii eklenmis, ince
ahsap cubuk takilarak eser tezgdhtan ¢ikarilmigtir. Tablo 1’de dokumalarin 6zellikleri
gosterilmistir.
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Tablo 1. Dokumalarin Ozellikleri.

Eserlerin ad1 Zumrit-ii Anka Kusu

Dokuma uygulayimi Atk yiizlii diiz kilim-egri atkili kilim

Boyutlari 40x55cm

Kullanilan gerecler Tezgah, makas, iplik, desen kagidi, ahsap ¢ubuk
Cozgii ipligi Yiin

Atk ipligi Pamuk

Renkler Kirmizi, siyah, mavi, yesil, kahverengi, krem

Bu calismada elde edilen dokuma resimler, bigimsel ve renk yoniinden incelendiginde,
gelencksel dokuma estetigi ile c¢agdas anlatim dili arasinda giiclii bir denge kuruldugu
gorilmektedir. Zumrut-it Anka kusu motifi, bigim olarak simetrik bir diizen iginde ele alinmus,
kanat ve kuyruk bélimlerinde kullanilan egrisel formlar ile hareket ve siireklilik duygusu
giiclendirilmistir. Kompozisyonda figiiriin merkezde konumlandirilmasi, eserin gorsel agirlik
merkezini belirlemis; ¢evresindeki bosluklar ise bilingli olarak tasarlanarak figiiriin varligin1 6n
plana c¢ikarmistir. Bosluk ve doluluk arasinda kurulan bu denge, hem geleneksel dokuma
anlayisinin ritmik yapisina hem de modern sanatin soyut estetik degerlerine gondermede
bulunmaktadir.

Renk cozlimlemesi agisindan degerlendirildiginde, eserde sicak ve soguk tonlarin dengeli
bicimde kullanildig1 goriilmektedir. Kusun gévdesinde tercih edilen sicak kirmizi, turuncu ve sari
tonlar1 yasam enerjisini, yeniden dogusu ve dirilisi simgelerken; ¢evrede yer alan mavi ve yesil
tonlar, gokylizii ve doga unsurlariyla biitiinlik kurmustur. Renk gecislerinde yapilan yumusak
tonlamalar, dokuma yiizeyinde derinlik etkisi olusturmus ve figiliriin ii¢c boyutlu algisim
giiclendirmistir. Bu yaklasim, dokuma resim sanatinda siklikla goriilen diiz yiizey etkisini kirarak
gorsel dinamizm yaratmustir.

Sonug¢ olarak, yapilan analizler gostermektedir ki dokuma resim calismalari, yalnizca
teknik bir iretim siirecinin sonucu degildir; aym1 zamanda renk, form ve bosluk gibi plastik
unsurlarin bilingli bir estetik diizenlemeyle harmanlandigi 6zgilin sanat eserleridir. Bu yoniiyle
arastirma, dokuma resim sanatinin ¢agdas yorumlarina katki sunmakta ve Anadolu motif
gelenegini yeni bir ifade diliyle yeniden tanimlamaktadir.

Zumrit-i Anka kusu temali dokumalar Fotograf 3’ten Fotograf 7°ye kadar gorsellerle
detaylandirilmustir.

Fotograf 3 Mehmet Dogan, ‘‘Ziimriit-ii Anka kusu’’, 2021.
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Fotograf 4 Mehmet Dogan, ‘‘Ziimriit-ii Anka kusu’’, 2021.

Fotograf 5 Mehmet Dogan, ‘‘Ziimriit-ii Anka kusu’’, 2021.

Fotograf 6 Mehmet Dogan, ‘‘Ziimriit-iit Anka kusu’’, 2021.
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Resim 7 Mehmet Dogan, “‘Ziimriit-ii Anka kusu’’, 2021.

TARTISMA SONUC VE ONERILER

Dokuma resim sanati, gegmisten giiniimiize degisen toplumsal, kiiltiirel ve teknolojik
kosullar i¢inde varligin1 koruyarak siirekli doniisiim geciren bir sanat dalhidir. Tiirk kiiltiiriinde
koklii bir yere sahip olan kus betileri, bu sanatin en dikkat ¢ekici 6gelerinden biridir. Kus figiirleri,
yalnizca estetik bir unsur degil; ayn1 zamanda toplumlarin inang sistemlerini, sosyal yapisini ve
hayata bakisini yansitan gii¢lii bir sembol niteligi tagimaktadir. Mitolojik ve gercekgei betimlemeler
araciligiyla kiiltiirel bellegin onemli bir parcasi haline gelen bu figiirler, farkli donemlerde farkli
anlamlarla yeniden yorumlanmistir. Giizellik, 6zgiirliik, sadakat, bilgelik ve direnis gibi olumlu
degerleri simgeleyen kus figiirleri, kimi zaman da kibir, gurur ve aldatma gibi olumsuz 6zelliklerin
temsilcisi olmustur. Bu cesitlilik, kus figiirlerinin kiiltiirden kiiltiire ve donemden doneme tasidigi
¢ok yonlii anlam diinyasini ortaya koymaktadir.

Dokuma resim sanatimin gelisim siireci incelendiginde, 6zellikle 14. yiizyildan itibaren
hizli bir ilerleme kaydettigi, ustalarin teknik ve estetik agidan yeni ufuklar agtig1 goriilmektedir.
Zamanla yagliboya tablo goriinlimiine yaklasan dokumalar, sanatin zirveye ulastigi donemlerin
gostergesidir. Ancak 18. yiizyildan itibaren teknolojik ve ekonomik degisimlerin etkisiyle dokuma
resim sanatina olan ilgi azalmis, seri iiretimin yayginlagmasiyla birlikte el emegine dayali bu sanat
dali gerilemeye baslamistir. Buna ragmen dokuma resim sanati higbir zaman tamamen yok
olmamus, farkli donemlerde degisen ifade bicimleriyle varligini silirdiirmiistiir. 20. yiizyilda fotograf
ve modern malzemelerle desteklenen uygulamalar sayesinde gergek¢i goriiniimler elde edilmis,
giiniimiizde ise soyut ve ¢agdas yorumlarla yeniden hayat bulmustur.

Gliniimiizde dokuma resim sanati, geleneksel kurallara bagli kalmakla birlikte ¢agin
gerektirdigi yeniliklere uyum saglamaktadir. Dijital teknolojilerin gelismesi, bilgiye erigimin
kolaylasmasi ve sanatcilar arasindaki iletisimin artmasi, bu sanatin ifade big¢imlerini
cesitlendirmistir. Farkli diizenleme ve yorumlarin sergilere yansimasiyla birlikte dokuma resim
sanat1 toplumun sanatsal begenisine sunulmus, etki alanini genigletmistir. Ziimriit-ii Anka Kusu
motifinden hareketle yapilan ¢alismalar da bu baglamda onemlidir. Kaynak taramalar1 sonucunda
elde edilen bilgiler 15181nda stilize edilerek dokumalara aktarilan bu mitolojik figiir, cagdas Tiirk
sanatinda yeniden anlam kazanmis ve estetik acidan zengin bir ifade bigimine doniigmiistiir.
Boylece gegmisten gelen kiiltiirel birikim, giiniimiiz sanat anlayisiyla bulusturularak kusaklar arasi
bir bag kurulmustur.

Bu calismada, Ziimriit-i Anka kusunun ikonografik &zellikleri incelenmis, Anadolu
dokumalarindaki yansimalar1 arastirilmis ve elde edilen veriler dogrultusunda 6zgiin tasarimlar
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olusturularak dokuma resim uygulamalarina aktarilmistir. 40x55 cm boyutlarinda gergeklestirilen
uygulamalarda, desen ve bosluk iliskisi estetik bir anlayisla yorumlanmis, diiz kilim ve egri atkil
kilim teknikleri ile geleneksel dokuma sanatina cagdas bir yaklasim kazandirilmigtir. Calismanin
sonucunda, hem motiflerin sanat tarihi agisindan anlami ortaya konmus hem de bu anlamlarin
dokuma pratigine yansitilarak estetik deger tasiyan eserler iiretilmistir. Boylelikle, geleneksel
kiiltiirel birikim ¢agdas sanatsal bir ifade bi¢cimine doniistiiriilmiis ve dokuma sanatina yeni bir
yorum kazandirilmigtir,

Sonug olarak, Zimriit-i Anka Kusu betisinin ¢agdas dokuma resim sanati i¢inde yeniden
yorumlanmasi hem kiiltiirel mirasin korunmasina hem de sanatin gelecekteki gelisimine katki
saglayan 6nemli bir adimdir. Sanatcilarin yapi, malzeme ve uygulama tekniklerine getirdikleri
yenilikler, dokuma resim sanatinin estetik ¢esitliligini artirmakta ve bu alanin gelecekte daha giiclii
bir sekilde var olacagma isaret etmektedir. Dokuma sanatinin korunmasi ve geng¢ kusaklara
aktarilmasi, yalnizca sanatsal degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve toplumsal bir sorumluluk olarak
degerlendirilmektedir. Bu baglamda dokuma resim sanati hem tarihsel tanikligi hem de estetik
zenginligi ile Tiirk kiiltiiriiniin evrensel diizeyde deger kazanmasina katkida bulunmaya devam
edecektir.
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EXTENDED ABSTRACT
Aim: The primary objective of this study is to reveal the historical, cultural, and symbolic
dimensions of the Zimrt-0 Anka bird figure, which holds a significant place in Anatolian textiles.
By applying various stylized forms of this motif to modern weaving techniques, it combines
traditional and contemporary forms of expression. The art of weaving has evolved in response to
human needs and aesthetic perceptions, and for centuries, it has existed as an art form reflecting the
beliefs, culture, and social lives of societies. The motifs found in carpets, rugs, and woven
paintings, particularly in Anatolia, have been important indicators of the society's mentality,
religious beliefs, and social structure. In this context, bird motifs have found their reflection in
works of art, both in daily life and in mythological and symbolic meanings. The aim of this study is
to reveal the cultural and artistic value of the Zumrtit-G Anka bird figure, to contribute to the art of
weaving painting through original designs, and to support the transmission of this tradition to
future generations.
Method: The research primarily examined the historical and cultural contexts of the Zimrit-i
Anka bird through a review of written sources. The mythological, cultural, and artistic meanings of
the bird were analyzed in light of the literature. As a result of these theoretical studies, different
stylized forms of the motif were designed and implemented using modern weaving techniques.
Wool was used as the warp threads in the weaving process, while cotton was used as the weft and
weaving threads. In some applications, macrame cotton and acrylic threads were used, combining
plastic arts and weaving techniques. The weft threads were interlaced over and under the warp
threads in accordance with the pattern design, thus creating both structural and aesthetic integrity of
the motif. The study employed a holistic approach in terms of design, arrangement, materials, and
application to uncover unique forms of expression in the woven paintings. The results both reflect
the fundamental characteristics of traditional Turkish weaving art and are enriched by modern
artistic practices.
Findings: The research revealed that the Zimrit-u Anka figure carries multilayered meaning, both
culturally and symbolically, in Anatolian weavings. The bird's mythological context represents
values such as immortality, rebirth, power, knowledge, and sanctity. Furthermore, the motif's
stylized forms stand out as an aesthetic and creative form of expression in woven art. The resulting
designs retain the bird's classic Phoenix characteristics, while modern color and material choices
give it a contemporary interpretation. The wool warp and cotton weft threads used in the weaving
applications ensured the motifs' durability and visual integrity, while the macrame cotton and
acrylic threads increased the variety of colors and textures, allowing for the emergence of diverse
stylized forms. The stylizations employed in the study contributed to the revealing of different
aspects of the bird's figure and its visual enrichment. Furthermore, the arrangement of the motifs
and the coloring process performed with the weft threads demonstrated that the technical aspects of
woven art can be applied in detail.
Conclusion and Discussion: The study demonstrated that the cultural, mythological, and artistic
value of the Zimrit-G Anka bird figure, found in Anatolian textiles, can be sustained through
modern applications. The stylized designs developed in the study serve as an example of how
traditional motifs can be integrated with modern art. The findings demonstrate that it is possible to
develop unique forms of expression in woven painting, and that material selection, design, and
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application methods play a decisive role in this process. Furthermore, integrating the symbolic
meanings of bird figures with contemporary design approaches supports the continuity of Turkish
weaving art and facilitates its transmission to future generations. In this context, the study
contributes both to academic literature and facilitates the development of new approaches in the
field of applied art. Applying the Zumrit-0 Anka bird figure to woven painting in various stylized
forms allows the motif's historical and cultural context to be preserved and its interpretation within
a contemporary artistic perspective. In conclusion, it can be said that the study both demonstrates
the value of traditional Turkish weaving art and contributes to the development of unique forms of
expression in modern art.
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Kiiltiirel Bir Sanat Formunun Yiizey Tasarimimna Yansimalari: Mozaik Sanati
Isiginda Giysi Tasarim

Ozet

Mozaik sanati; Antik donemlerden giinlimiize kadar ulasmis, tas, seramik ve cam gibi kiigiik
pargalarin gesitli ifade bigimleri ile bir araya getirilmesiyle olusturulan yiizeylerin gorsel anlatim giiciiyle
sanat tarihinin 6nemli bir unsurudur. Tarih boyunca mozaikler, dekoratif islev tasimanin yani sira dénemin
sembolik anlatim dilini yansitan bir ara¢ olarak degerlendirilmistir. Sanatin her dali gibi gii¢lii bir gorsel
ifade araci olan mozaik, zaman zaman moda tasarimcilarinin giysi tasarim siirecinde yaratici bir ilham
kaynag1 olarak aktif rol oynamigtir. Bu ¢aligmanin amaci, mozaik sanatinin tarihsel ve estetik dzelliklerini
sanat tarihi perspektifiyle ele alarak, bu geleneksel sanat formunun giysi tasarim siirecinde ylizey tasarimi
6gesi olarak kullanilabilme durumunu ortaya koymaktir. Bu baglamda, nitel arastirma ve yaratict uygulama
temelli arastirma yoOntemleri kullanilarak mozaik estetiginin kapsaminda olan bigim, renk ve doku
iligkilerinin ¢agdas giysi tasarimina aktarilabilme bigimleri degerlendirilmistir. Mozaik tekniginden esinle
hazirlanan 6zgiin giysi tasarimlari ile mozaik estetiginin giincel tasarim yaklasimina uyumu disiplinler arasi
bir ¢ergevede ele alinmustir.

Anahtar Kelimeler: Mozaik Sanati, Giysi Tasarimi, Koleksiyon Hazirlama

Reflections Of A Cultural Art Form On Surface Design: Clothing Design In The Light Of
Mosaic Art

Abstract

Mosaic art, which has endured from ancient times to the present, is a significant component of art
history due to the strong visual expression of surfaces created by assembling small pieces such as stone,
ceramic, and glass. Beyond its decorative function, mosaic art has historically served as a medium reflecting
the symbolic, cultural, and aesthetic values of different periods. As a powerful visual art form, mosaic has
also acted as a creative source of inspiration in fashion and garment design processes. The aim of this study
is to examine the historical and aesthetic characteristics of mosaic art from an art historical perspective and to
explore its potential use as a surface design element in garment design. Within this scope, qualitative
research and creative practice-based research methods are employed to analyze how form, color, and texture
relationships inherent in mosaic aesthetics can be transferred to contemporary garment design. Original
garment designs inspired by mosaic techniques are developed, and the integration of mosaic aesthetics into
contemporary design approaches is evaluated within an interdisciplinary framework.

Key words: Mosaic Art, Clothing Design, Collection Preparation
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Kiiltiirel Bir Sanat Formunun Yiizey Tasarimina Yansimalari: Mozaik Sanati Isiginda Giysi Tasarimi

1. GIRIS

Sanat tarihi, gegmisin kiiltiirel ve estetik degerlerinin tarihsel siirecte yasadigi doniistimleri
gliniimiize aktaran en giiclii disiplinlerden biridir. Estetik ve kiiltiirel degerleri analiz ederek
gecmise ait sanatsal ¢alismalarin giinlimiiz sartlarina uygun bi¢imde yeniden yorumlanmasim
miimkiin kilmaktadir. Bu baglamda tarihsel sanat formlarmin yeniden yorumlanmasi, estetik bir
yaklagimin yani sira kiiltiirel siirekliligin saglanmasi i¢in yapilan anlamli bir ¢cabay1 da ortaya
koymaktadir. Bir toplumun kimligine sahip c¢ikarak kiiltiirel degerlerini yasatabilmesi; sanat
alanlarina sahip ¢ikilmasi, korunmasi ve siirdiiriilebilir kilinmasiyla miimkiindiir (Giizel Oztiirk ve
Sofuoglu, 2018). Antik donem Yunan ve Roma uygarliklarindan giliniimiize kadar ulasan mozaik
sanati, ¢esitli ifade bigimleri ile ylizey ilizerine uygulanan ve kurdugu gorsel anlatim giicliyle
dikkati ¢eken bir sanat dalidir. Tas, seramik ve cam gibi kiiciik pargalarin diizenli bir bigimde bir
araya getirilmesi prensibi ile olusturulan mozaikler, donemin sembolik anlatim dilini yansitan,
dekoratif isleve sahip bir ara¢ olarak degerlendirilmistir.

Sanatin her dali sahip oldugu zengin gorsel kaynaklar sayesinde moda tasarimina yon veren
giiclii bir etken olmustur. Uzun ve kokli bir gegmise sahip olan mozaik sanati da zaman zaman
moda tasarimcilarinin giysi tasarim siirecinde etkili rol oynamis, hatta bazen biitliin bir
koleksiyonun goriiniimiine etki eden bir ilham kaynagi olmustur. Bu galisma, mozaik sanatinin
tarihsel ve estetik niteliklerini sanat tarihi perspektifinden ele alarak, bu geleneksel sanat formunun
giysi tasariminda yiizey diizenlemesi 6gesi olarak nasil kullanildigini incelemeyi amaglamaktadir.
Ozellikle yiizeyde yer alan bigim, renk ve doku iliskilerinin mozaik sanat: baglaminda ele almarak
giysi tasarimina aktarilabilirligi incelenmistir. Calisma kapsaminda gergeklestirilen giysi tasarim
uygulamalar1 6rneklenmis, bu tasarimlar araciligiyla disiplinler arasi bir yaklagim cercevesinde
mozaik estetiginin giincel tasarim yaklasimina uyumu incelenmistir. Boylelikle mozaik sanati
Ozelinde sanat tarihi bilgisi ile tasarim pratigi arasinda kurulan etkilesimin, yaratici siirece olan
katkis1 ortaya konulmustur. Bu yaklasim dogrultusunda, ge¢misin sanatsal birikiminin glniimiz
tasarim diliyle yeniden yorumlanmasina ydnelik disiplinler arasi bir bakis acist sunmaktadir. Bu
baglamda yiiriitiilen ¢alismada ilk olarak mozaik sanatinin tarihsel gelisim siireci ele alinmigtr.

2. Mozaik Sanatimin Tarihsel Gelisimi

Mozaik sanati, insanlik tarihi boyunca gelisim gosteren ve malzeme, teknik ve sunus
bigimleri agisindan stirekli yenilenen, en eski resimleme, betimleme, tasvir etme bigcimlerinden
biridir. Malzeme ¢esitliligi, dayamikliligi ve estetik potansiyeli sayesinde mozaik, geg¢misten
giinlimiize uzanan evrimiyle hem kiiltirel hem de sanatsal agidan zengin bir ifade bigimi
sunmaktadir (Kiiplemez ve Gungor, 2023).

Mozaik sanati, tarihsel silire¢ boyunca farkli kiiltiirler tarafindan benimsenmis ve her
dénemin sanat anlayigina gore bi¢imlenmistir. Bu nedenle; tarihsel kdkenlerini anlamak, bu sanat
formunun zaman i¢indeki doniisiimiinii kavrayabilmek agisindan énemlidir.

Mozaik, yiizeyler lizerine belirli formlarda kesilerek kiigiiltiilen tag, cam, seramik ve ahsap
gibi malzemelerin yerlestirilmesiyle olusturulmus sanat eserini tanimlamaktadir. Tarihsel gelisim
stirecine bakildiginda, ilk olarak Mezopotamya’da dogdugu ve zamanla Antik Yunan ve Roma
medeniyetlerine yayildigi goriilmektedir. Antik Yunan Donemi’nde teknik acidan biiylik bir
gelisim gosteren mozaik, Roma Imparatorlugu'nun etkisiyle Anadolu'ya tasinmis ve burada
Ozellikle mitolojik temalar, giinliik yasam ve yerel kiiltlir 68eleriyle zenginleserek uygulanmistir
(Ercan, 2022; Kaplan, 2019).

Anadolu’da tarihsel olarak Neolitik Dénem’e kadar uzanan mozaik sanati (Braidwood-
Cambel, 1983, Akt. Erkan, 2006) bu erken 6rneklerden itibaren, yapim teknikleri agisindan biiyiik
bir evrim gecirmistir. Klasik Yunan Dénemi’nde daha yaygin hale gelerek Roma Donemi’nde zirve
noktasina ulagmistir. Roma Imparatorlugu’'nda mozaikler, dzellikle yer dosemeleri ve duvar
stislemeleri olarak kullanilmis ve estetik agidan biiyiik bir gelisim gostermistir (Erkan, 2006).

Helenistik Donem’de, mozaik yapiminda 6nemli yenilikler ortaya ¢ikmistir. Bu donemde,
tessera adi verilen kiiciik tas parcalart kullanilarak mozaiklerin daha hassas ve detayli bir sekilde
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yapilmasi saglanmistir. Helenistik DOnem’in mozaiklerinde, kompozisyonlarin merkezinde yer
alan yuvarlak sahneler ("Emblema") dikkat cekmektedir. Ayrica, 151k, golge ve ii¢c boyut etkisi gibi
gorsel unsurlar kullanilarak, sadece dosemelerde degil, resim sanati Orneklerinde de mozaik
uygulamalar1 gériilmiistiir (Erkan, 2006; Onsoy, 2021).

Roma ve Helenistik Donem’lerde ¢akil taslari, dogal taslar ve cam kullanilarak yapilan
mozaiklerin yani sira, figiirlii mozaikler de donemin 6ne ¢ikan dzellikleri arasindadir. Bu dénemde,
duvar mozaiklerinde cam siklikla kullanilmis ancak saglam olmamasi nedeniyle yer mozaiklerinde
tercih edilmemistir (Onsoy, 2021; Alpaslan, 2000). Mozaik sanatmin tarihsel evrimi, teknik
yenilikler ve estetik anlayislar acisindan biiyilk bir cesitlilik gostermektedir. Antikcag
mozaiklerinin estetik Ozellikleri; yumusaklik, incelik ve derinlik gibi unsurlara sahip olmasiyla
dikkati cekmektedir.

Mozaik sanati; Antik Dénem’in ardindan Bizans ve Islam cografyasinda yeni bigimsel
Ozellikler ve sembolik anlamlar kazanmustir. Bizans DOnemi’nde, mozaik sanati Ozellikle dini
yapilarda yogun bir sekilde kullanilmistir (Alpaslan, 2000). Bu mozaik uygulamalar ile sanatin
hem teknik hem de mesaj veren anlat1 boyutunda ¢esitlenme saglanmustir.

Bizans Donemi, Roma Imparatorlugu'nun dogudaki devami olarak mozaik sanatinin énemli
bir doniisiim yasadigi bir donemdir. Bizans mozaikleri, Hristiyanlik dininin etkisiyle farkli bir
bigimde sekillendirilmistir. Mozaikler, genellikle dini figiirleri, kutsal sahneleri ve Hristiyanlikla
ilgili temalar1 betimleyerek duvarlarda ve tavanlarda yer almistir. Bizans’taki mozaik sanatinda,
antik donemin esnek formlari yerini daha stilize edilmis figiirlere birakmistir. Mozaiklerde siklikla

altin ve metalik malzemeler kullanmilmig, bu sayede mistik bir atmosfer yaratilmasi amaglanmistir
(Erkan, 2006).

Bizans mozaiklerinin en karakteristik 6zelligi, dini sahnelerin betimlenmesinde kullanilan
parlak cam tessera, altin ve glimiis gibi malzemelerin yogun olarak kullanilmasidir. Bu
malzemelerin 1s1kla etkilesiminin izleyiciye ilahi bir atmosfer sunmasi hedeflenmistir (Onsoy,
2021). Ge¢ Bizans Ddnemi olarak bilinen donemde sanatc¢ilarin dekoratif mozaik motifleri
kullanarak daha 6zgiin ve yaratici mozaik tasarimlari yapmalarina olanak saglanmistir. Bizans
mozaikleri, yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda sosyolojik bir belge olarak da biiylik 6nem
tasimaktadir. Ornegin, figiiratif betimlemelerde yer alan kiyafet detaylari, donemin giyim kiiltiirii
hakkinda 6nemli bilgiler saglamaktadir (Typelish, t.y.).

Islam cografyasindaki mozaik sanati, Bizans ve diger antik kiiltiirlerin etkisiyle
sekillenmistir. 13. yiizyi1lda Artuklu Sarayi’nda kullanilan mozaiklerde goriilen diizenli geometrik
yapilar, Roma ve Bizans mozaikleriyle bigimsel olarak benzesmektedir (Can, Giilbudak ve Gokler,
2017). Islam sanatinda mozaikler Bizans D6nemi’nde oldugu gibi sadece dekoratif 6geler degil
ayni zamanda bir inan¢ ve medeniyetin estetik temsili olarak da degerlendirilmis, zamanla kendi
estetik anlayisini gelistirerek 6zgiin bir kimlik kazanmistir. Figiiratif temalardan kaginan Islam
sanati, bunun yerine soyut motifler, geometrik desenler, arabesk siislemeler ve hat sanatina dayali
yazi kompozisyonlarina yonelmis; bu yaklasim mozaik uygulamalaria da yansimistir. Ozellikle
cami ve tlirbelerde kullanilan mozaik siislemeler; altin yaldiz zemin {izerinde bitkisel motifler, yazi
kompozisyonlar1 ve zaman zaman pastoral sahnelerle zenginlestirilmistir. Emevi DOnemi’nde ise,
dini yapilar disinda saraylarda figiirli mozaik Orneklerine de rastlanmasi, mozaik sanatinin
yalmzca dini degil, siyasi ve estetik bir ara¢ olarak da kullanildigim gostermektedir (Alpaslan,
2000; Oztiirk Biitow, 2020).

Selcuklu Ddnemi’nde mozaik sanati, malzeme ve teknik bakimindan dikkat gekici bir
gelisim gostererek hem estetik hem de teknik agidan zenginlesmistir Bu donemde tas yerine
sirlanmug seramik pargalarinin kullanilmasi, Islam sanatinda figiiratif unsurlarin yerini alan soyut
geometrik formlarla birleserek gorsel bir derinlik yaratmstir. (Oztiirk Biitow, 2020). Ayrica islam
sanatinda 6nemli bir yere sahip olan ¢ini mozaik tekniginin hizla yayginlasmasiyla, klasik mozaik
uygulamalar1 giderek eski dnemini yitirmis ve arka planda kalmistir. Cini mozaik teknigi farkli
geometrik sekillerde kesilen ¢ini parcalarinin alg1 zemin {izerine yerlestirilmesiyle uygulanir. Bu
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teknik, hem estetik ¢esitlilige hem de kalic1 yiizey diizenlemelerine olanak tanimigtir. Genellikle i¢
mekanlarda kullanilan bu yontem, hem gdrsel hem de yapisal zenginlik yaratmistir (Hakan, 2003).

Tarihsel siiregte bir siireligine geri planda kalan mozaik sanati, 19. Yiizyilin sonlarindan
itibaren yeniden ilgi gérmeye baslamis, 20. Yiizyilda ise cagdas sanat ve tasarim alanlarinda farkli
yorumlarla tekrar giindeme gelmistir. Yeniden dogus ve doniisiim olarak adlandirilabilecek bu
donem, mozaik sanatinin disiplinler arasi baglarla yeniden canlanisina taniklik etmektedir.

Ozellikle 19. yiizyilin ikinci yarisinda énemli bir canlanma siirecine giren mozaik sanat1 bu
donemde, kamu binalarinda dekoratif unsur olarak yeniden 6n plana ¢ikmistir. Genellikle seri
iiretim cam ve seramik tesseralardan olusturulan desen ve resimlerle siislenen bu yapilar, mozaik
sanatinin tekrar goriiniirlik kazanmasini saglamistir. 19. Yiizyildaki bu canlanmanin arka planinda
mimarideki Gotik Uyanig’in etkileri ile Venedik cam endiistrisindeki teknik ilerlemeler etkili
olmustur. 20. Yiizyila gelindiginde, mozaik sanati sadece mimari yapilarda degil, sanatin farkl
disiplinlerinde de kendine yer bulmustur. Gustav Klimt ve Antoni Gaudi gibi sanat¢ilar mozaik
formunu sanat pratiklerinin merkezine yerlestirmistir (Akinci, 2022).

Tiirkiye’de ise mozaik sanatinin modern anlamda yeniden yorumlanmasi, ozellikle
Cumbhuriyet Dénemi ile birlikte ivme kazanmustir. Tiirk mozaik sanatinin ¢agdas temsilcilerinden
biri olan Bedri Rahmi Eyiiboglu, geleneksel Tiirk el sanatlarindan ilhamla olusturdugu mozaik
kompozisyonlariyla dikkat ¢ekmis ve bu alanda 6zgiin bir ekol yaratmistir. Ayrica Anitkabir’in
Seref Holii’'nde yer alan altin zemin {izerine renkli cam tesseralarla yapilan mozaik tavan
siislemeleri, Islam sanatinin erken donem teknik anlayislarni cagdas bir bakis acisiyla
yasatmaktadir. Bu yaklagim, ayn1 zamanda gelenekselin modernle bulustugu bir tasarim anlayigini
da yansitmaktadir (Glivenir, 2014, akt. Can, Giilbudak ve Gokler, 2017). Gunimuzde ise mozaik,
yalnizca bir siisleme sanat1 olmaktan 6te, cagdas sanatcilar i¢in giiclii bir anlat1 araci olarak yeniden
deger kazanmistir. Pek ¢ok cagdas sanat¢i, bu antik sanat formunu modern tasarim diliyle
harmanlayarak 6zgiin ve etkileyici eserler iiretmektedir (Akinci, 2022).

3. Mozaik Sanatimin Estetik Ozellikleri ve Sembolik Anlamlar:

Mozaik sanatinin tarihsel gelisimi kadar, bigimsel ve anlamsal boyutlar1 da tasarima ilham
verecek zenginliktedir. Mozaik yiizeylerde kullanilan renk, ritim, tekrar ve diizen unsurlari; estetik
kurgunun yani sira derin sembolik anlamlar da tagimaktadir. Bu baglamda, mozaik sanatinin
bigimsel yapisi giysi tasariminda yaratici doniisiimlere zemin hazirlamaktadir.

Mozaik sanati, tarihsel gelisim seyrinde estetik ve sembolik agidan biiylik bir gelisim
gostermistir. Mozaik sanati, zaman i¢inde kullanilan malzemelerin ¢esitliligiyle estetik bir derinlik
kazanmistir. Kullanilan tessera adi verilen kiiciik taslar veya cam pargalari, biiylik bir gorsel etki
yaratacak sekilde birlestirilmistir (Kaplan, 2019). Bu estetik yonler, mozaiklerin gorsel giizelligi
otesinde, dini ve kiiltiirel sembolik anlamlar tasir.

Antik Cag mozaikleri, icerdigi konu ve motifler baglaminda olduk¢a farkli egilimleri bir
arada tasir. Ornegin, M.O. 5. yiizyildan &nceki mozaiklerde figiirlii kompozisyonlardan ¢ok
geometrik motifler géze carpar. Klasik ve Helenistik Donem’lerde ise, geometrik diizenlemelerin
yaninda mitolojik figiirler de kullanilmistir. Roma Donemi’nde mozaikler, genellikle mitolojik
sahneler ve figiirlii kompozisyonlarla zenginlestirilmistir. Geometrik formlar ve hayvan figiirleri de
yaygin olarak kullanilan motifler arasinda yer almaktadir. (Onsoy, 2021). Bizans ve Islam
cografyasindaki mozaiklerde kutsal figiirler ve doga ile ilgili semboller siklikla yer alir. Bizans
mozaiklerinde Isa, Meryem Ana ve Azizler gibi figiirler, tanrisal giicli ve kutsallig1 simgelerken;
Islam diinyasinda geometrik desenler ve bitkisel motifler, Allah’in yaratic1 giiciinii ve evrenin
diizenini simgelemektedir. Mozaikler, ayn1 zamanda bir gii¢ ve ihtisam simgesi olarak kabul
edilmektedir. Bizans imparatorlugu'nda, kiliseler ve saraylar, imparatorlugun giiciinii yansitmak
amaciyla mozaiklerle siislenmistir (Erkan, 2006).

Mozaik sanatinin en O6nemli estetik Ozelliklerinden biri, kullanilan renkler ve desenlerin
sadece gorsel degil, ayn1 zamanda dénemin kiiltiirel kimligini ve sosyal yapiy1 yansitmasidir. 20.
ylizyildan sonra, sosyo-ekonomik ve teknolojik gelismelerle paralel olarak mozaik sanati, kamusal
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alanlarda yayginlagsmis ve izleyiciyle etkilesim halinde olan mekanlarda yer almaya baglamustur.
Bu, mozaik sanatinin islevsel bir ifade araci hline gelmesini saglamistir (Oztiirk Biitow, 2020).

4, Mozaik Sanatinda Teknik Unsurlar

Mozaik, tas, metal, cam, ¢ini ya da deniz kabugu gibi dayanikli malzemelerin; kenar
uzunlugu yaklasitk 1 cm olan pargalar halinde, har¢ ya da yapistirict bir zemin {izerine
yerlestirilmesiyle olusturulan yiizey bezemesidir. Bu tek tek yerlestirilen mozaik parcalarina tessera
ad1 verilmektedir. Tesseralar, 2-5 mm kadar kiclk boyutlarda da tretilebilmekte ve bu kuguk
boyutlar sayesinde minyatiir mozaiklerin {iretilmesine ve daha detayli kompozisyonlarin
olugmasina olanak saglamaktadir (Kavrakoglu, t.y.).

4.1. Mozaik Turleri ve Teknik Ozellikleri
Mozaik sanati, kullanilan malzemelere gore farkli tiirlere ayrilmaktadir:

» Tag Mozaik: 5000 yillik gegmisiyle, genellikle yer dosemelerinde kullanilmistir. Deniz ve
nehir taslari, yikanip parlatilarak uygulanmistir.

* Mermer Mozaik: Helenistik donemde gelismis, li¢ boyutlu ve optik etkilerin yaratildig:
ornekler sunmustur.

+ Cam Mozaik: Ozellikle Bizans déneminde dini yapilarda kullanilmustir.

* Seramik Mozaik: Geleneksel, endistriyel ve ¢agdas bi¢imlerde uygulanmaktadir. Cini
mozaik, sirli ve sirsiz tugla mozaik gibi tiirleri vardir.

» Kagit Mozaik: Kolaj teknigiyle, kesilmis ya da yirtilmis kagit parcalarmin ylizeylere
yapisgtirilmasiyla olusturulur.

* Dijital Mozaik: Bilgisayar yazilimlariyla olusturulan, grafik tasarim alaninda yaygin olarak
kullanilan modern bir tiirdiir.

Bu c¢esitlilik, mozaik sanatinin yalnizca tarihi degil, cagdas sanat ve tasarim diinyasinda da
yasayan bir disiplin oldugunu géstermektedir (Yildirim, 2015).

4.2. Ge¢misten Giiniimiize Mozaik Teknikleri

Mozaik sanati, desenin kiigiik parcgalarla yiizey lizerinde diizenlenmesi esasina dayanan ve
binlerce yillik gegmise sahip 6nemli bir sanat formudur. Antik ¢aglardan bu yana mimari siisleme
sanatinin temel unsurlarindan biri olarak kullanilan mozaik, o6zellikle Roma Imparatorlugu
doneminde gelisen tekniklerle zenginlesmistir. Tesseralarin akisi ve yoniinii anlatan bu teknikler
andamento olarak adlandirilmaktadir (Dimosaico, t.y.). Teknikler; taslarin 1zgara seklinde
diizenlendigi Opus Regulatum, tugla érme bigimini andiran Opus Tessellatum, kivrimli hatlarda
kullanilmasiyla solucan seklini andiran, derinlik etkisi yaratan ve yiiksek is¢ilik gerektiren Opus
Vermiculatum, rastgele kesilmis ve yerlestirilmis taglarla olusturulan ¢agdas goriiniimlii Opus
Palladium, biiyiik pargalarla yapilan ve pismis tugla gibi malzemelerden olusan Opus Sectile ya da
Florentine, ve nihayetinde farkli tekniklerin birlesiminden olusan, ¢ok katmanli gorsellik sunan
Opus Classicum gibi ¢esitlilik gostermektedir. Bu teknikler, yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda
islevsel ve simgesel anlamlar da tasimaktadir. Mozaiklerin bu teknik ¢esitliligi, farkli donem ve
cografyalarda hem sanatsal hem kiiltiirel anlatim bigimlerinin gelismesine olanak saglamig, boylece
bu sanat formu tarihsel siireklilik i¢inde evrilerek giiniimiiz tasarim anlayislarina da ilham vermeye
devam etmistir (ChicMozaic, 2024; Sanatperver, 2021). Gorsel 1°de bazi mozaik tekniklerine ait
sematik ornekler verilmistir.
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Opus Regulatum : i Opus Palladianum
;IR | |
s
|| Opus Sectile

Gorsel 1. Dimosaico, “Mozaik Teknikleri”, (URL-1).
5. Moda Tasariminda Mozaik Sanatimin izleri

Insanlik tarihiyle baslayan ortiime ve giyim, temel ihtiyaglarin giderilmesi noktasindan
trendlere ve sezonlara gore degisen, gelip gegici heves olarak tanimlanan moda olgusuna
doniigmiistir. Moda olgusu ile birlikte 6ne c¢ikan tasarim ve yaraticilik kavramlari, moda
koleksiyonlarinin olusturulmasina temel teskil etmistir. Yaraticilik kavramini besleyen esin
kaynaklar1 ise tasarimcilarin koleksiyonlarin1 hazirlamalarina, koleksiyonlardaki tasarimlarin
sekillendirilmesi icin ihtiyag duyulan yaratict fikre ulasmaya yardim etmektedir (Isgoren,
Bayburtlu, Oznaz ve Acar Biyiikpehlivan, 2018). Mozaik sanatinin yiizey tasarimi 6zelliklerinden
esinlenilerek modern giysi tasarimlarina doniisturilmesine dair ornekler, bu sanat formunun
modern diinyada etkili bir ifade bigimi sundugunu gostermektedir.

Mozaik sanati, igerdigi ritim, tekrar, doku ve renk ¢esitliligi, 6zellikle yiizey diizenlemesi ve
bigimsel kurgu acisindan moda tasarimcilara 6nemli bir referans sunmaktadir (Ok, 2020). Tarihsel
acidan bakildiginda, Bizans, Roma ve Islam sanatinda gelisen mozaik teknikleri, moda
tasarimcilaria yalnizca bigimsel degil, kiiltiirel ve sembolik agilardan da zenginlesen bir zemin
olusturmustur. Moda tasariminda bu etkiler; yalnizca gorselligi artirmakla kalmamis, giysilere
tarihsel bir anlati degeri de eklemistir (Oztlrk Butow, 2020; Dogan, 2023).

Moda diinyasinda mozaik estetiginin yansimasi, desen ve yiizeyin Otesine gecerek
modiilerlik, katmanli yap1 ve kompozisyonel denge gibi temel tasarim ilkeleriyle de ortiismektedir.
Wong’un (1993) da vurguladigi gibi, “bir tasarimin biitiinliigii, pargalar arasindaki iliski kadar
pargalarin bireysel karakterleriyle de anlam kazanir.” Ayrica mozaik estetigi, siirdiiriilebilirlik ve
etik tiretim perspektifleri agisindan da degerlidir. Mozaik tekniginde kullanilan malzemeleri
yeniden degerlendirme uygulamalarina imkan vermesi g¢evresel duyarliligi 6n plana ¢ikarirken
zanaatkarlik ve el isciligini de yeniden goriiniir kilmaktadir (ChicMozaic, 2025). Bu durum, hizli
modanin tek tiplestirici etkisine alternatif olarak daha bilingli ve 6zgiin tasarimlarin 6ne ¢ikmasini
saglamistir. Cagdas moda trendlerinde mozaik etkisi, yalnizca kumas ve desen iligkileriyle sinirli
kalmayip, aksesuarlar, dikis detaylar1 ve yiizey manipiilasyonlar: araciligiyla da kendini
gostermektedir. Renkli taslar, seramik unsurlar ve cam pargalari gibi malzemeler, mozaik
estetiginin ¢agdas bir yorumunu olusturmaktadir (ChicMozaic, 2025; Ok, 2020).

Tasarimcilarin koleksiyonlarinda bu estetik yaklagima sikca yer verdigi goriilmektedir.
Ornegin, Chanel’in 2011 Pre-Fall “Paris—Byzance” koleksiyonu, “Bizans mozaiklerinden ilhamla”
tasarlanmis; altin tonlar, iri tagh miicevherler ve donemin sembolik unsurlariyla zenginlestirilmigtir
(Gorsel 2). Karl Lagerfeld, bu koleksiyonla imparatorice Teodora gibi figiirlerin estetik izlerini
cagdas moda diliyle yeniden yorumlamigtir (Dogan, 2023).
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Alexander McQueen’in “Angels and Demons” (2010-2011) koleksiyonu da mozaik
estetigine dayanan gii¢lii bir anlatiyr 6rneklemektedir (Gorsel 3). Dijital olarak islenmis dini
motifler jakar kumaglara doniistiiriilerek hem goérsel hem de teknik anlamda Bizans mozaiklerinin
detayciligi ¢agdas bigimde yorumlanmistir (Vogue, 2010).

Gorsel 3. Alexander McQueen, “Angels and Demons”, 2010-2011, (Sol URL-5, Sag URL-6).

Benzer sekilde Dolce & Gabbana, 2013 Sonbahar/Kis koleksiyonunda Sicilya’daki Santa
Maria Nuova Katedrali’nin mozaiklerinden esinlenerek yaptigi giysi tasarimlarinda Bizans
estetigini gii¢lii bigcimde yansitmistir (GOrsel 4). Koleksiyonda kullanilan altin islemeler, degerli
taglar ve kirmiz1 gibi dramatik renkler, yalnizca tarihsel bir referans degil, ayn1 zamanda kutsal bir
atmosfer yaratmaktadir (Dogan, 2023).
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Gorsel 4. Dolce & Gabbana, “2013 Sonbahar/Kis Koleksiyonu”, (Soldan saga URL-7, URL-8,
URL-9).

Koleksiyonda sadece giysi tasarimlart degil, genel koleksiyonla uyumlu bigimde tasarlanan
ayakkabi, ¢anta ve tag gibi aksesuarlarda da mozaik esintilerini gormek mimkundir (Gorsel 5).

URL-10, URL-11, URL-12).

Tiirk tasarimer Ozgiir Masur, 2020 yilindaki ilk koleksiyonu "Byzantium" da; mozaikler,
freskler, donem c¢algilar1 ve taglar gibi Bizans unsurlarini modern moda diliyle harmanlamistir
(Gorsel 6). Bu koleksiyon, hem feminen hem de maskiilen 6gelerin dengelendigi 6zgiin bir stil
Onerisi sunmaktadir (Terim, 2020).
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Gorsel 6. Ozgir Masur, "Byzantium", 2020, (Soldan Saga URL-13, URL-14).

Mozaik estetigi moda sektorlinde sadece giysilerde degil, koleksiyonlarin gorsel sovlarla
desteklendigi defile sahnelerinde de etkili bicimde kullanilmaktadir. Ornegin, Dior’un 2018
[lkbahar/Yaz koleksiyonu, (Gorsel 7) aynalardan olusan mozaik bigimli metalik bir magara iginde
sunularak sanat ve moda arasindaki sinirlari yeniden tanimlamistir (Matera, 2017).

S B X7 = IR D i) % = - 7,

Gorsel 7. Dior, “2018 ilkbahar/Yaz Koleksiyonu Sunum Sahnesi”, (URL15).

Mozaik estetigi, moda tasariminda gorsel ¢ekicilik saglamanin yani sira Klttrel ve sanatsal
bir derinlik de sunmaktadir. Mozaiklerin sundugu renk ve doku ¢esitliligi, ¢agdas tasarimlarda hem
estetik hem de anlat1 agisindan giiglii olanaklar yaratmaktadir. ChicMozaic (2024), modern moda
tasarimimda mozaik estetiginin ge¢misin sanatsal ifadelerini giinlimiiziin yenilik¢i yaklagimlariyla
birlestirerek etkileyici koleksiyonlarin ortaya ¢ikmasina katki sagladigini belirtmektedir. Dijital
tekstil baski teknolojileri, patchwork teknigi, aksesuar tasarimlar1 ve geleneksel el isgiligi
tekniklerinden olan nakis ve boncuk isleme uygulamalari ylizeylerde hem dokusal hem de gorsel
bir zenginlik olusturarak, mozaik estetiginin moda tasariminda gii¢lii bigimde hissedilmesini
saglamaktadir.
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6. Mozaik Esintili Giysi Tasarimi1 Uygulamalar:

Kiiltiirel bir sanat formu olan mozaik sanatinin estetik ve teknik o6zelliklerinden ilhamla
gelistirilen giysi tasarim siirecinde, tarihsel mirasin ¢agdag giysi tasarimina nasil aktarilabilecegi
iizerine yogunlagilmigtir. Bu nedenle c¢aligmada, nitel arastirma ve yaratict uygulama temelli
aragtirma yontemleri bir arada kullanilmistir. Nitel arastirma yontemi kapsaminda, literatiir
taramasi yoluyla mozaik estetigine iliskin temel 6gelerin belirlenerek 6zgiin giysi tasarimlar
siirecine aktarilmasina yonelik kuramsal gerceve olusturulmustur. Yaratict uygulama temelli
aragtirma yontemi ile kuramsal ¢erceve uygulamaya gecirilmistir.

Arastirmaci ve arkadaglar ile daha dnce yiiriitiilen bir ¢calismada mozaik sanatinin bigimsel
yapilar1 ve yiizeysel diizenlemelerinden esinlenerek yapilan giysi tasarimlart orneklendirilmistir
(Pamuk, Erol, Sunerli Topan ve Yal¢in, 2023). Giysi tasarimlarinin motif detaylarinda kilttrel
strddrdlebilirlik ve sanatsal ifade glcund bir araya getirmesi amaciyla atik deri malzemeler
kullanilmistir (Gorsel 8).

| .. N ®
Gorsel 8. “Deri Yiizey Uzerine Mozaik Teknigi Ile yapilan Giysi Tasarimlar1”, Kisisel
Arsiv.

Giysi tasarimi ve Uretimlerinden once deri pargalarla mozaik teknigi uygulamasina iligkin
tasarim ¢izimi ve denemelerini igeren bir hazirlik siireci gerceklestirilmistir (Gorsel 9).

Gorsel 9. “Deri Uzerine Mozaik Uygulama Asamalar1”, Kisisel Arsiv.
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Yapilan bu caligmada ise 6zellikle tekstil kumasi kullanilarak mozaik teknigi ile yiizey
olusturma agamalarin1 kapsayan giysi tasarim siireci 6rneklendirilmistir. Bir giysi tasarim siirecinin
akigina uygun olarak oncelikle ana temasi mozaik sanati olan bir hikaye fikrine karar verilmis;
tasarim siirecine ait hikaye panosu, manifesto yazimi, tasarim ve teknik cizimlerin yapilmasi,
prototip denemeleri gibi asamalardan sonra giysi iiretimleri gergeklestirilmistir.

Hikaye temasinda hazirlanan koleksiyon adi “Akmonia” olarak belirlenmistir. Akmonia;
Usak’mn Banaz ilgesinde kurulmus antik bir kenttir. Usak'taki cogu tarihi yer gibi Lidya Kral Yolu
tzerindedir (Kiiltiir Portali, t.y.). 2000 yilinda sit alan1 olarak belirlenen ve yapilan ¢alismalarla
ortaya ¢ikarilan Akmonia kentinde yogun miktarda mozaikli alanlar bulunmustur (Gorsel 10).

Hikaye panosunda goriilen Tanrica Tike mozaigi tasarimda kullanilacak mozaik eser olarak
belirlenmistir. Mozaik, Akmonia kentinin spor alam1 (Gymnasion) olarak kullamldig1 diisiiniilen
boliimiinde yapilan ¢aligmalar sonucunda 150 cm boyunda, 75 cm eninde, iiggen formlu renkli
mozaikten yapilmis taban resmi olarak bulunmustur (Yeniasir, 2013). Bulunan mozaiklerin desen
yerlesiminde genel kompozisyonun her iki yaninda simetrik iki kadin figiiri, ortasinda ise karsiliklt
spor yapan alt1 sporcu gencin tasvir edildigi goriilmektedir (Basgelen, 2000).

Gorsel 10. Nezih Basgelen, “Akmonia Mozaikleri”.

Bulunan kadin figiirlerinden bir tanesi kisa bir siire sonra eski eser hirsizlar1 tarafindan
calarak yurt disina kagirilmis; ancak verilen uzun miicadeleler sonucu bulunarak sehre getirilmis
ve Usak Arkeoloji miizesinde sergilenmeye baglanmustir.

Koleksiyon hazirlama siirecinde “Akmonia” temast ile hikaye panosu hazirlanmistir (Gorsel
11).
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Gorsel 11. “Akmonia Koleksiyonuna Ait Hikaye Panosu”, Kisisel Arsiv.

Koleksiyon kapsaminda hikaye panosundan esinlenerek yapilan tasarimlar arasindan bes
tanesi segilmis ve iretimleri gergeklestirilmistir (Gorsel 12).

Gorsel 12. “Akmonia Koleksiyonu Giysi Tasarimlar1”, Kisisel Arsiv.

Koleksiyon, mozaik sanatinin gorsel dilini ¢agdas giysi tasarimlarina yansitarak estetik ve
kavramsal agidan gii¢lii bir izlenim olusturmaktadir. Tasarimlarda 6ne ¢ikan en belirgin unsur,
mozaik panellerin kumas yiizeyine aktarilmasidir. Ozellikle iist parcalarda kullamlan renkli,
geometrik diizenlemeler, mozaik sanatinin pargali yapilarini ve diizenli asimetrisini temsil
etmektedir.

Tasarimlarin dikimine ge¢gmeden 6nce kumas pargalarindan mozaik gorinimli yuzey elde
etme denemeleri yapilarak uygulanacak teknige ve kullanilacak malzemelere karar verilmistir. Bu
asamada Ozellikle artik ve atik kumas parcalarinin kullanilmasi giiniimiiz siirdiiriilebilirlik
politikalarina katki sunmaktadir.
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Yapilan denemelerde alt zemini olusturan ana kumas iizerine kiigiik parcalar halinde kesilen
kumas pargalar1 6zel soliisyonlarla yapistirilarak mozaik gorinumli yizeyler olusturulmustur
(Gorsel 13).

Gorsel 13. “Kumas Yiizeyine Mozaik Uygulama Asamalar1”, Kisisel Arsiv.

Koleksiyona ait giysi tasarimlarinin detayli goriinimlerini gdsteren tasarim paftalart
hazirlanmistir (GOrsel 14). Tasarimlarda sifon, tiil ve ince dokulu kumaslar kullanilarak elde edilen
transparan goriintii ve modellerde hakim olan katmanli yapi, mozaiklerin 1sikla oynayan tagh
ylizeylerini cagristirmaktadir. Tasarimlardaki renklere bakildiginda pastel tonlarda lavanta, gok
mavisi ve krem tonlari, 6rnek alinan mozaik eserdeki renk dagilimini cagristirirken giincel
trendlere de hitap etmektedir. Kullanilan renklerin yumusak gecislerle bir araya getirildigi
kompozisyonlar, mozaik sanatinin hem geometrik hem de organik yapisini dengelemistir.

Gorsel 14. “Akmonia Koleksiyonu Giysi Tasarimi Paftas1”, Kisisel Arsiv.

Koleksiyondaki giysi tasarimlari, estetik degerinin yani sira “kiiltiirel stirdiiriilebilirlik”
baglaminda da degerlidir. Mozaik sanatiin ge¢misle kurdugu bag, bu giysi tasarimlari araciliiyla
bugiine tasinmakta ve bdylece kiiltiirel miras cagdas moda araciligiyla yasatilmaktadir.
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7. Sonug

Bu calisma, mozaik sanatinin tarihsel siirecte kazandigi estetik, teknik ve kiiltiirel degerleri
moda tasarimina yansitarak, geleneksel bir sanat formunun ¢agdas yiizey tasarimlarindaki etkisini
sunmay1 amaglamigtir. Antik DOnem’den baslayarak giiniimiize kadar gelen mozaik sanati; Roma,
Bizans ve Islam cografyasinda farkli bigimlerde uygulanan ve gelisen tekniklerle sekillenmistir. 19.
ylizyildan itibaren sanatsal agidan yeniden dogus siireciyle birlikte c¢agdas sanat ve tasarim
alanlarinda da uygulanan mozaik, yalmzca dekoratif bir 6ge degil, ayn1 zamanda kiiltiirel
degerlerin anlatim araci olarak degerlendirilmistir.

Mozaik estetiginin geleneksel tekniklerinin, modern giysi tasarimlarina doniismiis 6rnekleri
inlii tasarimcilarin eserlerinden yansimalarla Grneklendirilmistir. Ayrica g¢alismada, mozaik
sanatinin estetik bicimleri yapilan giysi tasarimlar1 ile yeniden yorumlanmistir. Kullanilan
teknikler, hem yiizey tasariminda gorsel bir zenginlik yaratmakta hem de siirdiiriilebilir iiretim
ilkeleriyle uyumlu bir tasarim anlayisi sunmaktadir. Bu kapsamda hazirlanan 6zgiin giysi
koleksiyonu, mozaik sanatinin ritmik, geometrik ve sembolik karakterini tasiyan yiizey
diizenlemeleriyle kiiltiirel degerlerin anlatim bi¢imi haline gelmistir. Koleksiyonda tercih edilen
pastel renk paleti, transparan kumas kullanimi1 ve asimetrik formlar; antik mozaiklerin zamansiz
estetigini glinlimiiz modasina entegre eden ¢agdas bir tasarim dili gelistirilmesini saglamstir.

Sonug olarak, bu ¢alisma mozaik sanatinin yalnizca gegmiste kalan bir sanat formu degil,
aynt zamanda cagdas moda tasariminda ifade giicii yliksek bir estetik kaynak oldugunu ortaya
koymustur. Bu tiir sanat-tasarim odakli ¢alismalar, kiiltiirel mirasin korunmasi, yeniden
yorumlanmasi ve gelecege tasinmasi agisindan 6nemli bir rol oynamaktadir. Ayni zamanda
disiplinler arasi bir bakis acisi sunarak, geleneksel sanat formlarinin giiniimiiz estetik anlayisiyla
bulusturulabilecegini 6rneklendirmektedir.

Calisma, mozaik sanatinin kiiltiirel ve estetik yonlerinin giysi tasarimina yansitilmasi
orneklerini ortaya koyarak, disiplinler arasi bir yaklasim sunmustur. Bu baglamda; geleneksel
sanatlarin moda tasariminda daha yaygin kullanimi tesvik edilmeli, kiiltiirel stirdiiriilebilirlige katki
saglayacak yeni tasarim projeleri desteklenmelidir. Siirdiiriilebilir moda anlayigiyla, geri doniisiim
teknikleri ve el is¢iligi uygulamalari harmanlanarak yeni koleksiyonlarin olusturulmasi tesvik
edilmelidir. Mozaik gibi kiiltlirel sanat formlarmin, egitimde uygulamali projeler yoluyla geng
nesillere aktarilmasi saglanmali; bu tiir calismalarin yaygin egitime entegrasyonu hedeflenmelidir.
Ayrica, gelecekte yapilacak c¢aligmalarda farkli geleneksel sanat bigimlerinin moda tasarimiyla
iligkisi degerlendirilerek kiiltiirel mirasin ¢agdas yorumlarla yeniden ele alinmasi yoluyla alanin
zenginlestirilmesi 6nerilmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT
Introduction

The art of mosaic, which has survived from ancient times to the present day, is a striking element
in art history due to the visual expressive power of surfaces created by combining small pieces of
stone, ceramic, and glass in various forms of expression. Throughout history, mosaics have served
both a decorative function and as a tool reflecting the symbolic language of the period. Like any art
form, mosaic is a powerful visual expression tool and has sometimes played an active role as a
creative source of inspiration in the clothing design process for fashion designers.

Purpose

This study examines the historical and aesthetic characteristics of mosaic art from an art history
perspective, exploring how this traditional art form is used as a surface design element in the
clothing design process.

Historical Development of Mosaic Art

To understand its historical origins and comprehend the transformation of this art form over time,
the study touches upon the historical development of mosaic art under the headings of ancient
mosaics, mosaic art in the Byzantine and Islamic worlds, and mosaic art in the modern era. The
study examines the elements of color, rhythm, repetition, and order used in mosaic art, which is as
rich in formal and semantic dimensions as it is in historical development, and emphasizes that the
formal structure of mosaic surfaces paves the way for creative transformations in fashion design.

Mosaic art, which is divided into different types according to the materials used, demonstrates that
it is a vibrant discipline not only in art history but also in the contemporary art and design world.
The literature review highlights various studies that emphasize how mosaic art has been
reevaluated in different disciplines and how it is used in current applications.

Traces of Mosaic Art in Fashion Design

The section on traces of mosaic art in fashion design provides examples of traditional mosaic
aesthetics transformed into modern clothing designs, illustrated with reflections from the works of
famous designers. In this context, examples include Chanel's 2011 Pre-Fall "Paris —Byzance*
collection, Alexander McQueen's “Angels and Demons* (2010-2011) collection, Dolce &
Gabbana's 2013 Fall/Winter collection, and Turkish designer Ozgiir Masur's “Byzantium"
collection.

Mosaic-Inspired Clothing Design Applications

The final section of the study focuses on how historical heritage can be transferred to contemporary
clothing design through a clothing design process inspired by the aesthetic and technical
characteristics of mosaic art, a cultural art form. In line with the flow of the clothing design
process, a story idea with mosaic art as the main theme was first determined; then, following stages
such as creating a storyboard, writing a manifesto, making design and technical drawings, and
conducting prototype trials, the garments were produced. Information is provided about the design
and production process of the collection, which consists of five clothing designs determined as the
story theme “Akmonia.” The collection creates a strong impression, both aesthetically and
conceptually, by reflecting the visual language of mosaic art in contemporary clothing designs. The
most distinctive feature of the designs is the transfer of mosaic panels onto the fabric surface. The
colorful, geometric patterns used, especially on the upper parts, represent the fragmented structure
and regular asymmetry of mosaic art. Before proceeding to the sewing stage, experiments were
conducted during the prototype application phase to achieve a mosaic surface, and decisions were
made regarding the techniques to be applied and the materials to be used.

The clothing designs in the collection are valuable not only for their aesthetic qualities but also in
the context of “cultural sustainability.” The connection between mosaic art and the past is carried
into the present through these clothing designs, thus keeping cultural heritage alive through
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contemporary fashion. Furthermore, the use of waste fabrics to create the mosaic pattern in the
collection represents the “environmental sensitivity” of the work.

Conclusion

In conclusion, this work demonstrates that mosaic art is not only an art form of the past, but also a
powerful aesthetic source in contemporary fashion design. Such art-design-oriented works play an
important role in the preservation, reinterpretation, and transmission of cultural heritage to the
future. Furthermore, it exemplifies how traditional art forms can be combined with contemporary
aesthetic sensibilities through an interdisciplinary approach.
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Kurumsal Kimlik Tasarimi Baglaminda Mitolojinin Resmi Kurum Logolarina Yansimalari
ve Gostergebilim (Semiyotik) Acisindan Incelenmesi

Ozet

Grafik tasarimin temel ¢aligma konularindan biri olarak, pek ¢ok konuyla bagdastirilabilir yapisiyla
kurumsal kimlik tasarimi da mitolojik simgelerin kendini en iyi ifade ettigi unsurlar olan logolari, kendi
bilinyesinde barindiran gdrsel iletisimin yap1 taslarindandir. Dolayisiyla zaman igerisinde degisen tasarim
anlayisini incelemenin etkili yollarindan biri de tasarima konu olan mitolojik logolar1 gostergebilim agisindan
ele almaktir. Aragtirmanin amaci, mitolojiden esinlenilerek tasarlanmis resmi kurum logolarini aragtirmak ve
mitoloji kaynakli bu logolar1 gostergebilimsel agidan incelemektir. Caligma nitel aragtirma yontemlerinden
temel nitel aragtirma deseni kapsaminda yapilmistir. Arastirmadaki veriler, gostergebilim analizi ve betimsel
analiz kullanilarak incelenmistir. Bu baglamda logolar, ‘gosterge, gosteren ve gosterilen’ boyutlariyla hem
betimsel olarak hem de kodlama yoluyla tablolastirilarak ifade edilmistir. Arastirma Tirkiye resmi kurum
logolar1 ve Tiirk mitolojisi ile smirlandirilmistir. Aragtirmanin sonucunda, kurumsal kimlik baglaminda
tasarlanan resmi kurum logolarinin, mitolojiden esinlenerek ortaya ¢ikarilmis oldugu, mitolojik unsurlarin
bazi logolarda ‘sekil ve bi¢cim agisindan orijinali ile birebir’, bazi logolarda ‘orijinaline sadik bir sekilde
soyutlanarak’, bazi logolarda ‘yeniden yorumlanmis oldugu ve tasarima yeni eklemeler’ yapilarak, bazi
logolarda ‘tamamen soyut bir sekilde’, bazi logolarda ‘kendine 6zgii yeni bir tasarim anlayisiyla’, bazi
logolarda ise ‘kendine 6zgii bir Gslup ile stilize edilerek’ tasarlanmis oldugu goriilmektedir. Ayrica mitolojik
sembol ve unsurlarin en fazla iiniversite logolarinda kullanildigi, bu sembol ve unsurlardan en ¢ok ‘¢ift bash
kartal’ figiirliniin kullanildigi, bazi kurum logolarinda ‘hayat agaci’” motifinin kullanildigr ve Tirk
mitolojisine ait sembol ve unsurlarin birden fazlasinin aynmi logoda kullanildigi sonucuna ulasilmistir.
Aragtirmanin gostergebilim incelemesi sonucunda ise; kendi iginde biitlinliik saglayan, tek renk, iki renk, en
¢ok da ti¢ renkten olusan sade ve akilda kalicilig1 yiiksek logo ve amblem tasarimlarinin kullanildigi ortaya
¢cikmigtir. Caligma kapsaminda, logolarin ‘gosterge, gosteren, gosterilen’ boyutlarinin anlamsal kodlamasinda
en ¢ok ‘Tirklik vurgusu, Tirk Kiltiirii, Tirk Bayragi, giic, hakimiyet, vatan, var olus, yasam dongiisi,
resmiyet, bagimsizlik’ gibi ¢ogunlukla Tiirk milletinin giicli, inanis1 ve sanatina dair, milli ve manevi
degerlerine yonelik anlamlar ifade edildigi sonucuna ulasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kurumsal kimlik tasarim1, mitoloji, logo, gostergebilim.

The Reflections of Mythology on Official Institutional Logos in The Context of Corporate
Identity Design and Its Analysis in Terms of Semiotics

Abstract

As one of the fundamental subjects of graphic design, corporate identity design, with its structure that
can be associated with many topics, is one of the building blocks of visual communication that incorporates

! Dr. Ogr. Uyesi. Kastamonu Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi, minceagac@kastamonu.edu.tr, Orcid:
0000-0001-6175-367X



Kurumsal Kimlik Tasarim Baglaminda Mitolojinin Resmi Kurum Logolarina Yansimalaru...

logos, which are the elements that best express mythological symbols. Therefore, one of the effective ways to
examine the changing design approach over time is to consider the mythological logos that are the subject of
design from a semiotic perspective. The purpose of the research is to investigate official institution logos
designed with inspiration from mythology and to examine these mythology-based logos from a semiotic
perspective. The study was conducted using the qualitative research method known as the ‘basic qualitative
research design’. The data from the study were analyzed using semiotic analysis and descriptive analysis. In
this context, logos are expressed by tabulating them both descriptively and by coding with their ‘indicator,
indicating and shown’ dimensions. The research is limited to Turkish official institution logos and Turkish
mythology. The results of the research show that official institution logos designed in the context of
corporate identity were inspired by mythology. In some logos, mythological elements were abstracted ‘in a
manner faithful to the original in terms of shape and form’, in some logos ‘abstracted while remaining
faithful to the original’, some logos ‘reinterpreted and with new additions to the design’, some logos
‘completely abstract’, some logos ‘with a unique new design approach’, and some logos ‘stylized with a
unique style’. Furthermore, it was concluded that mythological symbols and elements are most frequently
used in university logos, with the ‘double-headed eagle’ figure being the most commonly used symbol or
element, the ‘tree of life’ motif being used in some institutional logos, and multiple symbols and elements
from Turkish mythology being used in the same logo. The semiotic analysis of the research revealed that
simple, and highly memorable logo and emblem designs consisting of a single color, two colors and most
commonly three colors, which provide internal coherence, are used. Within the scope of the study, it was
concluded that in the semantic coding of the ‘indicator, indicative, indicated’ dimensions of the logos, the
meanings related to the strength, belief and art of the Turkish nation, such as ‘emphasis on Turkishness,
Turkish Culture, the Turkish Flag, power, sovereignty, homeland, existence, life cycle, formality,
independence’ are mostly expressed for national and spiritual values.

Key words: Corporate identity design, mythology, logo, semiotics.

GIRIS
Grafik tasarim icerik olarak oldukca kapsamli bir disiplin alanidir. Kurumsal kimlik tasarimi
grafik tasarimin temel g¢aligma konularindan biridir. Kurumsal kimlik tasarimi Oncelikle bir

kurumun logosunu temsil eder ve pek ¢cok konuyla bagdastirilabilir. Kurumsal agidan olusturulacak
olan bir logo veya logonun igerigini olusturan amblem tasarimi kaynagini her konudan alabilir.

Logolar, bir iiriin veya hizmetin markalagsmasinin ve bir sirket veya kurumun kurumsal
kimliginin 6nemli bir pargasinit olusturur (Morgan, 1999). Kurumsal kimlik unsurlari, logo,
amblem gibi kurum ya da kuruluslarin gorsel kimliklerini olusturan grafik tasarimi iriinleridir.
Aslinda bahsi gegen unsurlar, gorsel kurumsal kimligi olusturan elemanlardir. Tarihsel siirece
bakildig1 zaman, antik donemlerde yer alan ¢comleklerin altindaki isaretlerde, padisah tugralarinda,
sehir sembollerinde, kraliyet armalarinda ilk orneklerine ait izler bulabiliriz (Pehlivan Baskin,
2020).

Grafik tasarimin temel alanlarindan biri olan kurumsal kimlik tasarimi, bir markanin gorsel
iletigimi iizerinde c¢alisir ve kurumun ya da markanin iletmeyi istedigi 6zelliklerini gorsel bir biitlin
olarak hedef kitlesine ulastirmay1 hedefler (Tascioglu, 2020). Bir kurulusun kurumsal kimligi,
kurulusun ne oldugunu, neyi temsil ettigini ve ne yaptigimi ifade eder (Topalian, 1984). Bir
kurulusun ya da bir kamu kurulusunun temsili, goriiniirliigii ve bilinirligi noktasinda logo biiytik bir
onem arz etmektedir. Bu nedenle logo kurum ve kuruluslarm imajimi1 ve kurum kiiltiirtinii de
yansitmaktadir (Bilirdonmez ve Sahin, 2019). Dolayisiyla logolarin, kurumsal kimligin ifade
gliciiniin en 6nemli destekgisi oldugu ve bu destegin giiciinii artiran unsurun logolarda yer alan
amblem tasarimlari oldugu sdylenebilir.

Insanlik, her zaman giiglii bireyselligi, gururu, sadakati ve sahiplenmeyi ifade etmek igin
semboller kullanmigtir. Sembollerin giici her daim gizemli ve anlasilmasi zordur. Basit bir sekil
ister bir bayragin {lizerinde, ister tasa kazinmig, ister cep telefonunun ekraninda olsun, aninda
hatirlamay1 tetikleyebilir ve duygular uyandirabilir (Wheeler, 2006). Gorsel kimlik, aninda taninan
ve kurumun 6ziinii yansitan tutarli bir imgedir (Ambrose ve Harris, 2017).
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Amblemler, iiriin ya da hizmet {ireten kuruluslara kimlik kazandiran ve sozciik 6zelligi
gostermeyen, soyut ya da nesnel goriintiilerle veya harflerle olusturulan simgelerdir (Becer, 2018).
Logo tasariminda yer alan imgeler, sembol ve sekilsel bir gorsel iceriyorsa buna amblem denir.
Amblem tasarimi logonun igerisinde var olan gorsel resimler olarak tanimlanabilir. Amblemler
logolarin igerisinde yer alarak bir kurum veya kurulusa ait kurumsal kimlik tasariminin ayrilmaz
bir pargasidir. Yani kurumlar kurumsal kimlik tasarimi olusturma siireglerinde tasarlanan
logolarinda grafik tasarim {riinlerinden olan amblemlerden yararlanarak kendi kurumsal
kimliklerini gorsel olarak ifade etmektedir. Amblemler igerisinde sembol, sekil, imge, ikon, vb.
grafiksel olarak gorsel unsurlar barindirir ve bu sayede bir kurum ya da kurulusun sembolik olarak
akilda kaliciligi saglanmig olur. Kurumsal kimlik tasarimlari agisindan logo tasarimlarinda bir
ambleme sahip olan logolar, sembolik veya simgesel olarak temsili bir grafiksel gorsel unsur olarak
taninir.

Grafik tasarim semboller sanatidir. Grafik tasarimci, kisa siirede yogun ve kavramsal bir
iletiyi iletme islemini gorsel bir yapida tasarlarken, ayni zamanda evrensel bir nitelige sahip olan
sembolik yaklasimlardan faydalanir. Bu yaklagimlar, kiiltiirlerarasi etkilesimler olusturabilir, akilda
kalicidir ve daha kolay hatirlanabilir (Ugar, 2004). Evrensel nitelige sahip olan sembolik
yaklagimlar ve kiiltlirlerarast etkilesim olusturan sembolik logolarin dikkat c¢ekici calisma
konularidan biri mitolojiden esinlenilerek olusturulmus logolardir.

Yiizyillar boyunca mitoloji dikkat ¢eken bir konu olmustur. Sanatsal baglamda ozellikle
Ronesans ve Barok donemi resim ve heykellerinde mitolojik konularin tasvir edildigi
gorulmektedir. Son birka¢ yiizyil igerisindeki Cagdas Sanat kuramlarina yonelik eserler
incelendiginde ise durumun ¢ok daha farkli seyrettigi sOylenebilir. Giiniimiizde yasanan bilimsel ve
teknolojik gelismeler dogrultusunda, sanat ve tasarim iiriinlerindeki esin kaynaklari farklilagsmaya
baslamisg, sanat ve tasarim anlayist degismis ve tasarimin teknolojiyle birlesmesiyle birlikte tasarim
anlayis1 da farkli bir yonde doniigsmiistiir. Tiim bu degisen tasarim anlayigini incelemenin etkili
yollarindan biri de tasarima konu olan mitolojik logolar1 géstergebilim acisindan ele almaktir.

Gostergebilimin  (semiotics), isaretleri inceleyen bilim dali oldugunu, insanlarin
kelimelerden, seslerden ve resimlerden anlami hangi yollar1 kullanarak g¢ikarttiklarini agiklamaya
calistigin1 belirten Ambrose ve Harris (2019), pek ¢ok sanat yapitt ve tasarim iiriiniiniin ¢ok
katmanl bilgileri iletebilmek icin sembolik géndermelere ve isaretlerin yardimina basvurdugunu
ifade etmektedir. Gostergebilim, iletisimin nasil ¢alistigiyla, kiiltiir ve dil sistemleriyle ve 6zellikle
gerceklik, kiiltir ve semiyotik sistemin yapisal iliskisiyle ilgilenir (Fiske, 1990). Semiyoloji
Barthes (1991)’a gore, anlamlar igeriklerinden ayr1 olarak inceledigi igin bigimlerin bilimi olarak
adlandirilir. Ambrose ve Harris (2017), tasarimcilarin iletisim kurmak igin imgeleri kullandigini ve
imgelerin semiyotik ilkelere tabi tutulduklarinda bir grafik aracin ilk bakista goriildiigiinden fazlasi
haline gelebildigini ifade eder. Ayrica imgenin tiirii, tarz1 ve sunumunun, niteligi ve iiretiminin
tasarima yeni katmanlar ekleyerek onun icerisinde bulundugu baglama yeni anlamlar
kazandirabildigini belirtir.

Kurumsal ve akilda kalicilig1 yiiksek bir logo tasariminin ayni zamanda 6zgiin ve nitelikli bir
grafik tasarim iiriinii olmasi gereklidir. Dolayisiyla kurumsal kimlik olusturulurken logonun niteligi
ve akilda kaliciliginin olusmasi ic¢in ¢ok sayida fikirden esinlenmek miimkiindiir. Kurumsal bir
logonun olusmasi i¢in oncesinde derinlemesine arastirma ve tasarimsal ¢alisma yapmak gerekir.
Olusturulacak olan logo tasarimu fikri, bir {ilkenin veya bolgenin tarihi bir yapisindan, sehrin bir
semboliinden, anlatilan bir hikayeden, sosyal ve Kkiiltiirel yasantinin herhangi bir kesitinden
kaynagini alabilir. Kisaca, logo tasarimi olusum siirecinde, toplum tarafindan kabul gérmiis pek
cok unsur bu siirece fikren katki saylayabilir. Bu ¢alismanin igeriginde yer alan mitolojik unsurlarn
ifade eden kurumsal logo tasarimlarmin ortaya ¢ikisi da bu tarz bir fikir bulma sonucundaki
etkilesim dogrultusunda olusturuldugu diistintilmektedir.

Tasarimecilarin yaratici diislince giiclinii aktarmak amaciyla, tasarimcilara ilham kaynagi olan
pek cok disiplin alan1 mevcuttur. Farkli bir disiplin tiirii olan mitoloji de s6z konusu disiplinlerden
sadece biridir. Grafik tasarim alaninda mitolojiden esinlenilerek olusturulmus logo ve amblem
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caligmalarinin mevcut oldugu sdylenebilir. Bu dogrultuda, mitolojik hikayelerin giiniimiiz tasarim
anlayis1 kapsaminda tasarlanan logolarda esin kaynagi olmasi ¢alismanin problem durumunu
olusturmaktadir. Kurumsal kimlik olusturma acisindan her kurumun logosu akilda kaliciligi
yiiksek, sade ve anlasilabilirligi kolay olmalidir. Tasarimcilarin, imge ve sembollerden bu
dogrultuda yararlanmasi faydali olacaktir. Her logonun amblemi yoktur. Logotype seklinde de
logolar olabilir. Fakat bu arastirmada, mitolojiden esinlenilerek olusturulan ambleme sahip logo
tasarimlari incelenmistir.

Mitoloji ve Logo Tasarimu iliskisi

Mitolojiyi gercekiistii efsanevi hikayeler olarak tanimlayabiliriz. Diinyanin ¢esitli
cografyalarinda o bolgeye ve kiiltiire 6zgii fakli mitolojik hikayeler vardir. Degisik kiiltlirleri
sembolize eden mitolojik hikayeler, Tirk mitolojisi, Antik Yunan mitolojisi, Roma mitolojisi,
Afrika mitolojisi, Hint mitolojisi, Misir Mitolojisi vb. gibi kapsamda ¢esitlenmekte ve nesilden
nesile kiiltiir tastyicilig1 yaparak aktarilmaktadir.

Mitoloji s6zctigiiniin aslinda ‘mitoslart inceleyen bilim’ anlaminda kullanilmasi gerektiginin
altin1 ¢izen Powell (2018), giindelik kullanimda mitolojinin bir bilim dalina degil de mitoslarin
kendisine ya da belli bir grup mitosa karsilik olarak kullanildigini belirtmektedir. Ayrica, Yunan ve
Roma mitoslarinin da siklikla ‘klasik mitoloji’ olarak amildigini ifade etmektedir. Kisaca
tanimlamak gerekirse Sears (2020)’a gore mit (sdylence), ¢ok daha derin nitelikler tasiyan kismen
kurgu kismen gergek bir Oykidiir. Leeming (2022), mitolojinin belirli kiiltiirlerin toplanmis
mitlerini ifade ettigini belirtir. Morford ve Lenardon (2003) ise, mitlerin genellikle fiziksel,
duygusal ve psikolojik konular1 yalnizca gergek¢i olarak degil, mecazi olarak da agiklamaya
calistigini belirtir.

Kiiltiirel bir altyapiya sahip olan mitoloji ve mitoloji dahilinde yer alan sembollerin bir
yandan kdiltiirel aktarim saglarken yani degismezligin aktarim goérevini iistlenirken, diger yandan
da degisim ve doniisiime ayak uydurarak ge¢misle giiniimiiz arasinda kiiltiirel bir koprii niteligi
tasidig1 soylenebilir.

Herhangi bir konusulan dil gibi, sembolojinin gorsel dilinin de her zaman gelismekte
oldugunu ancak yakin zamana kadar bu evrimin genellikle oldukga yavas oldugunu belirten Fishel
ve Gardner (2011)’a gore, medyanin hizi ve yayilimi arttikga her gecen giin yeni potansiyel
semboller dogmaktadir. Amblem, logo ve ticari markalarin simgeleme 6zelliklerinin, islevleriyle
dogru orantili oldugunu belirten Becer (2018), simgesel olanin, sdzel olana gore daha az
sartlandiric1 oldugunu ve kisa siirede algilanan ama uzun siire akilda kalan simgelere genis
anlamlar yiiklenebildigini ifade etmektedir.

Mitolojik simgelerin kendini en iyi ifade ettigi unsurlar logolardir. Oyle ki tasarimcilar
logolarin bu gorevinin énemini ne derece fark ederse o kadar ifade dili yiiksek logo tasarimlart
yapacaktir. Ister ikon, ister sembol, ister simge vb. isaret kullamimi yoluyla, mitolojik simgeler,
kurumlarin kimlikleri iizerindeki etkilerini devam ettirecektir.

Logolar, bir sirketin, tiriiniin, hizmetin ya da tiizel yapinin karakterini temsil eden grafik
sembollerdir (Ambrose ve Harris, 2019). Logoyu, harf bigimleri veya logotype kullanimi yoluyla
bir kurum, firma veya marka i¢in tasarlanan tanimlayici amblem, sembol, isaret veya ikon olarak
tanimlayan Wigan (2019), grafik logo tasarimlarinin, markalari somutlastirarak aninda taninirlik
sagladigin1 ve ayrica ideogramlarin (isaret, ikon, amblem veya semboller) logotype ile birlikte
kullanilarak kiiltiir ve dilleri agan iletisim imkani sundugunu belirtir. Sembol ve sekil logolarinin,
her zaman gelisen tasarim kategorileri oldugunu ifade eden Fishel ve Gardner (2011), tarihlerin ve
gelisimlerin koklii bir sekilde anlagilmasinin, giiniimiiz tasarimcisinin araglari yalnizca daha
giivenle kullanmasini degil, ayn1 zamanda daha yaratici bir sekilde kullanmasimi sagladigim
vurgulamaktadir.

Yasamin bir par¢asi olarak siiregelen bir devinimi ve bilgi aktarimini tistlenen sembollerin,
kimi zaman somut kimi zamanda soyut bigimlerle karsimiza ¢iktigini belirten Ucar (2004), stisleme
sanatlarinda gordiigiimiiz lale, agag¢, kus ve balik gibi motiflerin yani sira, soyut bazi formlar,
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dokular, borddrlerin sembolik anlamlar tasidigim ifade etmektedir. Bununla birlikte, sembollerden
yoksun bir diinyanin, kuskusuz derinlikten ve anlamdan yoksun s1g bir diinya oldugunu, bu nedenle
diinya tizerindeki her tiirlii felsefi derinlige sahip inanis, Ogreti ve yaklasimin sembollerle
orildiigini ve sembollerin halk kiiltiriiniin, sanatinin ve mitolojinin vazgegilmez 6gelerinden
oldugunu vurgulamaktadir.

Sanat ve tasarimin insanlarin iletisim kurmalarinda oldukca etkili bir role sahip oldugu
disiiniildiigiinde, mitolojik hikaye ve kahramanlar1 ifade eden simge ve logolarin, nesillerce
aktarimi saglanan kiiltiiriin iletisim gorevini agikea iistlendigi sdylenebilir.

Oyle ki bu baglamda Fishel ve Gardner (2010), bir logo tasariminda mitolojik karakterleri
kullanmanin ortak noktasinin, izleyicinin ge¢misini hikaye ve hafiza yoluyla ¢ekip gilinlimiize
baglamasi oldugunu ve bunun insanlarin zaten sahip olduklar1 bilgiyi kullanarak onlar1 kimlige
cektigini ifade etmektedir.

Tasarimcilar anlam aktarimi icin ¢esitli yontemlere, ¢ogu zaman ortak kiiltlirel normlar,
degerler, tarih ve dile bagvururlar. Sembollerin ve tarihi kahraman figiirlerin kullanimiyla bakis
acisinin veya belirli niteliklerin vurgulanmasi ve temsili, nostalji ve retorige birer Ornektir
(Ambrose ve Harris, 2017). Bu calisma kapsaminda, retorik olan ve Tirk mitolojisinden
esinlenilerek yapilmig resmi kurumlara ait logolar gostergebilim analizi yapilarak incelenmistir.

Gostergebilim aragtirma siirecinde kiiltiirel iceriklere iligkin farkli veri formlarindan
bahsedilebilir. Ornegin hem yazin hem gérsel sanatlar agisindan sanatsal baglamda, kiiltiire ait olan
katilimcilarin goriigleri, arastirma konusuna iliskin kanitlar ya da farkli disiplinler tarafindan (tarih,
politika, sanat vb.) ortaya konulan bulgular arastirma olasiliklarini genigletir. Ayrica bu tir
arastirmalarda arastirmacinin kendisine ait alt yapiy1, motivasyonu, arastirmaya olan ilgisini iceren
kigisel bilesenleri arastirmaya yansitmaya Onem vermesi gerekir (Smith-Shank, 2018). Bu
dogrultuda, Tirkiye’deki resmi kurumlarin logolarinda siklikla kullandigi Tirk mitolojisine ait
simge ve sembollerin nasil bir anlam ¢agristirdigi, ne anlama geldigi, hangi kurumlarda kullanildig:
ve tasarim yoniiyle nasil ele alindig1 sorulari, bu ¢alismanin problem durumunu olusturmaktadir.
Bu yoniyle arastirmanin, alan yazina katki saglayacagi diistiniilmektedir.

YONTEM

Bu c¢alisma, nitel arastirma yaklasimi kapsaminda temel nitel arastirma deseni ile
yuriitiilmustiir. Arastirmada, Tiirk mitolojisinden esinlenilerek tasarlanmig resmi kurum logolarinin
anlamsal ve kiiltiirel boyutlarinin ortaya konulmasi amaglanmistir. Arastirmanin verilerini, giincel
olarak kullanimda olan resm1 kurumlarin kurumsal kimlik kapsamindaki logolari olusturmaktadir.

Nitel aragtirma yaparken sik kullanilan alt1 yaklagimi ‘temel nitel aragtirma, fenomenoloji,
gomiili (ortlik) teori, etnografi, dykiisel analiz ve elestirel nitel arastirma’ bagliklariyla tanimlayan
Merriam (2023), temel nitel ¢alismalarin biitiin disiplin ve uygulama alanlarinda goriilebildigini ve
en yaygin nitel arastirma deseninin temel nitel arastirma ve yorumsamaci nitel arastirma deseni
oldugunu belirtmektedir. Ayrica herhangi bir arastirmacinin, diger arastirma desenlerini degil ama
nitel bir arastirma ¢aligmasi yapabilecegini vurgulamaktadir.

Calismada kullanilan gostergebilim analizi ve betimsel analiz ile ayrintili bilgilendirmeye
verilerin analizi baglig1 altinda yer verilmistir.

Aragtirmanin  konusu kapsaminda, mitolojik unsur olarak c¢ok sayida logo ve amblem
tasarimiyla karsilasmak miimkiin oldugu icin arastirmanin evrenini, Tirk mitolojisinden
esinlenilerek tasarim haline donistiiriilen, Tlrk mitolojisine ait simge ve sembolleri gorunir bir
sekilde igeren logolar olusturmaktadir. Arastirmanin 6rneklemini ise Tiirkiye’deki resmi kurumlara
ait mitolojik simge ve sembol igeren kurumsal logolar olugturmaktadir.

Tiirk mitolojisinden yararlanilmis pek ¢ok resmi kurum logosu mevcuttur. Mevcut olan tiim
logolara yer vermenin miimkiin olmamasi bakimindan ilgelerdeki resmi kurumlara, kurumlarin alt
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birimlerine ait Tiirk mitolojisinden yararlanarak tasarlanan logolara yer verilmemistir. Bu nedenle
calisma Tirk mitolojisine ait unsurlar1 igerisinde barindiran logolara sahip Turkiye geneli il
merkezlerindeki resmi kurumlar ile sinirlandirilmstir.

Arasgtirmaya ait gorseller veri niteligi tasimakta olup, gorsel tarama yapilarak elde edilmistir.
Calisma kapsaminda veriler, kurumlarin resmi internet sitelerine ulagilarak ve alan yazin
incelenerek toplanmustir.

Verilerin Analizi

Calismadaki verilerin analizi asamasinda, Tiirk mitolojisine ait mitolojik unsur ve
karakterlerin kullanildigi logo ve amblemler tespit edilerek, mitolojik logolardaki gorseller hem
betimsel olarak hem de grafik tasarim baglaminda ‘gosterge, gosteren ve gosterilen” boyutlariyla
kodlama yoluyla tablolastirilarak ifade edilmistir. Calismadaki veriler ¢oklu nitel veri analizleri
kullanilarak incelenmistir. Veriler betimsel analiz ve gostergebilim analizi kullanilarak analiz
edilmistir.

Biitiin nitel aragtirmalar anlamin nasil insa edildigiyle, insanlarin hayatlarini ve diinyalarina
nasil anlamlandirdiklariyla ilgilidir. Temel nitel arastirmanin Oncelikli amaci anlamlar1 aciga
cikarmak ve yorumlamaktir (Merriam, 2023).

Yildirim ve Simsek (2016) betimsel analizin amacinin, elde edilen bulgular diizenlenmis ve
yorumlanmis bir bi¢imde okuyucuya sunmak oldugunun altini ¢izer. Bu amagla elde edilen
verilerin, Once sistematik ve acik bir bicimde betimlendigini belirtir. Sonrasinda ise yapilan bu
betimlemelerin agiklandigini ve yorumlandigini, neden-sonug iliskilerinin irdelendigini ve birtakim
sonuclara ulasildigini ifade etmektedir. Bu baglamda ortaya ¢ikan temalarin iligkilendirilmesi,
anlamlandirilmas1 ve ileriye yonelik tahminlerde bulunulmasinin da arastirmacinin yapacagi
yorumlarin boyutlari arasinda yer alabilecegini belirtmektedir.

Aragtirma siireglerinde kiiltiire ait bir olay ve kavrami anlamaya iliskin sosyal ve gorsel
gostergebilim stratejilerini kullanmanin, aragtirmayi gelistirdigini belirten Smith-Shark (2018)’a
gore, gostergebilimsel agidan kodlarin ya da diisiincelerin goriingiiler ¢ercevesinde incelenmesi ve
vurgulanarak tanimlanmasi, kavramlar ve uygulamalar arasindaki kesisimi sorgulamay1 olanakli
hale getirir ve arastirmacinin arastirmaya katkisi ve arastirmanin arastirmaciya katkisina iligkin
biligsel diizeyde etkili bir birliktelik saglar.

Herhangi bir gostergebilim, gosteren ve gosterilen olmak iizere iki terim arasinda bir iligki
varsayar. Bu iligki, farkli kategorilere ait nesnelerle ilgilidir ve bu nedenle esitlik degil, esdegerlik
iligkisidir. Gosterenin gosterileni ifade ettigini sOyleyen yaygin sOylemin aksine, herhangi bir
gostergebilim sisteminde iki degil, ii¢ farkli terim vardir. Dolayisiyla gosteren, gosterilen ve ilk iki
terimin ¢agrisimsal toplami olan isaret vardir (Barthes, 1991).

Genel olarak gdstergebilim isaretlerin anlami {izerine odaklanir, ¢agdas imgeler iginde ve
toplumun hiyerarsik gorliniimii i¢inde gomiiliidiir. Gostergebilim ¢aligmalari biitlin kiiltiirel {irlin ve
siireglere iliskin anlamlar olusturan isaretler dizgisi ile ilgilenir (Duncum, 2018). Mitlerde, ii¢
boyutlu model: gosterge, gosterilen ve isaret vardir. Ancak mit, kendisinden 6nce var olan bir
semiyolojik zincirden olusan ikinci dereceden bir semiyolojik sistemdir. Ilk sistemde bir isaret olan
sey (yani bir kavram ve bir imgenin ¢agrisimsal toplami), ikinci sistemde sadece bir gosterge haline
gelir. Mitik sdylemin malzemeleri (dil, fotograf, resim, posterler, ritiieller, nesneler vb.), mit
tarafindan yakalandiklar1 anda salt gdsterge islevine indirgenmektedir. Mit, hepsinin yalnizca bir
dil statiisiine indirgenmesidir. Ister alfabetik ister resimsel yazi olsun, mit bunlarda yalmzca bir
isaretler kiimesi, kiiresel bir isaret, ilk semiyolojik zincirin son terimini gérmek ister. Son terim,
mitin inga ettigi ve bir parcasi oldugu daha biiyiik sistemin ilk terimi haline gelir ve mitin ilk
anlamlarinin bigimsel sistemini yana kaydirmis gibi gergeklesir (Barthes, 1991).

Biitinii belirtmek icin godsterge sozciigii kullanilmali, kavram yerine gosterilen ve igitim
imgesi (dildeki sozcikler) yerine de gosteren terimleri benimsenmelidir. GOsteren ve gosterilen
terimleri hem kendi aralarindaki, hem de biitiinle kurduklar1 karsithigi belirtmek gibi bir yarar

Uluslararasi Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi Cilt:8, Say1:20, Aralik 2025, 5.106-140
111



Kurumsal Kimlik Tasarim Baglaminda Mitolojinin Resmi Kurum Logolarina Yansimalaru...

saglar (Saussure, 1998, s.111). Bu galismada Smith-Shark (2018)’1n ele aldig1 ‘Saussure Gosterge
Sistemi’ne dayall gésterge, gosteren, gosterilen iligkisi tablosu’ temel alinmistir. Bu dogrultuda, bu
calismadaki logolara ait gostergebilimsel veriler analiz edilerek Tablo 2’de verilmistir.

BULGULAR VE YORUM

Bu aragtirmanin problem durumunu dogrultusunda, Tiirkiye’deki resmi kurumlarin
logolarinda yer alan Tiirk mitolojisine ait simge ve sembollerin nasil bir anlam ¢agristirdigi, ne
anlama geldigi, hangi kurumlarda kullanildig1 ve tasarim yoniiyle nasil ele alindigi sorularina
yonelik olarak yapilan analizden elde edilen veriler bu baslik altinda verilmistir.

Bu aragtirmada mitolojiden esinlenilerek olusturulmus logo tasarimlari tarama arastirmasi
yontemiyle incelenerek resmi kurumlar kategorize edilmistir. Arastirmada elde edilen veriler
dogrultusunda, kurumlara ait her bir mitolojik logo tasarimi hem betimsel olarak hem
gostergebilimsel acidan incelenmistir. Calismanin bulgular boliimiinde mitoloji igerisinde yer alan
hikaye, unsur veya mitolojik karakterlerden olusturulan logo &rnekleri incelenmistir. Tirkiye
geneli ve Tirkiye’deki il merkezleriyle sinirlandirilan resmi kurumlarin logolar1 incelendiginde,
mitolojiden yararlanilarak yapilmis amblemlerin oldugu ve bu amblemlere ydnelik kurumsal
kimlik tasarimi baglaminda logolar1 goriilmektedir. Bu mitolojik gorsellere olusturulmusg
amblemlere sahip logolarin bilgisi Tablo 1’de kategorilere ayrilarak ve kendi igerisinde
numaralandirilarak verilmistir.

Tablo 1. Logosunda Tiirk Mitolojisine Ait Unsur ve Karakterlerin Kullanildigi Resmi Kurumlar
Resmi Kurum Kategorileri
1. Diyarbakir Biiyiiksehir Belediyesi
. Erzincan Belediyesi
. Konya Biiyliksehir Belediyesi
. Alanya Alaaddin Keykubat Universitesi
. Atatiirk Universitesi
. Dicle Universitesi
. Erzincan Universitesi
. Istanbul Universitesi
. Istanbul Universitesi Cerrahpasa
. Istanbul Gelisim Universitesi
. Polis Akademisi
. Selcuk Universitesi
. Emniyet Genel Miidiirligii
. Tiirkiye Cumhuriyeti Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1
. Turk Tarih Kurumu
. Corum Futbol Kuliibi
. Erzurum Spor Futbol Kulubii
. Konya Spor Futbol Kulibi
. Erzincan Valiligi
. Nigde Valiligi
. Sivas Valiligi

1. Belediye Logolar1

2. Universite Logolar

3. Kamu Kuruluslar1 Logolar

4. Spor Kuliibii Logolar1

5. Valilik Logolar1

WINFPIWINIFPIWIN(P|IOR (N IWIN|FRPIWIN

Tablo 1 incelendiginde arastirmanin sinirliligi dogrultusunda 3 belediye, 9 iiniversite, 3
kamu kuruluslari, 3 spor kuliibii ve 3 valilik logosu olmak iizere toplamda Tiirk mitolojisine ait
mitolojik unsurlarin kullanildigi 21 resmi kurum logosu gorilmektedir. Tirk mitolojisinden
gorseller barindiran amblemlere ait logo Orneklerinin gostergebilimsel analizi i¢in logolar ve
basliklar1 Tablo 1’deki sirasiyla asagida verilmistir.

Tiirk Mitolojisinden Esinlenilerek Olusturulan Resmi Kurumlara Ait Logolar

Mitolojiden esinlenilerek olusturulan resmi kurum logolarina yonelik gorseller kurum ismi
basligi altinda verilmistir. Kurum isimleri karigiklik olusturmamasi adina bes kategoriye ayrilmig
ve her kurum kendi igerisinde alfabetik siraya gore verilmistir.
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1. Belediye Birimlerine Ait Logolar
Belediyelere ait Gorsel 1, Gorsel 2 ve Gorsel 3’te goriildiigii tizere ti¢c resmi kurum logosu
mevcuttur.

Diyarbakir Biiyiiksehir Belediyesi

Diyarbakir Biiyiiksehir Belediyesi’ne ait kurumsal logo incelendiginde, Gérsel 1°de logoda
cift bagh kartal figiirti kullanildig1 goriillmektedir.

DiYARBAKIR

BUYUKSEHIR BELEDIYESi
Gorsel 1. Diyarbakir Biiyiiksehir Belediyesi Logosu

Diyarbakir Biiyliksehir Belediyesi logosu gostergebilim agisindan incelendiginde; logonun
amblem ve logotype alani ayr1 olmak iizere iki boliimden olustugu goriilmektedir. Logotype
yazisinin, amblemin altinda yer aldif1 ve gergevesiz beyaz zemin iizerinde siyah renkte, serifsiz
yazi fontuyla yazildig1 goriilmektedir. Amblem alaninin, geometrik tarzda sekizgen olarak ve kale
surlarini andiran bir sekilde tasarlandigi goriilmektedir. Mavi zemine yerlestirilen agik sar1 renkteki
cift bagh kartal figiirii olan amblemin, logonun orta kisimda kullanildig1 goriilmektedir. Cift bash
kartal figiiri incelendiginde, figiiriin kuyruk, pence, kanat vb. gibi anatomik ayrintilarinin stilize
edilerek kullanildigi goriilmektedir. Amblemin dis katmanini agik sari seritlerle gerceveleyen siyah
renkteki kale surlari ise dikkat ¢ekicidir. Logoda siyah, mavi ve agik sar1 renk olmak iizere toplam
ii¢ renk kullanildig1 goriilmektedir.

Gostergebilim analizi gosterge-gosterilen dogrultusunda incelendiginde, ¢ift basl kartal-gug,
kale surlari-koruma ve savunma, mavi renk-Tiirklilk vurgusu, agik sari renk-gi¢ ve hakimiyet
vurgusu olarak ifade edilebilir.

Erzincan Belediyesi

Erzincan Belediyesi’'ne ait kurumsal logo incelendiginde, Gorsel 2’de logoda gift basl kartal
figliri kullanildig1 goriilmektedir.

Gorsel 2. Erzincan Belediyesi Logosu

Erzincan Belediyesi logosu gostergebilim agisindan incelendiginde; logotype yazisinin gri
zemin lzerinde siyah renkte ve serifsiz yazi fontuyla yazildig1 goriilmektedir. Logonun alam
yuvarlak sekildedir. Beyaz zemine yerlestirilen mor, beyaz ve turuncu renklerin kullanildigi mor
renkteki cift bash kartal figiirii olan amblemin logonun orta kisimda kullanildig1 goriilmektedir.
Ayrica cift bagh kartal ambleminin kanatlarinda, sarmal bir bigcimde helezonik hareketlerle verilmis
boynuzlara sahip kog¢ basi figiirlerinin de kullanildig1 dikkat cekmektedir. Cift bash kartal figiirii
incelendiginde, figiiriin kuyruk, penge, kanat vb. gibi anatomik ayrintilarinin yani sira birbirinden
farkli motiflerin de kullanildig1 goriilmektedir. Figiliriin kanat bolgesinin, geleneksel Tiirk el
sanatlar1 motiflerinden Rumi motifiyle siislendigi goriilmektedir. Kanat ile gévde arasina her iki
tarafta da kili¢ sekilleri yerlestirildigi ve kartalin ¢ift basimin birlesim noktasinda yani boyun
bolgesinde ay (hilal) c¢izimi kullanildigi goriilmektedir. Ek olarak, kartal figiiriiniin her iki bas
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bolgesinde de koyu renkte birer kiiciik boynuzun yer aldigi goriilmektedir. Kartal figiiriiniin
gdvdesinin orta kisminda turuncu renkte cami ve geleneksel Tiirk el sanatlar1 motiflerinin yer aldig1
gorlilmektedir. Cami minaresinin ise gokyiiziinii isaret ettigi dikkat cekmektedir. Cift bash kartal
figlirlinlin kuyrugunun altinda tarih yazmaktadir. Son olarak kartal figiirliniin kuyruk bolgesinde,
Erzincan yoresine ait salkim tiziimiin temsili ¢izimi goriilmektedir. Logoda siyah, mor, turuncu, gri
ve beyaz renk olmak iizere toplam bes renk kullanildig1 goriilmektedir.

Gostergebilim analizi gosterge-gosterilen dogrultusunda incelendiginde, ¢ift bash kartal-gulc
ve otorite, ko¢ basi-koruma ve kararlilik, kilig-savunma, Rumi motifi-ihtisam ve estetik, Cami-
Islamiyet inanci, ay (hilal)-TGrkluk vurgusu, mor renk ve uzim-yoresellik/yerellik vurgusu,
turuncu renk-giiciin kaynagi olarak ifade edilebilir.

Konya Biiyiiksehir Belediyesi

Konya Biiyiiksehir Belediyesi’ne ait kurumsal logo incelendiginde, Gorsel 3’te logoda cift
basl kartal figiirii kullanmildig1 goriilmektedir.

. KONYA
BUYUKSEHIR

BELEDIYESi

Gorsel 3. Konya Biiyiiksehir Belediyesi Logosu

Konya Biiyiiksehir Belediyesi logosu gostergebilim acisindan incelendiginde; logotype
yazisinin sar1 zemin lizerinde siyah renkte serifsiz yazi fontuyla yazildigi goriilmektedir. Sar1 kare
sekilde zemine yerlestirilen siyah kontiir ¢izgilerden meydana getirilmis beyaz renkteki ¢ift bash
kartal figiirii olan amblem logonun {ist orta kisimda kullanildig1 goriilmektedir. Cift basl kartal
figlirli incelendiginde, figiiriin kuyruk, penge, kanat vb. anatomik ayrintilarinin niianslar1 minyatiir
sanatindaki stilize hayvan motiflerindeki kus ¢izimlerini animsattigi goriilmektedir. Anatomik
olarak figiiriin penge ayrintisina girilmedigi goriilmektedir. Cift bash kartal figiiriiniin genel
cizgilerindeki niians ayrintilar1 dikkat ¢ekmektedir. Logonun alani kare sekildedir ve sinirlandirici
bir ¢ergevesi yoktur. Logoda siyah, sar1 ve beyaz renk olmak iizere toplam ii¢ renk kullanildigi
gorulmektedir.

Gostergebilim analizi gosterge-gosterilen dogrultusunda incelendiginde, ¢ift bash kartal-glc
ve hakimiyet, anatomik nlanslar-tezhip, minyatiir sanati, klltlrel vurgu ve estetik, sar1 renk-enetji
kaynagi, siyah renk-ciddiyet, beyaz renk-iyimserlik olarak ifade edilebilir.

2. Universite Kurumlarma Ait Logolar

Universite kurumlarina ait Gorsel 4, Gorsel 5, Gorsel 6, Gorsel 7, Gorsel 8, Gorsel 9, Gorsel
10 Gorsel 11 ve Gorsel 12°de goriildiigii iizere dokuz resmi kurum logosu mevcuttur. Universite
kurumlarina ait logolar gorsellerle desteklenerek ve gostergebilimsel olarak analiz edilerek agagida
verilmistir.

Alanya Alaaddin Keykubat Universitesi

‘Alanya Alaaddin Keykubat Universitesi’nin logosu medeniyetimizin dogusu ve yiikselisine
paralel olarak gegmise ve gelecege bakan, ilmi doguda ve batida arayan ¢ift bagh kartal formu,
Selcuklu yildiz1 hatlart ile sarilmistir. Logo hem lokasyona génderme yapan hem de ilim 1s18inin
dogusunu simgeleyen giinesle tamamlanmaktadir. Kartalin modernize edilmis ¢izimi, igerisinde
Tiirk milleti i¢in hayati ve bereketi simgeleyen gizli bir lale barindirmaktadir. Renkler ise Tiirk
kiltiiriinde yaygin olarak kullanilan turkuaz ve altin renkleri olarak belirlenmistir (URL 1)’. Alanya
Alaaddin Keykubat Universitesi’ne ait kurumsal logo Gorsel 4’te goriilmektedir.
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Gorsel 4. Alanya Alaaddin Keykubat Universitesi Logosu

Alanya Alaaddin Keykubat Universitesi logosu gostergebilim agisindan incelendiginde;
logonun merkezinde turkuaz renkli ¢ift bash bir kus oldugu goriilmektedir. Amblem mitolojik
acidan ele alindiginda ise turkuaz renkli ¢ift bash kus ¢ift bagh kartal figiiriinii ¢agristirmaktadir.
Logotype yazisi kontiir ¢izgisi kullanilmadan g¢ercevesiz ve lacivert renkte serifli yazi fontu ile
yazilmistir. Amblemin kontiir ¢cergevesi olarak lacivert renkte sekiz koseli Selguklu yildizi, cerceve
icerisinde ise kanatlarii agmig turkuaz renkte kus figiirii oldugu goriilmektedir. Yaldizli renkteki
yuvarlak kontiir ¢ercevesi igerisinde goriinen kus figiiriiniin bas kismi {izerinde ise yaldizli gilines
simgesi kullanildig1 goriilmektedir. Ayrica kus figiiriine ait kanat hareketlerinin, sekiz koseli
Selguklu yildiz1 ve yuvarlak c¢ergevenin disina ¢iktigr goriilmektedir. Bu durum ise kus figiiriiniin
giicliinii ve kapsayiciligint géstermektedir. Logonun alani yuvarlak sekildedir ve smirlandirici bir
gercevesi bulunmamaktadir. Logoda yazilar cergeve niteliginde kullanilmistir. Logoda koyu
lacivert, turkuaz ve sar1 yaldiz renk olmak iizere toplamda ii¢ renk kullanildig1 goriilmektedir.

Gostergebilim analizi gosterge-gosterilen dogrultusunda incelendiginde URL 1°de de
goriildiigi lizere, ¢ift bash kartal-guc¢ ve hakimiyet, yaldizli giines-ilim 1s1¢min dogusu, Selguklu
yildizi-kiltirel vurgu, lale-Tlrk milleti igin hayat ve bereket, turkuaz renk ve sar1 yaldiz renk-Tirk
kllturd vurgusu olarak ifade edilebilir.

Atatiirk Universitesi

‘Atatiirk Universitesi’ne ait yuvarlak lacivert zemini olan amblemin yukari kisimda ¢ift baslh
kartal, orta alanda hayat agac1 ve 1957 yazisinimn alt kisminda hayat agcini koruyan ejderha (URL
2)’ goriilmektedir. Atatiirk Universitesi’ne ait kurumsal logo Gorsel 5’te goriilmektedir.

Gorsel 5. Atatiirk Universitesi Logosu

Atatiirk Universitesi logosu gostergebilim agisindan incelendiginde; logotype yazisinin
lacivert renkte ince kontur gercevesi igerisinde ve lacivert renkte serifli yazi fontu ile beyaz alanda
yazildig1 goriilmektedir. Lacivert zemine yerlestirilen amblemin {ist, orta ve alt kisim olmak tizere
li¢ boliime ayrildig1, her boliimde farkli bir mitolojik figiir kullanildig1 gériilmektedir. Ust béliimde
yer alan ¢ift basl kartalin yaldizli renkte kullanildigi, orta boliimde yer alan hayat agaci sembolii
ile alt boliimde yer alan ejderha figiiriiniin, sar yaldizli ve beyaz renkte kullanildig1 goriilmektedir.
Ayrica ejderha figiirii ve hayat agaci sembolii arasinda yer alan {iniversitenin kurulus tarihinin de
lacivert zemin iizerine yaldizli renkte yazildig1 goriilmektedir. Amblemin {ist kisminda yer alan ¢ift
basl kartal figiirii incelendiginde, bas, gdvde, kanat, pence ve kuyruk ayrintilarinin kendine 6zgii
bir islup ile stilize edilerek olusturuldugu goriilmektedir. Hayat agaci sembolii incelendiginde,
kendine &6zgii bir Uslup ile soyutlanarak verilmeye c¢alisildigi goriilmektedir. Amblemin en alt
kisminda goriilen ejderha figiirii incelendiginde, figiiriin geleneksel Tiirk sanatlarina ait tezhip
motiflerindeki bitki ¢izimlerini animsattig1 ve bu motifin iki yana ayrilmis sap ¢ikmasina sahip
rumi motifini ve sekilsel olarak da lale motifini amimsattig1 goriilmektedir. Logonun alan1 yuvarlak
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sekildedir. Logoda koyu lacivert, beyaz ve sar1 yaldiz renk olmak {izere toplamda ii¢ renk
kullanildig1 goriilmektedir.

Gostergebilim analizi gosterge-gosterilen dogrultusunda incelendiginde, ¢ift bash kartal-gulc
ve hakimiyet, hayat agaci-var olus ve yasam dongiisii, ejderha-koruma ve savunma, Rumi motifi ve
lale motifi- Tark kaltirQ, susleme ve estetik, sari1 yaldiz renk-Turk kulttrd, giic kaynagi ve ihtisam,
lacivert renk-resmiyet, beyaz renk-iyimserlik olarak ifade edilebilir.

Dicle Universitesi

‘Kurumsal kimligin temel unsurunu logo olusturmaktadir. Cift basl kartal amblemi Dicle
Universitesinin kurumsal kimliginin en temel 6gesidir. Tarihte ve giiniimiizde pek cok devlet ve
topluluk tarafindan kullanilan, giic ve hakimiyetin sembolii olarak kabul edilen ¢ift bagh kartal
figiiriniin {iniversite logosu olarak belirlenmesi, tarihsel arka planinin yaninda 2015 yilinda
UNESCO tarafindan diinya mirasi olarak tescil edilen Diyarbakir Surlarinin bur¢larindan biri olan
Yedi Kardesler Burcu’'nda yer alan ¢ift bash kartal figiiriine dayanmaktadir. Bu logoyla Dicle
Universitesi, yarim asirhk gecmisiyle iilkemizin koklii iiniversitelerinden biri olarak kendisini
kadim bir cografyanin kurumu olarak ifade etmektedir. Nitekim elinizdeki bu kurumsal kimlik
kilavuzu hazirlanirken Universitenin 47 yillik logosunda kurumsalligimizi bozmamak adia biiyiik
degisiklikler yapilmamus, ¢ift basli kartal tarihsel figiirii, gelisen teknolojik imkanlarla aslina daha
uygun bir sekilde resmedilmistir (URL 3)’. Dicle Universitesi’ne ait kurumsal logo Gorsel 6°da
gorulmektedir.

Gorsel 6. Dicle Universitesi Logosu

Dicle Universitesi logosu gdstergebilim acisindan incelendiginde; logotype yazisinin ¢ok
katmanl bir sekilde lacivert ve beyaz kontiir ¢cerceve igerisinde, lacivert zeminde beyaz renkte
serifli yazi fontu ile yazildig1 goriilmektedir. Universitenin kurulus tarihinin de lacivert zeminli dis
gercevede, cift bagh kartal figiiriiniin alt kisminda ortada yer aldigi gorilmektedir. Agik mavi
zemine yerlestirilen amblemin, sar1 renkte cift basl kartal figiirii kullanilarak olusturuldugu
gorlilmektedir. Cift bash kartalin kanat, penge ve kuyruk ayrintilarinin ¢izgisel formda ve
geometrik sekilde tasarlandigi goriilmektedir. Penge ayrintilarimin  kuyruk kivrimlariyla
biitiinlestirildigi ve boylece simetrik bir denge olusturuldugu dikkat ¢ekmektedir. Logonun alani
yuvarlak sekildedir. Logoda lacivert, beyaz, agik mavi ve sar1 renk olmak iizere toplamda dort renk
kullanildig1 goriilmektedir.

Gostergebilim analizi gosterge-gosterilen dogrultusunda incelendiginde, ¢ift bash kartal-gii¢
ve hakimiyet, agik mavi renk-Tiirkliik vurgusu, sar1 renk-guc ve hakimiyet, lacivert renk-resmiyet
olarak ifade edilebilir.

Erzincan Binali Yildirim Universitesi

‘Erzincan Binali Yildirim Universitesi amblemi Selguklu motifi ¢ift bash kartal, Akkoyunlu
motifi kogbag1 figlirli, Firat’1 (Karasu) simgeleyen su damlasi, bal petegi ve iiziim salkimindan
olugmaktadir. Amblem, ¢ift bash kartal kismi asag1 gelecek sekilde ¢evrildiginde yukari gelen en
iist kismin yuvarlak ve uzantis1 Goktiirk Alfabesindeki ‘B’ harfini vermektedir. Ayn1 zamanda bu
simge ‘ebtamga’ yani ev, yurt anlamina gelmektedir. Amblem igerisinde altigen yapidan dairesel
yapiya gegen motifler Erzincan Binali Yildirim Universitesi’nin yerelden evrensele agilan vizyonla
hareket eden bir iiniversite oldugunu ifade etmektedir. Amblemde kullanilan renklerde ise devlete
ait akademik bir kurulus olan iiniversitenin bilimsel niteligini yansitabilmek ve evrensel etki igin
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ultra marine mavi rengi, ayrica amblemin kontiirlinde ise altin yaldiz kullanilmistir (URL 4)’.
Erzincan Binali Yildirim Universitesi’ne ait kurumsal logo Gorsel 7°de gériilmektedir.

Gorsel 7. Erzincan Binali Yildirrm Universitesi Logosu

Erzincan Binali Yildinm Universitesi logosu gostergebilim agisindan incelendiginde;
logotype yazisinin altin yaldiz kontiir gergeve igerisinde, beyaz zeminde ultra marine mavi renkte
serifsiz yazi1 fontu ile yazildign gériilmektedir. Universitenin kurulus tarihinin de beyaz zeminli
altin yaldiz dig ¢ergevede, ¢ift bagh kartal figiirliniin alt kisminda ortada yer aldig1 goriilmektedir.
Ultra marine mavi zemine yerlestirilen amblemin, beyaz renkte ¢ift bagli kartal figiirii kullanilarak
olusturuldugu goriilmektedir. Cift basl kartalin kanat, gévde ve kuyruk ayrintilarinin geometrik
sekillerde oldukga soyut halinin tasarlandigi goriilmektedir. Cift kafa ayrintilarimin amblemin orta
kisminda simetrik bir denge olusturuldugu dikkat ¢ekmektedir. Logonun alani yuvarlak sekildedir.
Logoda ultra marine mavi, beyaz ve altin yaldiz renk olmak lizere toplamda ii¢ renk kullanildig1
gorulmektedir.

Gostergebilim analizi gosterge-gosterilen dogrultusunda incelendiginde URL 4’te de
belirtildigi tizere, ¢ift bash kartal-glc, hakimiyet, yurt ve Goktirk alfabesindeki ‘B’ harfi,
Akkoyunlu motifi kogbasi-koruma ve glvenlik, su damlasi-Firat (Karasu) Nehri, bal petegi ve
tiztim salkimi-bereket ve yoresellik/yerellik, altigen yapi-gegmis ve gelecek baglantisi, altin yaldiz
renk-Tirk kiiltiirti, glic kaynag1 ve ihtisam, ultra marine mavi renk-bilimsel nitelik, evrensellik ve
resmiyet, beyaz renk-iyimserlik olarak ifade edilebilir.

Istanbul Universitesi

‘Avrupa’da kurulan ilk 10 tniversiteden biri olma ozelliini tastyan Istanbul Universitesi,
1453’te Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’u fethetmesiyle baglayan ‘Yeni Cag’in oOnemli
olaylarindan biridir (URL 5)’.

Yolcu (2011), Istanbul Universitesinin ve Istanbul tip fakiiltesinin logolarinin tasarimini
yapan kisinin hem hekim hem sanat¢1 ve ayn1 zamanda geleneksel Tiirk siisleme sanatlarin1 bugiine
tastyan kisinin Ord. Prof. Dr. Siiheyl Unver oldugunu belirtir. Topal ve Katiranci (2023)’ya gore
Sitheyl Unver’in Istanbul Universitesi logosunda ‘Hayat Agac1’ motifini sembolize ettigi dikkat
cekmektedir.

Hayat agaci biitiin mitolojik sembollerin esasini teskil eder (Arslan, 2014, s.64; Yasa, 2022,
s.12). Agac ve Sakarya (2015), yeryliziiniin en yaygin inanglarindan biri olan aga¢ kiiltiiniin
seklinin kiiltiirden kiiltiire farklilik gosterdigini, genellikle benzer sembolik anlamlar yiiklenmis
oldugunu, insanlarin onda 6z hayatlarii ve ruhlarmi bulduklarini ifade etmektedir. Bununla
birlikte, aga¢ semboliiniin dinler tarihinde, mitolojide, folklor ve sanatta bu denli yogun kullanilma
sebebinin ise agacin goriiniisii ve yapisindan kaynaklandiginin tahmin edildigini belirterek, yasayan
her insan gibi, gdge dogru uzanarak ¢ikmak, boy atmak ve meyvelerini verecegi basa ulagmak
egilimini ve dzlemini gosterdiginin altim1 gizmektedir. Istanbul Universitesi’ne ait kurumsal logo
Gorsel 8’de goriilmektedir.
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Gorsel 8. T.C. Istanbul Universitesi Logosu

Istanbul Universitesi logosu gostergebilim acisindan incelendiginde; logotype yazisinin
amblemin cevresinde, beyaz renkte ince kontur ¢izgisiyle ¢ercevelendigi ve sar1 renk zeminde yesil
renkte serifsiz yazi1 fontuyla yazildigi goriilmektedir. Logonun alani yuvarlak sekildedir. Yesil
zemin lizerine yerlestirilen beyaz renkteki amblemin beyaz ince kontur ¢izgisiyle gerceve icine
alindig, i¢c ve dis olmak iizere iki ayr1 katmana ayrildig1 goriilmektedir. Katmanin i¢ kisminda
‘hayat agact’ sembolii ile temsil edilen amblem yer alirken, dig kistmda kurulusun ismi ve iki yildiz
arasina yazilan kurulus tarihi olan ve amblemi g¢evreleyen logotype yazisi yer almaktadir. Ayrica
logonun en disinin da beyaz ve sar1 renklerde iki ayr1 ince kontur ¢izgisiyle gerceve igine alindigi
gorlilmektedir. Hayat agacit sembolii incelendiginde, agacin kok, géovde ve aga¢ ayrintilarinin
kendine 6zgii bir iislup ile soyutlanarak tasarlandigi goriilmektedir. Agacin gdvde ayrintisinin 9
ayr1 katmana ayrildigi ayrica dikkat c¢ekicidir. Logoda yesil, sar1 ve beyaz renk olmak iizere toplam
ii¢ renk kullanildig1 goriilmektedir.

Gostergebilim analizi gosterge-gosterilen dogrultusunda incelendiginde, hayat agaci-var olus
ve yasam dongiisii, yildiz-1g1k, parlaklik ve dikkat, yesil renk-hayatin yesermesi ve umut, sari renk-
verimlilik ve enerji, beyaz renk-iyimserlik olarak ifade edilebilir.

Istanbul Universitesi-Cerrahpasa

‘Diinyanin en eski {iniversiteleri arasinda yer alan ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk modern
{iniversitesi olan Istanbul  Universitesi; Istanbul ~ Universitesi-Cerrahpasa’nin  temelini
olusturmaktadir ve Tiirk bilim insanlar1 Istanbul Universitesi’nin temellerini; Istanbul’un fethi
sonrasinda, Ayasofya ve Zeyrek’te bulunan bazi binalarin medrese olarak kullanilmasina veya
1470 yilinda Fatih Medresesi’nin agilisina dayandirirlar (URL 6)’. Bu sebeple Istanbul Universitesi
kapsaminda verilen atiflar ayn1 zamanda Istanbul Universitesi-Cerrahpasa’y1 da kapsamaktadir.
‘Millt Egitim Bakanhgi, Yiiksek Ogretim Kurulu ve TBMM Milli Egitim Komisyonu arasinda
yapilan goriismeler dogrultusunda, TBMM’de 09.05.2018 giinii kabul edilerek 18.05.2018 tarih ve
30425 Sayil1 Resmi Gazete’de yayimlanan 7141 Sayili ‘Yiiksekogretim Kanunu ile Baz1 Kanun ve
Kanun Hiikmiinde Kararnamelerde Degisiklik Yapilmasina Dair Kanun’ un Ek 182. maddesi
uyarinca ‘Istanbul’da, Istanbul Universitesi-Cerrahpasa adiyla yeni bir iiniversite kurulur’ hiikmii
yiiriirliige koyulmustur (URL 6)’. Bdylelikle Istanbul Universitesi ile istanbul Universitesi-
Cerrahpaga’nin ayni logonun farkli kurumsal renklerini kullanmis olduklar1 goriilmektedir. Istanbul
Universitesi-Cerrahpasa’ya ait kurumsal logo Gérsel 9°da goriilmektedir.

Gorsel 9. T.C. Istanbul Universitesi-Cerrahpasa Logosu

Istanbul Universitesi-Cerrahpasa logosu gostergebilim agisindan incelendiginde; logotype
yazisinin amblemin ¢evresinde, koyu sar1 renkte ince kontur ¢izgisiyle cergevelendigi ve koyu
lacivert zeminde koyu sar1 renkte serifsiz yazi fontuyla yazildigi goriilmektedir. Logonun alani
yuvarlak sekildedir. Koyu lacivert zemin {izerine yerlestirilen koyu sar1 renkteki amblemin koyu
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sar1 ince kontur ¢izgisiyle ¢er¢eve igine alindigi, i¢ ve dis olmak iizere iki ayr1 katmana ayrildigi
gorlilmektedir. Katmanin i¢ kisminda ‘hayat agaci’ sembolii ile temsil edilen amblem yer alirken,
dis kistmda kurulusun ismi ve iki yildiz arasina yazilan kurulus tarihi olan ve amblemi ¢evreleyen
logotype yazis1 yer almaktadir. Ayrica logonun en disinin da koyu lacivert zemin igerisinde koyu
sar1 kontur ¢izgisiyle cerceve igine alindigi goriilmektedir. Hayat agaci sembolii incelendiginde,
agacin kok, gévde ve aga¢ ayrintilarimin kendine 6zgii bir iislup ile soyutlanarak tasarlandigi
goriilmektedir. Agacin gévde ayrintisinin 9 ayr1 katmana ayrildigi ayrica dikkat gekicidir. Logoda
koyu lacivert ve yaldiz hissini uyandiran koyu sar1 renk olmak iizere toplam iki renk kullanildig
gorulmektedir.

Gostergebilim analizi gosterge-gosterilen dogrultusunda incelendiginde, hayat agaci-var olus
ve yasam dongusu, yildiz-1sik, parlaklik ve dikkat, koyu sar1 renk-verimlilik ve uretkenlik, koyu
lacivert renk-guc, prestij, yenilik ve resmiyet olarak ifade edilebilir.

Istanbul Gelisim Universitesi

‘Gazali’nin Risaletii't Tayr, Feridiiddin-i Attar’in Mantik-ut Tayr, Ali Sir Nevai’nin Lisanii't
Tayr eserlerinde ve Tiirk mitolojisinde cennet kusu olarak ifade edilen ve durmaksizin u¢an Hiima
Kusu, potansiyeline erisme ve siirekli kesfetme yolculugu olan Gelisimin kendisini temsil ediyor
(URL 7)’. Istanbul Gelisim Universitesi’ne ait kurumsal logo Gérsel 10°da goriilmektedir.

Gorsel 10. Istanbul Gelisim Universitesi Logosu

Istanbul Gelisim Universitesi logosu gostergebilim agisindan incelendiginde; logotype
yazisinin yuvarlak koyu lacivert kontiir cerceve igerisinde, serifli yazi fontu ile yazildigi ve
amblemin beyaz zeminde koyu lacivert renkte yapildigi goriilmektedir. Universitenin kurulus
tarihinin de beyaz zeminli dis cercevede, kanatlarimi agmis kus figiirliniin alt kisminda ortada
serifsiz yazi fontunun yer aldig1 goriilmektedir. Beyaz zemine yerlestirilen amblemin, koyu lacivert
renkte kus figiirii kullanilarak olusturuldugu goriilmektedir. Kus figiiriiniin kanat ayrintilariin
cizgisel formda ve kusun govde kisminda yuvarlak ve cizgilerden olusan kalkan seklinde
tasarlandig1 goriilmektedir. Kus figiliriiniin sag ve sol tarafa esit bir sekilde acilan kanat
ayrintilarinin merkezde simetrik bir denge olusturuldugu dikkat ¢ekmektedir. Logonun alani
yuvarlak sekildedir. Logoda tek renk olarak koyu lacivert renk kullanildigi goriilmektedir.

Gostergebilim analizi gosterge-gosterilen dogrultusunda incelendiginde URL 7°de de
gorildigi tizere, Hima kusu-kesfetme, sureklilik, ¢aba, gelisim ve hakimiyet, kalkan-koruma,
bilgi, yenilik ve doniisiim, koyu lacivert renk-gii¢ ve resmiyet, beyaz renk-iyimserlik olarak ifade
edilebilir.

Polis Akademisi

Polis akademisi yliksekdgretim diizeyinde egitim veren polis yetistiren bir kurum oldugu igin
universitelere ait logolar baslig1 altinda verilmistir.

‘Polis Akademisi logosu, ‘cift bagh kartal’, ‘sekiz koseli yildiz’ ve Anadolu kiiltiiriinde
geleneksel olarak kullanilan ‘ko¢ boynuzu’ ile ‘su yolu’ motiflerinin stilize edilerek birlestirildigi
¢ ana figlirden olugmaktadir. Bunlardan ¢ift basl kartalin kullanimi, Tiirklerin gegmisten gelecege
ezeli ve ebedi varolusu ile dogu ve bat1 tizerindeki hiikiimranlik anlamlariyla, Orta Asya donemine
dayanmaktadir. Kus figiirli, koruyucu ozellikleri de betimlemektedir ve bu sembol Anadolu
Selguklulart doneminde kullanilmistir. 8 ana sua basta olmak iizere, toplam 62 suadan olusan ve
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icinde ay yildiz barindiran ‘sekiz koseli yildiz’ figiirii ise, Osmanli déneminde liyakat ve basar
sahibi kisilere Osmaniye Nisani adiyla verilen bir nisan iken, daha sonraki doénemde Tiirk
Polisi’nin geleneksel amblemi haline gelen figiirdiir. Logoda yer alan diger bir motif olan kog
boynuzu ise, tasidigi temel anlama bagli olarak, Tirk polisinin kahramanhigimi ve giiciinii
sembolize etmektedir. Bu figiirle birlestirilen su yolu motifi, hayatin kendisini temsil etmenin yani
sira, yenilenme ve yeniden dogusu da ifade eder. Bunlarin yaninda; erdemli, bilge ve soylu olmay1
simgeler (URL 8)’. Polis Akademisi’ne ait kurumsal logo Gorsel 11°de goriilmektedir.

Gorsel 11. Polis Akademisi Logosu

Polis Akademisi logosu gostergebilim agisindan incelendiginde; logotype yazisinin sari
renkte ince kontiir ¢ercevesi igerisinde ve sar1 renkte serifsiz yazi fontu ile koyu lacivert alanda
yazildig1 goriilmektedir. Koyu lacivert zemine yerlestirilen ¢ift bagl kartal figiiri olan amblem
logonun orta kisimda kullanildig1 goriilmektedir. Cift bash kartal figiiriiniin, sar1 renkte kullanildig1
goriilmektedir. Ayrica ¢ift bagli kartal figiiriiniin altinda yer alan akademinin kurulug tarihinin de
lacivert zemin iizerine sar1 renkte yazildigi goriilmektedir. Tiirk Polisi’nin geleneksel amblemi
haline gelen ortasinda ay yildiz barindiran Osmaniye Nisani, beyaz cizgilerden olusturulmus ve
Tiirk bayragini simgeleyen kirmizi zeminde beyaz hilal ve yildiziyla birlikte kendi basina bir
amblem niteligi tasimakta ve logonun alt orta kisminda konumlandirilmigtir. Tiirk Polisinin
sembolii olan alt orta kisimda kullanilan semboliin her iki yaninda ‘ko¢ boynuzu’ ile ‘su yolu’
motiflerinin sadelestirilerek birlestirildigi kontlr cerceve igerisinde logotype yazisi ile birlikte
kullanildig1 goriilmektedir. Logonun biitlinlinde zeminde tek renk koyu lacivert renk kullanilmigtir,
Logonun alan1 yuvarlak sekildedir. Logoda koyu lacivert, sari, Tiirk Polisinin semboliiyle birlikte
beyaz ve kirmizi renklerde dahil olmak tizere toplamda dort renk kullanildigi goriilmektedir.

Gostergebilim analizi gosterge-gosterilen dogrultusunda incelendiginde URL 8’de de
goriildiigi tizere, ¢ift bash kartal-hakimiyet, hiikiimranlik, varolus, koruma ve giig, sekiz koseli
yildiz-Osmaniye Nisani, basari, liyakat, erdem, TUrklik, ko¢ boynuzu motifi-gii¢, kahramanlik,
Turk kaltard, stsleme, su yolu motifi-Turk kiiltiirii, siisleme, estetik, hayat, yeniden dogus,
bilgelik, hilal ve y1ldiz-Tiirk Bayragi, koyu lacivert renk-gii¢ ve resmiyet, sar1 renk-dayaniklilik ve
ihtisam, kirmizi renk-TUrklik, beyaz renk-vurgu olarak ifade edilebilir.

Selguk Universitesi

‘Selcuk Universitesi Kurumsal Kimlik Gorsel Tasarimi; Ince Minare Miizesi'nde bulunun
Konya Kalesi mimari pargalarindan Selguklu (XIII. yy.) donemine ait hayvan figiiriiniin orijinal
formlarma sadik kalinarak, uygulanabilir teknik standartta, kurumsal kimlik i¢in en uygun formda
tasarlanmistir (URL 9)’. Selguk Universitesi’ne ait kurumsal logo Gorsel 12°de goriilmektedir.

/Y'() NYA - \00%

Gorsel 12. Selcuk Universitesi Logosu
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Selguk Universitesi logosu gdstergebilim agisindan incelendiginde; logotype yazisinin beyaz
zemin lizerinde siyah renkte ince kontiir ¢ercevesi icerisinde ve siyah renkte serifli yazi fontu ile
beyaz alanda yazildig1 goriilmektedir. Sar1 zemine yerlestirilen beyaz renkteki ¢ift basl kartal
figliri olan amblem logonun orta kisimda kullanmildigi goriilmektedir. Cift bash kartal figiiriiniin,
siyah kontiir ¢izgilerden meydana getirildigi goriilmektedir. Cift basli kartal figiiriiniin, sar1
zeminde siyah kontiir ¢er¢evesinin disina tasan kanatlar1 oldugu goriilmektedir. Ayrica ¢ift bash
kartal figiiriiniin altinda yer alan iiniversitenin kuruldugu ilin ve tarihinin de beyaz zemin {izerine
siyah renkte yazildigi goriilmektedir. Logonun orta kisminda goriilen c¢ift bagh kartal figiirii
incelendiginde, minyatiir sanatindaki stilize hayvan motiflerindeki kus ¢izimlerini animsattigi
goriilmektedir. Cift bagh kartal figiiriiniin gaga, penge, kuyruk ve kanat ¢izgilerindeki niians
ayrintilan dikkat ¢ekmektedir. Logonun alani yuvarlak sekildedir. Logoda siyah, sar1 ve beyaz renk
olmak iizere toplam ii¢ renk kullanildig1 goriilmektedir.

Gostergebilim analizi gosterge-gosterilen dogrultusunda incelendiginde, ¢ift bash kartal-guc
ve hakimiyet, sar1 renk-enerji ve gelisme, beyaz renk-iyimserlik, siyah renk-resmiyet olarak ifade
edilebilir.

3. Kamu Kuruluslar1 Logolar

Kurum logolarina ait Gérsel 13, Gorsel 14 ve Gorsel 15°te goriildiigi tizere ti¢ resmi kurum
logosu mevcuttur. Kurum kurumlaria ait logolar gorsellerle desteklenerek ve gostergebilimsel
olarak analiz edilerek asagida verilmistir.

Emniyet Genel Miidiirliigii

Tiirkiye Cumhuriyeti I¢ Isleri Bakanligi'na bagli olan Emniyet Genel Miidiirliigii’ne ait
kurumsal logo incelendiginde, Gorsel 13’te arma niteligi tasiyan logonun tipografik unsurlarinin
altindaki boliimde gift basli kartal figiiriiniin stilize edilerek kullanildigi gérilmektedir.

Gorsel 13. Emniyet Genel Midiirliigii Logosu

Emniyet Genel Midiirliigii’nlin logosu gostergebilim agisindan incelendiginde; logotype
yazisinin lacivert zeminde beyaz renkte serifsiz yazi fontuyla yazildigir goriilmektedir. Logonun
yapist arma seklindedir. Logonun geneli koyu lacivert renkten, iist ve alt olmak tizere iki ayr1 ana
boliimiin birlesiminden olusmaktadir. Alt boliimde yer alan, sar1 renkteki ¢ift bagh kartal figiirii
olan amblemin, logonun orta alt kisminda kullanildig1 goriilmektedir. Cift bash kartalin yanlarinda,
Tiirk stisleme sanatlarindaki rumi motifi bulunmaktadir. Ayrica ¢ift bash kartal figiirliniin altinda
yer alan kurulus tarihinin de lacivert zemin iizerine sar1 renkte yazildigi goriilmektedir. Turk
Polisi’nin geleneksel amblemi haline gelen ortasinda ay yildiz barmdiran Osmaniye Nisan
(Osmaniye Nisani: bakiniz URL 8’de agiklanmaktadir) beyaz cizgilerden olusturulmus ve Tiirk
bayragini simgeleyen kirmizi zeminde beyaz hilal ve yildiziyla birlikte kendi basina bir amblem
niteligi tagimakta ve logonun list orta kisminda konumlandirilmigtir. Ayrica Osmaniye Nisani
olarak adlandirilan amblemin {istiinde de dort adet Osmaniye Nisani’nin siralandig1 gortilmektedir.
Tiirk Polis sembolii olan iist orta kisimda kullanilan semboliin her iki yaninda, yuvarlak bir sekilde
defne ya da basak dalina benzeyen motiflerin stilize edildigi ve logotype yazisinin kisaltmasiyla
birlestirildigi gorilmektedir. Logonun biitiiniinde zeminde tek renk koyu lacivert kullanilmustir.
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Logoda koyu lacivert, sari, beyaz ve kirmizi renk olmak iizere toplamda dort renk kullanildigi
gorulmektedir.

Gostergebilim analizi gosterge-gosterilen dogrultusunda incelendiginde, cift bash kartal-
hakimiyet, hiikiimranlik, varolus, koruma ve gii¢, sekiz koseli yildiz-Osmaniye Nisani, basari,
kahramanlik, liyakat, erdem, Tirklik, Tiurk Bayragi, vatan, hilal ve yildiz-Tiirk Bayragi, defne ya
da basak motifi ve Rumi motifi-Turk kiltard, susleme, estetik, koyu lacivert renk-gic, given ve
resmiyet, sar1 renk-dayaniklilik ve ihtisam, kirmizi renk-Turkluk, beyaz renk-iyimserlik vurgusu
olarak ifade edilebilir.

Tiirkiye Cumhuriyeti Kiiltiir ve Turizm Bakanlhigt

Logonun ortasinda bulunan amblem, ‘1989 yilinda Kiiltiir Bakanligi logosu olarak Mengii
Ertel tarafindan tasarlanmistir’ (Durmaz, 2011, s.133). Logonun giiniimiizde kullanilan hali
amblemin orijinaline sadik kalinarak diizenlenmistir. Tirkiye Cumhuriyeti Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 logosunun ortasinda bulunan aga¢ amblemi ile ilgili olarak Akdenizli (2020), amblemin
grafik tasarimci Mengii Ertel tarafindan Orta Asya ve Anadolu’da kullanilan ‘Hayat Agaci’ndan
yorumlanarak dondstiriildiigini  belirtmektedir. Tirkiye Cumhuriyeti Kdaltir ve Turizm
Bakanligi’na ait kurumsal logo Gorsel 14’te goriilmektedir.

Gorsel 14. Turkiye Cumhuriyeti Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Logosu

Tiirkiye Cumhuriyeti Kiiltlir ve Turizm Bakanhigi logosu gostergebilim acisindan
incelendiginde; logotype yazisinin amblemin ¢evresinde kirmizi gergeve iginde beyaz zeminde
kirmiz1 renkte serifsiz yazi fontuyla yazildigi goriilmektedir. Logonun alani yuvarlak sekildedir.
Beyaz zemin iizerine yerlestirilen kirmiz1 renkteki amblemin kirmiz1 kontur ¢izgisiyle ¢erceve icine
almdig1 ve icten disa dogru, ig, orta ve dis olmak {izere ii¢ ayr1 katmana ayrildig1 goriilmektedir.
Logonun merkezinde yer alan i¢ kisminda ‘hayat agaci’ sembolil ile temsil edilen amblem yer
alirken, orta kisimda kurulusun ismi olan logotype yazis1 amblemi gevrelemektedir. Dig kisimda ise
16 tane yildiz yine amblem ve logotype yazisimi esit araliklarla, simetrik bir denge olusturarak
cevrelemistir. Ayrica logonun en diginin, kirmizi renkte hasir 6rgiiye benzeyen bir sekilde gergeve
olusturdugu goriilmektedir. Hayat agaci sembolil incelendiginde, agacin kok, govde ve agac
ayrintilarinin kendine 6zgii bir Gislupla, Tiirk sanatlarindaki kufi hat tarziyla, geometrik sekillerle
stilize edilerek tasarlandigi goriilmektedir. Logoda kirmizi renk olmak {izere tek renk kullanildigi
gorulmektedir.

Gostergebilim analizi gosterge-gosterilen dogrultusunda incelendiginde, hayat agaci-var olus
ve yasam dongiisii vurgusu, 16 yildiz-birlik ve beraberlik, kirmizi renk-Tiirk Bayragi, gii¢, disa
donuklik ve koordinasyon olarak ifade edilebilir.

Turk Tarih Kurumu

‘Turkiye Cumhuriyeti Kiiltlir ve Turizm Bakanhig Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek
Kurumu’na bagli (URL 10)’ Tiirk Tarih Kurumu’na ait kurumsal logo incelendiginde, Gorsel 15°te
tipografik unsurlarin igerisine alinmis agik mavi kare alanin igerisinde, ¢ift bagli kartal figiliriiniin
stilize edilerek kullanildig1 goriilmektedir.
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Gorsel 15. Tark Tarih Kurumu Logosu

Tiirk Tarih Kurumu’nun logosu gdstergebilim agisindan incelendiginde; logotype yazisinin
amblemin cevresinde, cerceve iginde beyaz zeminde, lacivert renkte, serifsiz yazi fontuyla,
kurumun bag harfleri kullanilarak, tipografik unsurlarla desteklenerek olusturuldugu goriilmektedir.
Logonun kare seklinde dikey olarak konumlandirildigi goriilmektedir. Logonun merkezinde yer
alan acik mavi zemin iizerine yerlestirilen lacivert renkteki amblemin, lacivert kontur ¢izgisiyle
cerceve icine alindig1 ve icten disa, i¢ ve dis olmak {izere katmanlara ayrildigi goriilmektedir.
Katmanin i¢ kisminda, stilize edilen ¢ift basl kartal figiliri, onun hemen altinda yazan kurumun
kurulus tarihiyle temsil edilen amblem yer alirken, dis katmanda amblemin logotype yazis1 yer
almaktadir. Ayrica kare seklindeki dis cercevenin, inceden kalina, icten disa dogru lacivert ve
beyaz renklerde kontur ¢izgileriyle ¢ergevelendigi goriilmektedir. Cift baghh kartal figiirii
incelendiginde, bas, govde, kanat, penge ve kuyruk ayrintilarinin kendine 6zgii bir tslup ile stilize
edilerek tasarlandig1 goriilmektedir. Logoda acik mavi, lacivert ve beyaz renk olmak iizere toplam
ii¢ renk kullanildig1 goériilmektedir.

Gostergebilim analizi gosterge-gosterilen dogrultusunda incelendiginde, ¢ift bash kartal-gii¢
ve otorite, kurumun bag harfleri-Tiirk Egemenligi ve Tirk Dili kapsayiciligi, lacivert renk-resmiyet
ve hakimiyet, beyaz renk-vurgu, a¢ik mavi renk-TUrklik vurgusu olarak ifade edilebilir.

4. Spor Kuliibii Logolar:

Spor kuliiplerine ait Gorsel 16, Gorsel 17 ve Gorsel 18’de goriildiigii lizere {i¢ kurum logosu
mevcuttur. Spor kuliplerine ait logolar gorsellerle desteklenerek ve gdstergebilimsel olarak analiz
edilerek asagida verilmistir.

Corum Futbol Kulltibt

Corum Futbol Kuliibii’ne ait kurumsal logo incelendiginde, Gorsel 16’da logoda ¢ift bash
kartal figiirii kullanildig1 goriilmektedir.

Gorsel 16. Corum Futbol Kuliibli Logosu

Corum Futbol Kuliibii'niin logosu gostergebilim agisindan incelendiginde; logotype
yazisinin siyah zeminde beyaz renkte serifsiz yazi fontuyla yazildig1 ve kirmizi kontur ¢izgisiyle
gercevelendigi goriilmektedir. Logonun alanmi yuvarlak sekildedir. Kirmizi kontur ¢izgisiyle
ayrigtirilarak cergeve iginde verilen ve beyaz zemine yerlestirilen amblemin iist, orta ve alt kisim
olmak {iizere li¢ bolime ayrildigi goriilmektedir. Logotype yazisinin, logonun iist tarafinda
kullanildigr goriilmektedir. Orta boliimde yer alan gift bash kartalin beyaz zeminde kirmizi renkte
kullanildig1 goriilmektedir. Logonun alt béliimiinde ise kuliibiin kurulus tarihinin, siyah zeminde
beyaz renkte diiz sekilde serifsiz yaz1 fontuyla yazildigi goriilmektedir. Cift bash kartal figiirii
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incelendiginde bas, gbvde, kanat, penge ve kuyruk ayrintilarinin kendine 6zgii bir islup ile stilize
edilerek tasarlandig1 goriilmektedir. Logoda kirmizi, siyah ve beyaz renk olmak iizere toplamda ii¢
renk kullanildig1 goriilmektedir.

Gostergebilim analizi gosterge-gosterilen dogrultusunda incelendiginde, ¢ift bash kartal-glc
ve hakimiyet, kirmiz1 renk-Tiirk Bayragi ve azim, siyah renk-resmiyet, beyaz renk-vurgu olarak
ifade edilebilir.

Erzurum Spor Futbol Kultbu

Erzurum Spor Futbol Kuliibli’ne ait kurumsal logo incelendiginde, Gorsel 17°de logoda ¢ift
basl kartal figiirii kullanildig1 goriilmektedir.

Gorsel 17. Erzurum Spor Futbol Kullibl Logosu

Erzurum Spor Futbol Kullibi’niin logosu gostergebilim agisindan incelendiginde; logotype
yazisinin ortadan ikiye dikey bir sekilde bolinmiis mavi ve beyaz zeminde, koyu sar1 renkte
serifsiz yazi fontuyla yazildig1 goriilmektedir. Modern bir tasarim anlayigina sahip olan logoda, dis
cerceve siyah kontur gizgisiyle ayristirilmigtir. Logonun ortasinda mavi ve beyaz ikiye boliinen
zeminde amblem olarak ¢ift basl kartal figiirii gériilmektedir. Logotype yazisinin, amblemin st
orta kisminda kullanildig1 goriilmektedir. Logonun orta bdliimde yer alan ¢ift bash kartalin siyah
ve koyu sar1 renkte kullanildig1 goriilmektedir. Ayrica logonun alt kisminin, yuvarlak olarak yatay
koyu sar1 ¢izgiyle boliindiigii, koyu sar ¢izgiyle boliinen alanin igerisinde ise serifsiz olarak koyu
sar1 renkte ‘FK’ harflerinin yer aldig1 goriilmektedir. Cift bash kartal figiirii incelendiginde kanat,
g0z, pence, gaga, tily ve kuyruk gibi niiansh ayrintilar dikkat ¢ekmektedir. Logoda siyah, mavi,
koyu sar1 ve beyaz renk olmak {izere toplamda dort renk kullanildigi goriilmektedir.

Gostergebilim analizi gosterge-gosterilen dogrultusunda incelendiginde, ¢ift bash kartal-gii¢
ve hakimiyet, mavi renk-Turklik, beyaz renk-umut, koyu sar1 renk-ihtisam vurgusu, siyah renk-
resmiyet olarak ifade edilebilir.

Konya Spor Futbol Kullb

Konya Spor’a ait kurumsal logo incelendiginde, Gorsel 18’de logoda cift basli kartal figiirii
kullanildig1 goriilmektedir.

1922
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Gorsel 18. Konya Spor Futbol Kullibi Logosu

Konya Spor’un logosu gostergebilim agisindan incelendiginde; logotype yazisinin beyaz
zeminde yesil renkte serifsiz yazi fontuyla yazildigi goriilmektedir. Logonun alami yuvarlak
sekildedir. Ince yesil kontur cizgisiyle ayristirilarak cerceve icinde verilen, beyaz zemine
yerlestirilen amblemin iist, orta ve alt kisitm olmak {izere yuvarlak sinirlari icerisinde ii¢ boliime
ayrildigr goriilmektedir. Logotype yazisimin, logonun {ist tarafinda yesil renkte kullanildig
goriilmektedir. Orta boliimde yer alan cift bash kartalin siyah renkte kullanildigi, alt bdliimde ise
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logonun sag ve sol tarafini simetrik bir sekilde ¢evreleyen yesil renkte basak ¢izimi goriillmektedir.
Kuliibiin kurulus tarihinin, logonun ortasindaki figiiriin alt boliimiinde, yesil renkte ve italik olarak
yazildig1 dikkat ¢cekmektedir. Cift bash kartal figiirii incelendiginde bas, gévde, kanat, pence ve
kuyruk ayrintilarinin kendine 6zgii bir Gislup ile stilize edilerek tasarlandigi goriilmektedir. Logoda
yesil ve siyah renk olmak iizere toplamda iki renk kullanildig1 gériilmektedir.

Gostergebilim analizi gosterge-gosterilen dogrultusunda incelendiginde, ¢ift bash kartal-gulc
ve hakimiyet, bagak-yoresellik/yerellik vurgusu, yesil renk-doga ve yagsam, siyah renk-resmiyet ve
otorite olarak ifade edilebilir.

5. Valilik Birimlerine Ait Logolar

Valiliklere ait Gorsel 19, Gorsel 20 ve Gorsel 21°de goriildiigii tizere ti¢ resmi kurum logosu
mevcuttur. Valilik kurumlarina ait logolar gorsellerle desteklenerek ve gostergebilimsel olarak
analiz edilerek asagida verilmistir.

Erzincan Valiligi

Erzincan Valiligi’ne ait kurumsal logo incelendiginde, Gorsel 19°da logoda ¢ift bash kartal
figtiri kullanildig: gortilmektedir.
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Gorsel 19. Erzincan Valiligi Logosu

Erzincan Valiligi logosu gostergebilim acisindan incelendiginde; logotype yazisinin gri
zemin lizerinde siyah renkte serifsiz yazi fontuyla yazildig1 goriilmektedir. Logonun alani yuvarlak
sekildedir. Beyaz zemine yerlestirilen turkuaz mavi, beyaz ve kirmizi renklerin kullanildig: ¢ift
bash kartal figiirli olan amblemin logonun orta kisimda kullanildig1 goriilmektedir. Ayrica ¢ift
basli kartal ambleminin kanatlarinda, sarmal bir bi¢imde helezonik hareketlerle verilmis
boynuzlara sahip kog¢ basi figiirlerinin de kullanildig1 dikkat cekmektedir. Cift bash kartal figiirii
incelendiginde, figiiriin kuyruk, penge, kanat vb. gibi anatomik ayrintilarinin yani sira birbirinden
farkli motiflerin de kullanildig1 goriilmektedir. Figiirlin kanat bdlgesinin, geleneksel Tiirk el
sanatlart motiflerinden Rumi motifiyle siislendigi goriilmektedir. Kanat ile gévde arasina her iki
tarafta da kili¢ sekilleri yerlestirildigi ve kartalin ¢ift basimin birlesim noktasinda yani boyun
bolgesinde ay (hilal) c¢izimi kullanildigi goriilmektedir. Ek olarak, kartal figiiriiniin her iki bag
bolgesinde de gri renkte birer kiiglik boynuzun yer aldigi goriilmektedir. Kartal figiiriiniin
govdesinin orta kisminda kirmizi renkte cami ve geleneksel Tiirk el sanatlar1 motiflerinin yer aldig
goriilmektedir. Cami minaresinin ise gokyiiziinii isaret ettigi dikkat ¢ekmektedir. Son olarak kartal
figiiriiniin kuyruk bolgesinde, Erzincan ydresine ait salkim iizimiin temsili ¢izimi goriilmektedir.
Logoda siyah, turkuaz mavi, kirmizi, gri ve beyaz renk olmak iizere toplam bes renk kullanildigi
gorulmektedir.

Gostergebilim analizi gosterge-gosterilen dogrultusunda incelendiginde, ¢ift bash kartal-glc
ve otorite, kog basi-koruma ve kararhilik, kilig-savunma, Rumi motifi-ihtisam ve estetik, Cami-
Islamiyet inanci, ay (hilal)-Tirkliik vurgusu, Gziim-yéresellik/yerellik vurgusu, turkuaz mavi renk-
Tiirklik vurgusu, kirmizi renk-giiciin kaynagi, gri renk-kapsayicilik, siyah renk-resmiyet, beyaz
renk-vurgu olarak ifade edilebilir.

Nigde Valiligi

Nigde Valiligi’ne ait kurumsal logo incelendiginde, Gorsel 20°de logoda cift bash kartal
figiirliniin stilize edilerek kullanildig1 goriilmektedir.

Uluslararasi Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi Cilt:8, Say1:20, Aralik 2025, 5.106-140
125



Kurumsal Kimlik Tasarim Baglaminda Mitolojinin Resmi Kurum Logolarina Yansimalaru...

TC.
Nigde Valiligi

Gorsel 20. Nigde Valiligi Logosu

Nigde Valiligi’nin logosu gostergebilim agisindan incelendiginde; logonun amblem ve
logotype alami ayr1 olmak iizere iki bolimden olustugu goriilmektedir. Logotype yazisinin
amblemin altinda cercevesiz beyaz zeminde siyah renkte serifsiz yazi fontuyla yazildigi
goriilmektedir. Logonun dis kontur ¢izgisinin, geleneksel Tiirk siisleme sanatlarindaki semse motifi
seklinde tasarlandigi goriilmektedir. Kirmizi zemin {izerine yerlestirilen beyaz renkteki amblemin
siyah kontur cizgisiyle cergeve icine alindigi, alt ve iist olmak iizere iki boliime ayrildigi
gorlilmektedir. Alt béliimde amblemin logotype yazisi yer alirken, iist boliimde stilize edilen ¢ift
baslt kartal figiirii ve Tiirk Bayragini simgelemek iizere ay yildiz bulunmaktadir. Cift bash kartal
figiirii incelendiginde bas, govde, kanat, pence ve kuyruk ayrintilarinin kendine 6zgii bir iislup ile
stilize edilerek tasarlandigi goriilmektedir. Logoda siyah, kirmizi ve beyaz renk olmak iizere
toplam {i¢ renk kullanmldig1 goriilmektedir.

Gostergebilim analizi gosterge-gosterilen dogrultusunda incelendiginde, ¢ift bagh kartal-gii¢
ve hakimiyet, ay yildiz-Tirk Bayragi, Tirk Milleti, vatan, bagimsizlik, semse motifi-geleneksel
Turk suslemesi, Turk kulturd ve estetik, siyah renk-resmiyet, kirmizi renk-Tiirk Bayragi, Tiirk
milleti, asalet vurgusu, beyaz renk-iyimserlik olarak ifade edilebilir.

Sivas Valiligi
Sivas Valiligi’ne ait kurumsal logo incelendiginde, Gorsel 21°de logoda cift bash kartal
figiirii kullanildig1 goriilmektedir.

_— T.C. .-
SIVAS VALILIGI

Gorsel 21. Sivas Valiligi Logosu

Sivas Valiligi’nin logosu gostergebilim acisindan incelendiginde; logotype yazisinin
amblemin dstiinde kirmizi cergeveyle cevrelenmis beyaz zeminde siyah renkte serifsiz yazi
fontuyla yazildigi goriilmektedir. Beyaz zemin {lizerine yerlestirilen yaldizli sar1 renkteki amblemin
alt ve iist olmak tizere iki boliime ayrildig1 goriilmektedir. Alt boliimde motifsel bir desen yer
alirken, iist kisminda ¢ift bash kartal figiirii bulunmaktadir. Logonun geneline bakildiginda st
boliimde logotype yazisi ve Tirk Bayragi yer almaktadir. Cift bash kartal figiirii incelendiginde
bas, govde, kanat, penge ve kuyruk ayrintilarinin kendine 6zgii bir slup ile stilize edilerek
tasarlandig1 goriilmektedir. Logoda siyah, kirmizi, beyaz ve yaldizli sar1 renk olmak {izere toplam
dort renk kullanildigi goriilmektedir.

Gostergebilim analizi gosterge-gosterilen dogrultusunda incelendiginde, ¢ift bagh kartal-guc,
hakimiyet ve otorite, Tlirk Bayragi-Tiirk Milleti, Tiirk Devleti, vatan, bagimsizlik, motifsel desen-
Turk kaltdrd, sanat, susleme ve estetik, siyah renk-resmiyet, kirmizi renk-Tirk Bayragi, Tirk

milleti, kapsayicilik, asalet vurgusu, beyaz renk-iyimserlik, yaldizli sar1 renk-ihtisam olarak ifade
edilebilir.
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Tablo 2. Gostergebilim Analizi Gosterge-Gosteren-Gosterilen Boyutlarina Yoénelik Anlam Semast

Logo GOsterge Gosteren Gosterilen
Gorsel 1. Cift bagh kartal Kus-Mitolojik varlik  Giig, Hakimiyet
Diyarbakir Kale surlar Sur Koruma, Savunma
Biiyiiksehir . -
Belediyesi Mavi renk Renk Turklik vurgusu
Acik sar1 renk Renk Gug, hakimiyet
Cift bagli kartal Kus-Mitolojik varlik G, otorite
Kog basi Hayvan Koruma, kararlilik
Kilig Silah Savunma
Gorsel 2. . . . - .
Rumi motifi Motif Ihtisam, estetik
Erzincan . . . o
Belediyesi Cami Ibadethane Islamiyet inanci
Ay (hilal) Gezegen Tarkluk vurgusu
Mor renk ve Uziim Renk ve meyve Yoresellik/yerellik
Turuncu renk Renk Giiciin kaynagi
Cift bagli kartal Kus-Mitolojik varlik  Gig, hakimiyet
Gorsel 3. Anatomik Nianslar ~ Sanat ve Estetik Tezhip ve Minyatiir sanati, kiltirel
Konya Biiyiiksehir vurgu, estetik
Belediyesi Sar1 renk Renk Enerji kaynagi
Siyah renk Renk Ciddiyet
Beyaz renk Renk Tyimserlik
Cift basli kartal Kus-Mitolojik varlik  Gig, hakimiyet
Yaldizli giines Gezegen Ilim 1518110 dogusu
Gorsel 4. Selguklu yildiz Sembol Kiilttrel vurgu
Alanya Alaaddin ~ Lale Cicek Tirk milleti icin hayat, bereket
Keykubat o
Universitesi Turkuaz renk ve Renk Turk kaltard
Sar1 yaldiz renk
Cift baghi kartal Kus-Mitolojik varlik  Gug, hakimiyet
Hayat agaci Agac-Mit Var olus, yagam dongiisii
Ejderha Mitolojik varlik Koruma, savunma
Gorsel 5. Rumi motifi, lale Motif ve bitki tiri Turk kultir, stisleme, estetik
_ Atatirk motifi
Universitesi Sar1 yaldiz renk Renk Tiirk kiiltiirii, giic kaynagi, ihtisam
Lacivert renk Renk Resmiyet
Beyaz renk Renk Tyimserlik
Cift bagh kartal Kus-Mitolojik varlik  Gig, hakimiyet
Gorsel 6. Acik mavi renk Renk Tirklik vurgusu
Dicle Universitesi  Sari renk Renk Giic, hakimiyet
Lacivert renk Renk Resmiyet
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Cift bagl kartal Kus-Mitolojik varhik ~ Glig, hakimiyet, yurt, GoOktirk
alfabesindeki ‘B’ harfi
Akkoyunlu  motifi Hayvan Koruma, glvenlik
kogbasi
orsel 7. . .
Gorse Su damlasi Nehir Firat (Karasu) Nehri
Erzincan Binali . .
Yildirm Bal petegi, Uzlm Dogal besin, meyve Bereket, yoresellik/yerellik
Universitesi salkim
Altigen yap1 Terim Gegmis ve gelecek baglantisi
Altin yaldiz renk Renk Tiirk kiiltiirii, giic kaynagi, ihtisam
Ultra marine mavi Renk Bilimsel nitelik, evrensellik, resmiyet
renk
Beyaz renk Renk Tyimserlik
Hayat agaci Agac-Mit Var olus, yasam dongiisii
Yildiz Gezegen Isik, parlaklik, dikkat
Gorsel 8. Yesil renk Renk Hayatin yesermesi, umut
T.C. Istanbul Sar1 renk Renk Verimlilik, enerji
Universitesi . )
Beyaz renk Renk lyimserlik
Hayat agaci Agac-Mit Var olus, yasam dongiisii
Gorsel 9. Yildiz Gezegen Isik, parlaklik, dikkat
T.C. Istanbul- Koyu sari renk Renk Verimlilik, Uretkenlik
Cerrahpasa i . N . i
Universitesi Koyu lacivertrenk  Renk Gug, prestij, yenilik, resmiyet
Hiima kusu Kus-Mitolojik varlik  Kesfetme, sireklilik, caba, gelisim,
Gorsel 10, hakimiyet
1st§1.nbul Gelisim Kalkan Savas materyali Koruma, bilgi, yenilik, doniisiim
Universitesi Koyu lacivert renk  Renk Gug, resmiyet
Beyaz renk Renk Iyimserlik
Cift basl kartal Kus-Mitolojik varlik ~ Hakimiyet, hiikiimranlik, varolus,
koruma, glc
Sekiz koseli yildiz Sembol Osmaniye Nisani, basar1, liyakat,
erdem, Turklik
Ko¢ boynuzu Sert kemiksi yap1 Gilig, kahramanlik, Tirk kiiltiri,
Gorsel 11. stisleme
Polis Akademisi  Su yolu Motif Turk kulturd, stsleme, estetik, hayat,
yeniden dogus, bilgelik
Hilal ve yildiz Gezegen Tiirk Bayragi
Koyu lacivertrenk  Renk Gug, resmiyet
Sar1 renk Renk Dayaniklilik, ihtisam
Kirmizi renk Renk Turklik
Beyaz renk Renk Vurgu

Cift baglh kartal

Kus-Mitolojik varlik

Gug, hakimiyet
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Gorsel 12. Sar1 renk Renk Enerji, gelisme
_ Selcuk Beyaz renk Renk Tyimserlik
Universitesi . .
Siyah renk Renk Resmiyet
Cift bagl kartal Kus-Mitolojik varlik ~ Hakimiyet, hiikiimranlik, varolus,
koruma, glc
Sekiz koseli yildiz ~ Sembol Osmaniye Nisani, bagari,
kahramanlik, liyakat, erdem, Tiirkliik,
Tiirk Bayragi, vatan
Gorsel 13. Hilal ve yildiz Gezegen Tiirk Bayragi
Emniyet Genel ~ Defne ya da basak Bitki tiirii ve motif Turk kultorG, susleme, estetik
Miidiirligi motifi ve Rumi
motifi
Koyu lacivertrenk  Renk Gug, guven, resmiyet
Sar1 renk Renk Dayaniklilik, ihtisam
Kirmizi renk Renk Turklik
Beyaz renk Renk Tyimserlik
Gorsel 14. Hayat agaci Agac-Mit Var olug, yasam dongiisii
Tirkiye 16 yildiz Gezegen ve sembol Birlik ve beraberlik
Cumbhuriyeti
Kiiltiir ve T)lezm Kirmizi renk Renk Tiirk .Bayragl, giic, disa doniikliik,
Bakanlig: koordinasyon
Cift bagl kartal Kus-Mitolojik varlik  Glg, otorite
Gorsel 15. Kurumun bag Sembol Tirk  egemenligi, Turk  Dili
Tiirk Tarih harfleri kapsayiciligi
Kurumu Lacivert renk Renk Resmiyet, hakimiyet
Beyaz renk Renk Vurgu
Acik mavi renk Renk Tirklik vurgusu
Cift baghi kartal Kus-Mitolojik varlik  Gug, Hakimiyet
Gorsel 16. Kirmizi renk Renk Tiirk Bayragi, azim
Corum Futbol Siyah renk Renk Resmiyet
Kulubu
Beyaz renk Renk Vurgu
Cift baghi kartal Kus-Mitolojik varlik  Gug, hakimiyet
Gorsel 17. Mavi renk Renk Turklik vurgusu
Erzurum Spor Koyu sar1 renk Renk Ihtisam
Futbol Kulibi . .
Siyah renk Renk Resmiyet
Beyaz renk Renk Umut
Cift bagh kartal Kus-Mitolojik varlik  Gig, hakimiyet
Gorsel 18. Basak Bitki tiri Yoresellik/yerellik
Konya Spor Futbol  Yesil renk Renk Doga, yasam
Kullbi . . .
Siyah renk Renk Resmiyet, otorite
Cift bagli kartal Kus-Mitolojik varlik  Glg, otorite
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Kog basi Hayvan Koruma, kararlilik
Kilig Silah Savunma
Rumi motifi Motif Thtisam, estetik
Cami Ibadethane Islamiyet inanci
Gorsel 19. Ay (hilal) Gezegen Tirklik vurgusu
Erzincan Valiligi  (Jzgm Meyve Yoresellik/yerellik vurgusu
Turkuaz mavirenk  Renk Tirklik vurgusu
Kirmizi renk Renk Giciin kaynagi
Gri renk Renk Kapsayicilik
Siyah renk Renk Resmiyet
Beyaz renk Renk \Vurgu
Cift basli kartal Kus-Mitolojik varlik  Gii¢, hakimiyet
Ay ve yildiz Gezegen Tiirk Bayragi, Tirk Milleti, vatan,
bagimsizlik
Gorsel 20, Semse motifi Motif G”ele.z'ngksel T[_]rk suslemesi, Tirk
kultard ve estetik
Nigde Valiligi Siyah renk Renk Resmiyet
Kirmizi renk Renk Tiirk Bayragi, Tiirk Milleti, asalet
Beyaz renk Renk Tyimserlik
Cift bagh kartal Kus-Mitolojik varlik  Glg, hakimiyet, otorite
Tiirk Bayragi Sembol Turk Milleti, Tirk Devleti, vatan,
bagimsizlik
Motifsel desen Desen Tark kultird, sanat, stsleme, estetik
Gorsel 21. Siyah renk Renk Resmiyet
Sivas Valiligi Kirmizi renk Renk E;J;ls(ayl(:llﬁl?/z%&; t Tiirk Milleti,
Beyaz renk Renk Tyimserlik
Yaldizli sar1 renk Renk Thtisam

Gostergebilim analizi gosterge-gosteren-gosterilen incelemesine yoénelik ifadeler, yazar
tarafindan anlamlandirilmistir. Bu anlamlandirmalar yazar ya da okuyucular tarafindan farkli bir
sekilde de yorumlanabilir. Anlamlar ¢esitlendirilebilir.

SONUC VE TARTISMA

Aragtirmanin sonucu olarak, kurumsal kimlik baglaminda ¢ok sayida mitolojik unsurun
resmi kurum logo tasarimlarinda kullanildig ortaya ¢ikmaktadir. Aragtirmanin bulgulari 1g18inda,
kurumsal kimlik baglaminda mitolojiden yararlanilarak tasarlanan logo ve amblem tasarimlarinin
kurumsallagma stirecinde etkili bir rol oynadigi sonucu ortaya ¢ikmustir.

Tiirkiye’deki resmi kurumlara ait logolarin kurumlara gére dagilimi incelendiginde, Tiirk
mitolojisindeki sembol ve unsurlarin en fazla iiniversite logolarinda kullanildigi sonucuna
ulagilmistir. Tiim resmi kurum kategorilerindeki logolar incelendiginde, en ¢ok ‘cift bash kartal’
figliriiniin kullanildig1 goriilmektedir. Diger bir dikkat ¢ekici sonug ise; belediye, spor kuliibii ve
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valilik logolarinin tiimiinde ‘cift bagh kartal’ figiiriiniin kullanilmasidir. S6z konusu olan bu
kullanim sebebinin, kurumun bulundugu bdlgeye veya cografyaya ait mitolojik hikayelerin veya
sembollerin yaygin olarak bilinmesi oldugu varsayimi ¢ikariminda bulunulabilir. Buna ek olarak
bir kurumun logosunda, ‘hiima kusu’ figiiriiniin kullanildig1 goriilmektedir (bkz. gorsel 10). Baz1
kurum logolarinda ‘hayat agaci’ motifinin kullanildig1 goriilmektedir (bkz. gorsel 5, 8, 9, 14).
Ayrica bazi kurum logolarinda ise Tiirk mitolojisine ait sembol ve unsurlarin birden fazlasinin ayni
logoda kullanildig1 goriilmektedir (bkz. gorsel 2, 5, 19). Gorsel 5’te verilen logoda ‘hayat agaci,
cift bash kartal ve ejderha’ sembol ve figiirlerinin kullanildigi, gorsel 2 ve 19°da ise ‘¢ift bash
kartal ve kog bas1’ figiirlerinin kullanildigi goriilmektedir. Logolarin on ii¢ tanesinde kurulus tarihi
yazmaktadir.

Diyarbakir Biiyiiksehir Belediyesi (bkz. gorsel 1), Konya Biiyiiksehir Belediyesi (bkz. gorsel
3), Atatiirk Universitesi (bkz. gorsel 5), Polis Akademisi (bkz. gorsel 11), Emniyet Genel
Miidiirliigii (bkz. gorsel 13), Tiirk Tarih Kurumu (bkz. gorsel 15), Konya Spor (bkz. gorsel 18) ve
Sivas Valiligi (bkz. gorsel 21) logolari, ‘orijinaline sadik’ bir sekilde soyutlanarak tasarlanmig ¢ift
baslt kartal figiiriniin kullanildig1 logo tasarimlariyla karsimiza ¢ikmaktadir.

Erzincan Belediyesi (bkz. gorsel 2) ve Erzincan Valiligi (bkz. gorsel 19) logolar
incelendiginde, ¢ift basli kartal figiirii ‘yeniden yorumlanmig ve tasarima kog basi, rumi motifi, vb.
gibi yeni sembolik eklemeler yapilarak’ olusturuldugu sonucuna ulasilmaktadir.

Alanya Alaaddin Keykubat Universitesi (bkz. gorsel 4), Erzincan Binali Yildirim
Universitesi (bkz. gorsel 7) ve Istanbul Gelisim Universitesi (bkz. gorsel 10) logolari, ‘tamamen
soyut bir sekilde’ tasarlanan kus figiirleriyle dikkat ¢ekmektedir. Istanbul Universitesi (bkz. gorsel
8), Istanbul Universitesi-Cerrahpasa (bkz. gorsel 9) ve Tiirkiye Cumhuriyeti Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 (bkz. gorsel 14) logolar1 ‘tamamen soyut bir sekilde’ tasarlanan hayat agaci semboliiniin
kullanildig1 logo tasarimlariyla karsimiza ¢ikmaktadir.

Erzurum Spor Futbol Kulubi (bkz. gorsel 17) logosunda ise Tirk mitolojisinde yer alan cift
baslt kartal figiirlinden yola ¢ikarak ‘kendine 6zgii yeni bir tasarim anlayisiyla’ tasarlanmis logo
tasarimina sahip oldugu sonucuna ulasilmaktadir.

Erzincan Belediyesi (bkz. gorsel 2) ve Erzincan Valiligi (bkz. gorsel 19) logolarmin
birbirleriyle birebir ayni oldugu gériilmektedir. Yine Istanbul Universitesi (bkz. gorsel 5) ve
Istanbul Universitesi Cerrahpasa (bkz. gérsel 6) logolarinda da birbirlerinin ayn1 olan logolarin
kullanildigr ancak kurumsal olarak renklerinin farkli oldugu goriilmektedir.

Tiirk Tarih Kurumu’na ait (bkz. gorsel 15) logoda, ¢ift bash kartal figiiriiniin kendine 6zgii
bir islup ile stilize edilerek verilmeye c¢alisildigi ve kurumun bas harflerinin tipografik olarak
gerceve niteliginde diizenlendigi ve bu dogrultuda kurumsal kimlik ifadesi olarak kullanildigi
goriilmektedir. Ayrica ¢ogunlukla yuvarlak sekilde tasarlanan logolardan sekilsel agidan farkli bir
sekilde kare olarak tasarlanmis oldugu goriilmektedir ve i¢ ile dis ¢erceve kare alanda dikey olarak
konumlandirilmigtir. Logonun bu sekildeki kullanim1 ¢ergeve alaninda yatay ve dikey olarak iki
tane es kenar iiggenin birlesiminden olugmus hissiyati da olusturmaktadir.

Kurumsal kimlik tasarimi agisindan mitolojiden esinlenilerek olusturulan kurumlara ait logo
ve amblem tasarimlarinin gdstergebilim agisindan incelenmesi sonucunda;

Gorseller incelendiginde, en az bir en fazla bes renkten olusan logo tasarimlari mevcuttur.
Akilda kalicihig1 yiiksek ve tek renkten olusan logolar gérsel 10 ve gorsel 14°te goriilmektedir. iki
renkten olusan logolar gorsel 9 ve gorsel 18’de goriilmektedir. En ¢ok ii¢ renkten olusturulmus olan
logolar mevcuttur ve bu logolar gorsel 1, 3,4, 5,7, 8, 12, 15, 16 ve 20’de goériilmektedir. Dort renk
kullanilarak olusturulan logolar gorsel 6, 11, 13, 17 ve gorsel 21°de gorilmektedir. Bes renkten
olusan logolar gorsel 2 ve gorsel 19°da yer almaktadir. Bes renkten olusan logolarin sekilsel olarak
¢ok benzer olduklari, iki logonun da aym il’e ait belediye ve valilik logosu oldugu sadece renk
olarak farkli renkler kullanildig1 goériilmektedir.
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Gorsel 11, 13, 20 ve 21 incelendiginde Tiirk bayraginin sembolil olan ay yildiza logonun
icerisinde yer verildigi goriilmektedir. Gorsel 13°te Emniyet Genel Miidiirliigii logosunun ortasinda
biiyiik bir tane ve hemen iistiinde dort adet olmak {izere toplamda bes adet ay yildiz goriilmektedir.
Gorsel 11°de Polis Akademisi logosunun orta alt kisminda ay yildiz ‘Osmaniye Nisan1’ olarak
verilmistir. Gorsel 13’te Emniyet Genel Miidiirliigii logosunun ortasinda biiyiik bir tane ve hemen
iistiinde dort adet olmak iizere toplamda bes adet ay yildiz ‘Osmaniye Nisani’ olarak verilmistir.
Gorsel 20’de Nigde Valiligi logosunun icerisinde amblemin iizerinde ay yildiz yer almaktadir.
Gorsel 21°de Sivas Valiligi’ne ait logonun {ist kismimda Tiirk Bayragi yer almaktadir.

Resmi kurum logolar1 sekilsel agidan incelendiginde, bir adet sekizgen, on dort adet
yuvarlak, biri dikey ve biri yatay olmak {izere iki adet kare ve dort adet arma seklinde mitolojik
logo tasarimlarinin oldugu sonucuna ulagilmstir.

Mitolojiden  esinlenilerek  olusturulan  logolart  kullanilan  renkler  agisindan
degerlendirdigimizde ise, en c¢ok tercih edilen renk mavi, lacivert ve bu iki rengin tonlarina ait
renklerin oldugu goriilmektedir. Ayrica siyah ve beyaz renkten zemin rengi olarak, tipografik
acidan yazi metni ve sekilsel acidan cizgi hatt1 olarak pek cok logoda farkli goérevler verilerek
kullanilmis oldugu goriilmektedir. Sar1 ve kirmizi renk de cogunlukla tercih edilmis renkler
arasindadir. En az tercih edilen rengin ise yesil ve tonlar1 oldugunu séyleyebiliriz. Genel anlamda
agirlikli olarak {i¢ ve dort rengin kullanildigi, sadelestirilmis c¢ogunlukla 6zgiin nitelikte ve
karakteristik sekillerin yer aldigt amblem tasarimlarina ait mitolojik logolarin oldugu
gorulmektedir.

Tiirkiye’deki resmi kurumlarin logolarinda kullanilan simge ve semboller ‘gosterge,
gosteren, gosterilen’ boyutlarinin anlamsal kodlamasi baglaminda incelendiginde ise, Tiirk
mitolojisinde yer alan ¢ift bash kartalin en fazla kullanilan anlamlarinin, on alt1 logoda ‘gii¢’, on
bes logoda ‘hakimiyet’ ve dort logoda ‘otorite’ oldugu sonucuna varilmigtir. Hayat agaci dort
logoda ‘var olus’ ve ‘yasam dongiisii’ anlamlarinda kullanildig1 sonucuna varilmistir. Kog basi ii¢
logoda en fazla ‘koruma’ anlaminda, iki logoda ‘kararlilik’ bir logoda ise ‘gilivenlik’ anlaminda
kullanildigr sonucuna varilmigtir. Motif olarak Rumi motifi dort logoda ‘estetik’, iki logoda
‘ihtisam’, iki logoda ‘siisleme’, iki logoda ise ‘Tirk Kiiltiirii’ anlamlarinda kullanildigi sonucuna
vartlmigtir. Yildiz sembolii en fazla kullanimiyla {i¢ logoda ‘Tiirk Bayragr’, iki logoda ‘isik,
parlaklik, dikkat’, bir logada ‘birlik ve beraberlik’ bir logoda ‘Tiirk Milleti’, bir logoda ‘vatan’, bir
logoda da ‘bagimsizlik’ anlamlarinda kullanildigi sonucuna varilmistir. Hilal sembolii ii¢ logoda
‘Tirk Bayragr’, iki logoda ‘Tiirklik vurgusu’, bir logoda ‘Tiirk Milleti, vatan ve bagimsizlik’
anlamlarinda kullanildigr sonucuna varilmistir. Toplamda on {i¢ logoda kullanilan mavi ve
tonlarmin, bes logoda ‘Tiirkliikk vurgusu’, yedi logoda ‘resmiyet’, ii¢c logoda ‘gii¢’, bir logoda ‘Tiirk
Kiltiri vurgusu’, bir logoda ‘bilimsel nitelik’, bir logoda ‘evrensellik’, bir logoda ‘prestij’, bir
logoda ‘yenilik’, bir logoda ise ‘hakimiyet’ anlamlarinda kullanildi§i sonucuna varilmistir.
Toplamda yedi logoda kullanilan kirmizi renk, dort logoda ‘Tiirk Bayragr’, iki logoda ‘Tiirkliik’,
iki logoda ‘Tiirk Milleti’, iki logoda ‘asalet’, bir logoda ‘gii¢’, bir logoda ‘disa doniikliik’, bir
logoda ‘koordinasyon’, bir logoda ‘azim’, bir logoda ‘giiciin kaynag1’, bir logoda ise ‘kapsayicilik’
anlamlarinda kullanildig1 sonucuna varilmistir. Toplamda on iki logoda kullanilan sar1 ve tonlari,
bes logoda ‘ihtisam’, dort logoda ‘gii¢’, {i¢ logoda ‘Tirk kiltiri’, {i¢ logoda ‘enerji’, iki logoda
‘hakimiyet’, iki logoda ‘verimlilik’, iki logoda ‘dayamiklilik’, bir logoda ‘liretkenlik’, bir logoda
‘gelisme’ anlamlarinda kullanildigi sonucuna varilmistir.

Calisma kapsaminda yer alan resmi kurumlara ait logolarda; ‘g0sterge, gosteren, gosterilen’
boyutlarinin anlamsal kodlamasinda en ¢ok ‘Tiirkliik vurgusu, Tiirk Kiiltiirii, Tiirk Bayragi, giig,
hakimiyet, vatan, var olus, yasam dongiisii, resmiyet, bagimsizlik’ gibi cogunlukla Turk milletinin

giicii, inanig1 ve sanatina dair, milli ve manevi degerlerine yonelik anlamlar ifade edildigi sonucuna
ulasiimistir.

Alan yazin incelendiginde, mitolojik logolar tizerine ¢aligmalarin yapildig1 fakat kurumsal
kimlik tasarimi acgisindan, ayrica gostergebilim acgisindan ve caligmanin yontem ve teknigi
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acisindan ele alinan bu arastirmaya benzer nitelik tasiyan ¢alismanin yapilmadigi goriilmektedir.
Bu arastirmada kullanilan logolar bakimindan benzer nitelikte olan ¢alismalarda;

Cakir (2013)’a ait ‘Akademik Diinyanin Kentsel Imgelerinden Mitolojik Simgelerine
Universite Logolar’ baghkli makale ¢alismasinda, Tiirkiye’deki iiniversite logolarinda yer alan
mitolojik simgelerin, hangilerinin benimsendigini vurgulamak amactyla, mitolojik alginin izlerini
tasiyan logolardaki mitik imgenin simgeye donistiigii logolar tizerinden ornekler verilerek
tartigildign gortilmektedir.

Bu arastirmayla karsilastirdigimizda, ¢alismada gegen bazi kurum logolar1 gorsel olarak
benzerlik gdstermektedir. Arastirmanin bulgulari incelendiginde ‘Atatiirk Universitesi, Erzincan
Binali Yildirim Universitesi, Selcuk Universitesi ve Polis Akademisi’ kurum isimleri benzerlik
gostermektedir. Ancak bu c¢alismada s6z konusu kurum logolarinin giincel olan gorselleri yer
almaktadir. Bu arastirmayla benzer yonii sadece iiniversite logolar1 kategorisinden mitolojik acidan
bakilmasidir. Bununla birlikte bu aragtirmada, mitolojiden esinlenilerek tasarlanmig resmi kurum
logolar1 grafik tasarim baglaminda gdstergebilimsel agidan incelenerek betimsel olarak analiz
edilmistir.

Yiicel ve Yozgat (2018)’a ait ‘Tiirk Mitolojisindeki Kus Sembollerinin Giinlimiiz Logo
Tasarimlarina Yansimasi’ bagliklt makale ¢aligmasinda, mitolojiyle iliskilendirilen kus figiirlerinin
logo tasarimlarinda kullaniminin incelendigi goriilmektedir. Calismada kus tiirleri fotograflarla
verilmis olup, kus tiirleriyle alakali amblem ve logolar ele alinmistir. Mitolojik olarak ele
alindiginda, ¢ift bash kartal figiiriiniin logo tasarimlarina yansimalari gorsel ornekler verilerek
genel anlamda incelenmistir. Ayrica mitolojik olmayan ve kus figiirii bulunan logo tasarimlar1 da
gorsel ornekler verilerek genel anlamda incelenmistir. Calisma kurum logolarina ait gorsellerle
desteklenmis, kurumlara ait logolar genel olarak incelenmis ve bazi logolarda kus figiirlerinin soyut
bir iislupla stilize edilerek kullanildiginin gozlendigi ortaya konulmustur. Tiirk mitolojisindeki kus
sembollerinin yansimasinin yalnizca kartal motifiyle sinirhi kaldigi sonucuna ulasilarak, Tirk
mitolojisinde yer alan sayisiz sembollere dikkat cekildigi ve Tiirk toplumunda kus figiirlerinin,
gliniimiiz logolarima yansimasinin yetersiz oldugu vurgulanmaistir.

Bu arastirmayla karsilagtirdigimizda, ¢aligmada gegen bazi kurum logolari gorsel olarak
benzerlik gostermektedir. Arastirmanin bulgular1 incelendiginde ‘Dicle Universitesi, Erzincan
Binali Yildirim Universitesi, Selguk Universitesi, Polis Akademisi, Tiirk Tarih Kurumu ve
Erzurum Spor’ kurum isimleri benzerlik gosterse de gorsel acidan sadece, ‘Erzincan Binali
Yildirim Universitesi, Selguk Universitesi, Tiirk Tarih Kurumu ve Erzurum Spor’ logolarinin bu
arastirmayla benzer kullanildig1 goriilmektedir. Verilen logo 6rneklerinin tiimiiniin genel olarak
yorumlanmis oldugu goriilmektedir. Bu arastirmada ise Tiirk mitolojisine ait unsurlarin yer aldig
resmi kurum logolar1 incelenmistir. Ayrica bu arastirma igerisinde resmi kurumlara ait olan
mitolojik unsurlar1 barindiran her logo kategorize edilerek, her kategori tek tek ele alinmis ve bu
logolar grafik tasarim baglaminda gostergebilimsel agidan incelenerek betimsel olarak analiz
edilmistir.

Yozgat (2019)’a ait ‘“Tiirk Mitolojisindeki Grafik Sembollerin Giiniimiiz Logo Tasarimlarina
Yansimalari: Kus Figiirii Ornegi’ baslikli yiiksek lisans tez ¢alismasinda, genel olarak Tiirk
mitolojisine ait oldugu ¢esitli bulgu ve kaynaklarla kanitlanan grafik tasarim iiriinlerinden kus
figiirlerinin incelendigi gériilmektedir. Sonug olarak ¢ift bash kartal semboliinlin giiniimiize ulagtig
belirtilir ve kus sembollerinin, Tirk kiiltiiriine kazandiriimaya ¢alisilmis oldugu gorseller 6rnekler
verilerek gosterilmektedir.

Bu arastirmayla karsilastirdigimizda, ¢alismada gegen bazi kurum logolari gorsel olarak
benzerlik gostermektedir. Tez ¢aligmasinin bulgular1 agisindan incelendiginde ise ‘Tiirk Tarih
Kurumu, Selguk Universitesi, Konya Biiyiiksehir Belediyesi, Erzincan Binali Yildirim Universitesi
ve Polis Akademisi’ logolarmin bu arastirmayla benzer kullanildigs; ‘Dicle Universitesi ve Atatiirk
Universitesi’ logolarinin eski versiyonlarmin kullamldigi; Erzincan Belediyesi’ne ait logonun ise
ambleminin benzer fakat logonun farkli versiyonun kullanildig1 goriilmektedir. Bu arastirmayla
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benzerlik gosteren logolarin tliimiiniin 6mek gorseller olarak yer aldigi goriilmektedir. Bu
arastirmada ise Turk mitolojisine ait unsurlarin yer aldigi resmi kurum logolari incelenmistir.
Ayrica bu arastirma igerisinde resmi kurumlara ait olan mitolojik unsurlar1 barindiran her logo
kategorize edilerek, her kategori tek tek ele alinmis ve bu logolar grafik tasarim baglaminda
gostergebilimsel agidan incelenerek betimsel olarak analiz edilmistir.

Sevim (2022)’e ait ‘Mitolojik Sembollerin Logo Tasariminda Kullanimi’ baglikli yiiksek
lisans tez ¢alismasinda, farkli medeniyetlerin mitolojik unsurlarinin giiniimiiz logo tasarimlarina
etkisinin incelendigi ve oneri niteliginde Tiirk mitolojik sembollerini kullanarak yeni bir logo
tasariminin  yapildigr goriilmektedir. Calismada o6zellikle farkli medeniyetlerin mitolojik
unsurlarinin neler olduguna, bu unsurlarin giiniimiiz logo tasarimlarina etkisinin incelenmesine ve
Tiirk mitolojik sembollerini kullanarak yeni logo tasarimlarinin yapilmasina odaklanmay1
amagclamaktadir. Mitolojik logolarin, calismanin genelinde marka tasarimlariyla, bir kisminda ise
resmi kurumlarin tasarimlariyla ele alindigi goriilmektedir. Calismanin sonunda mitolojiden
esinlenilerek olusturulan ‘Kokpit Havacilik Lisesi’ne ait kurumsal olarak gorsel kimlik
calismasinin tasarlandig1 goriilmektedir.

Bu arastirmayla karsilastirdigimizda, ¢alismada gegen bazi kurum logolar1 gorsel olarak
benzerlik gostermektedir. Arastirmanin bulgulart incelendiginde ‘Konya Biiyliksehir Belediyesi,
Erzurum Spor, Emniyet Genel Miidiirliigii, Selguk Universitesi, Tiirk Tarih Kurumu ve Sivas
Valiligi’ kurum isimleri benzerlik gostermektedir. Ancak bu arastirmada ‘Konya Biiyiiksehir
Belediyesi ve Erzurum Spor’a ait kurum logolarinin giincel olan gorselleri yer almaktadir.
‘Emniyet Genel Miidiirliigii ve Sivas Valiligi’ne ait kurum logolarinin bu aragtirmayla benzer
kullanildig1; bununla birlikte “Tiirk Tarih Kurumu ve Selguk Universitesi’nin kurum logolarinin ise
benzer nitelikte olup farkli versiyonlarinin kullanildigi goriilmektedir. Bu arastirmayla benzerlik
gosteren logolarin tiimiiniin 6rnek gorseller olarak yer aldigi goriilmektedir. Bu arastirmada ise
Tiirk mitolojisine ait unsurlarin yer aldigi resmi kurum logolari incelenmistir. Ayrica bu arastirma
icerisinde resmi kurumlara ait olan mitolojik unsurlari barindiran her logo kategorize edilerek, her
kategori tek tek ele alinmig ve bu logolar grafik tasarim baglaminda gostergebilimsel agidan
incelenerek betimsel olarak analiz edilmistir.

Bakir (2024)’a ait ‘Tiirk Mitolojisinde Yer Alan Sembollerin Grafik Tasarim Sanatina
Yansimasi’ baglikli tez calismasinda, Tiirk mitolojisi aracilifiyla Tiirk kiiltiiriini yansitan ve
glinimiizde de devam eden ornekler verildigi, grafik tasarim firiinlerinde de bu sembollere
rastlanilmakta oldugu belirtilmistir. Bazi marka, kurum ve kuruslara ait logo ve amblem
tasarimlarinda Tiirk mitolojisinde 6nemli yere sahip birgok sembol kullaniimakta oldugunu
gosteren ¢aligmada; Altay Hun ¢agi donemi, Asya Hun Devleti, Goktiirk Devleti donemi, Tiirkiye,
Azerbaycan, Kazakistan, devletlerine ait ve Kafkas Kiiltiiriine ait izlerin goriildiigii; Giniversite ve
kurumlara ait topluluk logolari, {iniversite logolari, spor kuliibii logosu, bayrak, sendika logosu,
para, arma, markalara yonelik logo, pul tasarimi, dernek ve bakanlik logosu vb. gibi Tiirk
mitolojisine ait sembolik izlerin, gorsellerle grafik tasarima yansimasi agisindan ele alinarak
verildigi goriilmektedir. Tez ¢alismasinda igerik analizi yontemi kullanildig1 goériilmektedir. Sonug
olarak, Tiirk kiiltiiriinde yer alan bazi sembollerin grafik tasarim {iriinlerinde kullanilmaya devam
edildigi, kokli marka, kurum ve kuruluslarin logo amblem tasarimlarinda mitolojik ve kiiltiirel
sembollere yer vermelerinin, kurumsal kimlikleriyle uyumlu olmalar1 ve ulusal kiiltiirii yasatma
cabalaryla iligkili oldugunun ortaya konuldugu goériilmektedir.

Aragtirmayla benzerligi acisindan ele alinacak olursa ¢alismada gecen bazi kurum isimleri
benzerlik gostermektedir. Arastirmanin bulgular1 agisindan incelendiginde ise tez ¢alismasindaki
‘Polis akademisi, Emniyet Genel Miidiirliigii, Tiirk Tarih Kurumu, Dicle Universitesi, Selguk
Universitesi (Selcuk Universitesi’nin amblemi kullanilimis), Konya Spor, Atatiirk Universitesi,
Tiirkiye Cumhuriyeti Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1’ kurumlarina ait logolarin bu arastirmayla benzer
kullanildig1 goriilmektedir. Tez ¢alismasinda logo Orneklerinin, ¢ift bagh kartal, kurt, geyik, at-
tulpar, ejderha figiiriine ve hayat agac1 semboliine ait kategoriler olusturularak verildigi goriiliirken;
bu aragtirmada ise logo Ornekleri, kurumsal kimlige yo6nelik kurum kategorileri olusturularak
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incelenmistir. Bununla birlikte tez ¢aligmasinin bulgular bdliimiinde, logolarin tarihgesinin ve
tanimlariin verildigi goriiliirken; bu aragtirmada ise Tiirkiye resmi kurumlarina ait kurumsal
logolarin tiimii, tanimlamalarin yani sira grafik tasarim baglaminda gostergebilimsel agidan
ayrintili bir sekilde incelenerek betimsel olarak analiz edilmistir.

Sonmez (2025)’e ait ‘Orta Asya ve iskandinav Mitolojik Sembollerinin Giiniimiiz Logo
Tasarimlarina Etkisi ve Yansimasi’ baglikli sanatta yeterlik tez calismasinda, Orta Asya ve
Iskandinav mitolojilerine dayanan damga ve runik harflerin giiniimiiz logo tasarimlarindaki
etkilerini ve yansimalarini, gostergebilimsel ¢oziimleme yontemleri kullanarak iki kiiltiirel alanin
sembollerini karsilagtirdigi ve bu sembollerin modern tasarimlara nasil entegre edildigini inceledigi
goriilmektedir. Tarihsel baglamda bu sembollerin kokenleri, anlamlar1 ve islevleri iizerine
odaklanildig1 ve modern grafik tasarim baglaminda mitolojik unsurlarin kullammuyla ilgili ¢esitli
logo oOrnekleri iizerinden kapsamli bir degerlendirme yapildigir goriilmektedir. Bu sembollerin,
kiiltiirel birikimleri yansitmasi ve cagdas tasarim siireglerinde kullanimi, grafik tasarim ve
simgebilim literatiiriine katki saglamakta oldugu sonucuna ulasildig1 goriillmektedir.

Bu arastirmayla karsilastirdigimizda, calismada gegen bazi kurum logolar1 gorsel olarak
benzerlik gostermektedir. Arastirmanin bulgular1 incelendiginde ‘Tiirkiye Cumhuriyeti Kiiltiir ve
Turizm Bakanligi ile Erzincan Binali Yildirim Universitesi’ logolarimin gorsel acidan bu
arastirmayla benzer kullanildigi goriilmektedir. Verilen sembollerin logo tasarimina yansimalari,
gosterge, gosteren ve gosterilen bagliklari altinda tablolastirilarak tanimlanmistir. Bu arastirmada
ise Tiirk mitolojisine ait unsurlarin yer aldigi resmi kurum logolar1 grafik tasarim baglaminda
gostergebilimsel agidan incelenerek betimsel olarak analiz edilmistir.

Bu arastirmada kullanilan gostergebilimsel inceleme acisindan benzer nitelikte olan
caligmalarda;

Inceagac (2025)’a ait ‘Marka Tasarimi1 Agisindan Mitolojinin Grafik Tasarim Uriinii Olan
Logolara Yansimalar1 ve Gostergebilim (Semiyotik) Acisindan Incelenmesi’ baslikli makale
calismasinda mitolojiden esinlenilerek tasarlanmis logolar1 marka tasarimi olarak gostergebilim
acgisindan ele almis oldugu ve logolarin amblem ve logotype tasarimlarina da konu oldugu
gosterilmistir. Calismada kurumsal firmalarin mitolojiden yararlanarak ortaya ¢ikarmis oldugu
logolarina bagl olarak, amblem ve logotype kullanimlarinin kurumsallagsma siirecinde etkili bir rol
oynadigi ve diinya capinda tanmirligi olan 6nemli markalarin marka tasarimlarinin, mitolojiden
esinlenilen logolardan olusturuldugu sonucu ortaya ¢ikmis ve bu logolar gdstergebilim agisindan
ele alinmustir.

Bu arastirmada ise mitolojiden esinlenilerek tasarlanmis resmi kurum logolar1 arastirilmig ve bu
logolar grafik tasarim baglaminda gostergebilimsel agidan incelenmistir. Bu aragtirmanin, sadece
mitolojik unsur iceren amblem ve logo tasarimlarina sahip markalara konu olmadigi, kurumsal
kimlik baglaminda resmi kurum logolarina ve bu logolarin amblem tasarimlarina da konu oldugunu
gostermektedir.

Etik Komite Onayi: Arastirmada resmi kurumlara ait logolar tespit edilmis ve gdstergebilim
acisindan incelenmistir. Bu aragtirmada literatiir taramasina yonelik tarama modeli ve betimsel
analiz kullanilmistir. Bu kapsamda arastirmada izin gerektirmeyen, kamuya mal olan gorsel
veriler kullanildig1 i¢in aragtirma etik kurul onay1 gerektirmemektedir.

Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.

Yazar Katkilari: Arastirma tek yazarhidir.

Cikar Catismasi: Herhangi bir ¢ikar ¢atigmasi yoktur.

Finansal Destek: Bu arastirma herhangi bir finansman destegi almamustir.

Yapay Zeka Kullanimi Beyami: Calisma, tamamen yazar tarafindan iiretilmistir.

Lisans Bilgisi: Bu eser, Creative Commons Atif 4.0 Uluslararas1 Lisansi (CC BY 4.0) ile
lisanslanmustir.
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EXTENDED ABSTRACT

Purpose: Mythology, which has been the subject of many disciplines for centuries, is also quite
noteworthy in the field of graphic design. As one of the fundamental subjects of graphic design, with its
structure that can be associated with many topics, corporate identity design is one of the building blocks of
visual communication, incorporating logos, which are the elements that best express mythological symbols.
Therefore, one effective way to examine the changing design approach over time, as covered in this research,
is to analyze mythological logos from a semiotic perspective, which will contribute significantly to the field.

The purpose of this research is to investigate official institution logos designed with inspiration from
mythology and to examine these mythology-based logos from a semiotic perspective. The research is limited
to Turkish official institution logos and Turkish mythology. In this context, a detailed semiotic analysis was
conducted on the logos of Turkish official institutions designed using elements from Turkish mythology,
categorizing them accordingly.

Method: The study was conducted using the qualitative research method known as the basic
qualitative research design. The data from the study were analyzed using semiotic analysis and descriptive
analysis. Merriam (2023) defines the six approaches commonly used in qualitative research as ‘basic
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qualitative research, phenomenology, grounded theory, ethnography, narrative analysis, and critical
qualitative research’. Merriam states that basic qualitative studies can be seen in all disciplines and fields of
application, and that the most common qualitative research design is the basic qualitative research and
interpretive qualitative research design.

Yildinnm and Simsek (2016) emphasize that the purpose of descriptive analysis is to present the
findings to the reader in an organized and interpreted manner. They state that the data obtained for this
purpose is first described in a systematic and clear manner. They then state that these descriptions are
explained and interpreted, cause-and-effect relationships are examined, and certain conclusions are reached.
In this context, they indicate that relating and interpreting the themes that emerge and making predictions for
the future may also be among the dimensions of the researcher's interpretations.

The term signifier should be used to denote the whole; the terms signified and signifier should be
adopted instead of concept and auditory image (words in language). The terms signifier and signified serve
the purpose of indicating the opposition between themselves and the whole (Saussure, 1998, p.111). This
study is based on the table of signifier, signified, and sign relationship based on the ‘Saussure Sign System’
discussed by Smith-Shank (2018). Accordingly, the semiotic data pertaining to the logos in this study were
analyzed and presented in Table 2. The purpose of this research is to investigate official institution logos
designed with inspiration from mythology and to examine these mythology-based logos from a semiotic
perspective. The research is limited to Turkish official institution logos and Turkish mythology. In this
context, a detailed semiotic analysis was conducted on the logos of Turkish official institutions designed
using elements from Turkish mythology, categorizing them accordingly.

Findings and Conclusion: In the findings section of the study, official institutions are divided into
five categories: municipal logos, university logos, public institution logos, sports club logos, and provincial
government logos. In this context, it was observed that mythological elements from Turkish mythology were
used in a total of 21 official institution logos, including 3 municipal, 9 university, 3 public institution, 3
sports club, and 3 governorate logos.

The results of the research show that official institution logos designed in the context of corporate
identity were inspired by mythology, with mythological elements appearing in some logos ‘identical to the
original in terms of shape and form’, in some logos ‘abstractly, while remaining faithful to the original’,
some logos ‘reinterpreted and with new additions to the design’, some logos ‘completely abstractly’, some
logos ‘with a unique new design approach’, and some logos ‘stylized with a unique style’. Furthermore, it
was concluded that mythological symbols and elements are most frequently used in university logos, with the
‘double-headed eagle’ figure being the most commonly used symbol or element, the ‘tree of life” motif being
used in some institutional logos, and multiple symbols and elements from Turkish mythology being used in
the same logo.

From a semiotic perspective, the analysis of logo and emblem designs created for institutions inspired
by mythology in terms of corporate identity design revealed that logo and emblem designs that are cohesive,
simple, eye-catching, memorable, and use one or two colors are used. Logo designs consisting of at least one
and at most five colors are available. Most logos are composed of three colors. It was concluded that some
logos are very similar in shape. Some logos feature the crescent and star, the symbol of the Turkish flag,
within the logo. In a few logos, the crescent and star, as the symbolic representation of the Turkish flag, is
given as the ‘Osmaniye Medal’. When we evaluate the logos inspired by mythology in terms of the colors
used, we see that the most preferred colors are blue, navy blue, and shades of these two colors. In addition,
black and white are used as background colors, while typographically, they are used for text, and graphically,
they are used for lines in many logos. Yellow and red are also among the most preferred colors. We can say
that the least preferred color is green and its shades.

When official institution logos are examined from a formal perspective, it was concluded that there is
one octagon, fourteen circles, two squares (one vertical and one horizontal), and four mythological logo
designs in the form of coats of arms. In line with semantic coding, it has emerged that the meanings related to
the strength, belief and art of the Turkish nation, such as ‘Emphasis on Turkishness, Turkish Culture, the
Turkish Flag, power, sovereignty, homeland, existence, life cycle, formality, independence’ are mostly
expressed for national and spiritual values.
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Resim Sanatinda Kiibizm’den Soyuta Bicimsel Doniisiim
Ozet

Soyut sanat, nesnel gercekligin temsiline dayali geleneksel anlayistan koparak, sanatt 6znel ve
sanat¢isinin ruhu ile biitiinlestiren kokli bir baskaldirinin temsili haline gelmistir. Ayna kuramindan
uzaklasan soyut sanat renk, ¢izgi, form gibi temel gorsel 6geleri kullanarak adeta yaraticisinin i¢ diinyasini
yansittig1, ideolojik bir gorsel alfabeye doniismiistiir. D1s diinyay1 kopya etme arzusu ile savasan soyut sanat,
temsiliyetin Otesine gegerek sanat diinyasinda kendine yer edinmistir. Soyut sanatin ilk temelleri Paul
Cézanne’in doganin koni, kiire ve silindir gibi geometrik formlar ile bigimlendirilmesi ve goériinen diinyanin
ardindaki 6ziin kavramasina iligkin diisiincesi ile baglamistir. Onun bu yaklagimi 6zellikle kiibizmin can alici
noktasi haline gelmistir. Pablo Picasso ve George Braque’in dnciiliigiinii yaptigi bu akim figiirden bagimsiz
geometrik formlar ile olusan resimsel dilin yolunu agmustir. Kiibizm akimi her ne kadar soyut sanatin
baslangi¢ ruhu olarak kabul edilse de tam anlamuyla figiirsellikten uzaklagsmamustir.

Tam anlamu ile figiirsel resimden kopan ve soyut sanatin ilk ornegini veren sanatginin Wassily
Kandinsky oldugu kabul edilmektedir. Sanatin1 miiziksel titresimler ve igsel duygu durumlariyla yansitan
sanatci, resim ile miizigi metaforik sekilde birlestirerek soyut sanatin disavurumcu ruhsal yoniinii de temsil
etmistir. Piet Mondrian da indirgemeci sanat anlayisi ile soyut sanatin geometrik dilini baska bir boyuta
aktarir. Sanatc1 yatay, diisey ¢izgilerin hakim oldugu, denge ve uyuma dayali kompozisyonlari ile sanati
evrensel bir diizende ele alir. Kazimir Malevig, “saf hissin iistiinliigii”nii savundugu Siiprematizm Akimiyla
soyut sanat algisini1 daha ileri boyutlara tasgimistir. ilk Siiprematist yapit olan Siyah Kare, temsiliyetin timden
reddedildigi radikal bir dénlisiimiin simgesi olmustur. Bu baglamda, kiibizm Cézanne’dan devraldig: ilham
ile modernist yaklasim i¢inde soyut geometrik formlari yikilmaz bir temele baglar. Bu arastirmada, Wassily
Kandinsky, Piet Mondrian ve Kazimir Malevi¢’in kiibizm akimi sonrasinda gelistirdikleri radikal iisluplar
incelenmistir. Sanatgilarin eserleri ile onciiliigiinii yaptiklari sanat akimlari, ilgili kaynaklardan kapsamli bir
literatiir taramasi dogrultusunda degerlendirilmistir. Ayrica Kiibizm sonrasi ortaya g¢ikan bu avangard
iisluplarin kuramsal baglamda incelenmesi amaglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Kiibizm akimi, soyut sanat, siiprematizm
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Resim Sanatinda Kiibizm’den Soyuta Bicimsel Doniisiim

The Formal Transformation from Cubism to Abstraction in Painting

Abstract

Abstract art, breaking away from the traditional understanding based on the representation of
objective reality, became the representation of a radical rebellion that integrated art with the subjective and
the artist's soul. Moving away from mirror theory, abstract art transformed itself into an ideological visual
alphabet, reflecting the creator's inner world through the use of basic visual elements such as color, line, and
form. Fighting the desire to copy the external world, abstract art transcended representation and gained a
place in the art world. The early foundations of abstract art began with Paul Cézanne's conception of shaping
nature with geometric forms such as the cone, sphere, and cylinder, and grasping the essence behind the
visible world. This approach became, in particular, the crucial point of Cubism. This movement, pioneered
by Pablo Picasso and George Braque, paved the way for a pictorial language composed of geometric forms
independent of the figure. Although Cubism is considered the originating spirit of abstract art, it did not
completely abandon figurative art.

Wassily Kandinsky is considered the artist who broke away from figurative painting in the full sense
and provided the first example of abstract art. Reflecting his art through musical vibrations and inner
emotional states, the artist also represented the expressive, spiritual aspect of abstract art by metaphorically
combining painting and music. Piet Mondrian, with his reductionist artistic approach, transposed the
geometric language of abstract art to another dimension. With his compositions dominated by horizontal and
vertical lines and based on balance and harmony, the artist approached art within a universal framework.
Kazimir Malevich took the perception of abstract art to new heights with his Suprematism Movement, which
championed the "superiority of pure feeling." The Black Square, the first Suprematist work, symbolized a
radical transformation in which representation was completely rejected. In this context, Cubism, drawing
inspiration from Cézanne and within the modernist approach, anchored abstract geometric forms in an
indestructible foundation. This research examines the radical styles developed by Wassily Kandinsky, Piet
Mondrian, and Kazimir Malevich after Cubism. The artists' works and the art movements they pioneered
were evaluated through a comprehensive literature review of relevant sources. In addition, it is aimed to
examine these avant-garde styles that emerged after Cubism in a theoretical context.

Key words: Cubism movement, abstract art, suprematism

GIRIS

Soyut yaklagimlarin tarih boyunca var oldugunu ve eski kiiltiirlerin sanatlarinda yer
edindigini rahathikla sdyleyebiliriz. Biiylik Britanya’da Birlesik Kralliga bagh Gallerlerin
kullandig1 Barok siislerine, Amerika Kitasinda Kristof Kolomb Oncesi ¢aglarda gelismis bir
uygarlik olan Prekolombiyenlerin sanatlarina, Misliimanlarin kullandig1 geometrik sanatlara,
Afrika sanatlarina ve bircok kiiltlirlin sanat anlayislarina baktigimizda soyut formlarin varligina
taniklik ederiz. Boylelikle bu sanat anlayisinin tarih Oncesinden bugiine gelisimini gorebiliriz.
Fakat bu eski sanatlardaki anlayis hi¢cbir zaman tam anlamiyla modern soyut sanati ifade etmez
(Ragon, 2009). Clnkil genel olarak soyut sanat endistri ¢aginda sanatgilarin fikirsel evrimi ile
sentezlenen bir olusum i¢inde kendine yer edinmistir. Bu sanat anlayis1 20. yiizy1l modernizminin
yansimasina déniigmiis, 19. yiizy1l sonunda Izlenimciler'den baslayarak gelisen soyutlama istegi ile
birlikte dis diinyanin gergekliginden asama asama kopmustur. Soyut sanatin periyodik gelisimine
baktigimizda, onun tek bir Oncii sanat¢i veya tek bir akim tarafindan ortaya ¢iktigindan
bahsedemeyiz. Sanatcilarin dis gergekligi reddetmesiyle sanat kendi 6z gergekligine doner.
Boylelikle soyut sanat biinyesinde barindirdig; renk, ¢izgi, sekil ve espas gibi kullandig1 dgelerle
bigimsel olarak 6n plana ¢ikar. 20. yiizyil i¢inde yeseren akimlar aslinda soyut sanat1 benimsemis
ve sanatgilar bunun yansimasi olarak akademik ve geleneksel kurallardan ayrilmislardir (Antmen,
2009).

Sanat modernist yaklagimlar oncesi tek bir amag igin ¢aligmistir. Bu da sanat¢ilarin dogay1
birebir gozlemleyip sorgulamadan olabildigince estetik kurallar ve kabul gérmiis fikirlerle
izleyicisine sunmak olmustur. Tarih boyunca sanatcilar i¢in dis diinya sonsuz bir ilham kaynag:
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olsa da 19. ylizyilin sonlarina dogru figiliratif sanattan uzaklasmaya baglamistir. Sanatgilar
natiiralizmin kat1 kurallarini asarak sanati dis diinya gercekliginden kurtarma yolunda bir bagkaldir
sergilemiglerdir. Soyut sanat, bu bagkaldir1 ile sanat diinyasinda kendine onemli bir yer edinir.
Alfred H. Bahr Jr. soyut sanatin dogusunu agiklayan etmenin figliratif sanatin tiikenmesi
oldugundan bahseder. Gergekleri resmetmekten bikan sanatcilar yeni bir arayis olarak soyut sanata
yonelmislerdir. Tipki 15. ylizy1l sanatcilarinin doganin taklidine duyduklari tutku gibi giiclii bir
kolektif diirtiiyle, dogal goriiniimleri taklit etmeyi birakmislardir. Boylelikle modern mutasyon ile
sanatin evriminin mantiksal ve kaginilmaz bir sonucu olarak soyut sanat ortaya ¢ikmistir (Eroglu,
2023).

Ayni zamanda soyut sanat sanatgilar igin ifadenin, yeni bir bigim vermenin {islubu
olmustur. Sanatgilar igin ifade artik i¢ diinya, ben diinyasi olmus ve idealar diinyas: ile baglarini
tamamen koparmistir. Soyut sanatin diisiinsel olarak karsimiza c¢ikmasi insan duygulariin
temsiliyetini disar1 vurma amaci ile var olmaktadir. ifade soyutlama ictepisi ile bir biitiin olarak
birlesir ve resim sanatinda farkli kompozisyonlar meydana getirir (Ipsiroglu, 1994). Ipsiroglu’nun
da belirttigi gibi soyut sanat i¢ diinyanin ruhu olarak var olmustur. Naturalizm veya dis diinyanin
kati ve zorunlu sanat anlayisi ile bir bagi kalmamistir. Bu yolla sanatgilar 6zgiirlesmis ve
modernizm iginde farkli avangard fikirler ile ¢agdas sanatin ilham kaynagi olmustur.

Soyut sanat, kendi i¢ginde geometrik formlar, renk alanlari, ritmik diizenlemeler ile sanati
sadece estetik ve birebir kopya olarak gordiigii dis diinya temsiliyetinden kurtarmistir. Boylelikle
sanatc1, yarattig1 sanati izleyicisine zihinsel ve tinsel bir biitiinliik icinde sunmustur. izleyici daima
sanatta bigim ve tasvir arar. Ama soyut sanat onu bu beklentiden kurtarir, ¢linkii o “’higbir seyi
betimlemez’’. Sanat¢1 hep bir kars1 koyan, farkli arayislar i¢inde olandir. Endiistri ¢aginin egemen
oldugu ve Oykiicti gdriintiiniin var oldugu bir ¢agda, soyut sanatin yesermesi ve serpilmesi oldukca
dogaldir. Adeta boslukta kipirtisiz veya ahenk iginde siiziilen soyut boylelikle kendini kabul
ettirmeyi basarmistir (Ragon, 2009).

Wilhelm Worringer, sanat olusumlar i¢in iki temel yapiya vurgu yapar ve bunlar iki temel
ictepiyi meydana getirir. Bunlardan ilki geleneksel sanatin i¢inde var olan natiiralist anlayisin
temsili ‘6zdesleyim’ ictepisi, diger anlayis ise tiim antinatiiralist, soyut bakis acisinin dayandigi
‘soyutlama’ ictepisidir. Ozdesleyim igtepisinde insan, kendi varhgmin disindaki nesnelere
yonelerek ve onlarin varligindan beslenerek kendi duygularim, tinselligi ve dzgiirliiglini yasar. Bu
durumun ger¢eklesmesi i¢in insan ve insan siijesi arasinda bilylik bir giiven duygusunun olmasi
gereklidir. Bu sempati duygusu ile insan doga ve nesnelere yonelir. Boylelikle insan bu nesneler ile
bir bag kurarak duygular ile bir biitlin haline gelir. Karmagsik diinya olaylar1 karsisinda kaos
icindeki insanin hissedebilecegi en baskin duygu, huzursuzluk ve korku olacaktir. Diger yandan en
belirgin istegi diinyada huzurla ve giiven i¢inde yasama arzusu olan insan bu huzur arayisini
sanatta ve sanatsal bicimlerde arar. Fakat bu durum 6zdesleyim igtepisinde oldugu gibi nesneler ile
bir bag kurarak onlar aracilifiyla kendini bulmak ve haz duymak degildir. Tam tersine nesneden
uzaklasip onu asil goriiniisiinden kurtararak olabildigince soyut bigimler ile temsil edip nesneye
Olimsiizliik katmak olacaktir. Bdylelikle soyut goriiniisler, diinyada sigiilacak bir huzur noktasi
haline doniisiir (Tunal1, 2013).

Ozleseyim ihtiyaci, dis diinya gercekligine yani natiiralizm anlayisinin bir kosulu olarak
karsimiza ¢ikar. Organik ve estetik olan canlinin kosulsuz taklit edilmesiyle ortaya c¢ikan haz
duygusu, Ozdesleyimin en biiyiik sartim1 meydana getirir. Estetik haz, bir obje araciligiyla
duydugumuz hazzin kaynagidir. Bize gore yapitta duydugumuz giizellik hissiyatt yasamimiz ile
kurdugumuz bagin yansimasidir. Ozdesleyimin tam zitt1 olarak soyutlama igtepisi meydana gelir.
Soyutlama ictepisi, insanin evren karsisinda duydugu i¢sel hazda meydana gelir. Soyut bicimler,
diinyanin karmasiklig1 karsisinda insana huzur duygusunu veren etkenlerden biridir. Yalin ¢izgiler
ile geometrik formlarin varlig1 kaos i¢inde kalan insana mutluluk imkani tanir. Boylelikle insan
hayat baglaminin karmasasindan kurtulur (Worringer, 1985).
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Paul Cézanne

Sanat, kronolojik olarak bakildiginda geleneksel, natiiralist anlayistan modern, soyut bir
anlayisa dogru ilerler. Bu iki donemin diger anlayistan kurtulmasini saglayan 6ncii gorevi ise Paul
Cézanne iistlenir. Ozellikle sanatci 19. yiizyilin bakis agist ile natiiralizm anlayigimin kirilmasindaki
en biylik etkenlerden biri olarak karsimiza ¢ikar. Cézanne’in resimlerinden birgok sanatgi
etkilenmis ve bircok sanat akimi ideolojisini onun bakig agisindan almigtir. Aslinda tiim soyut
geometrik formlarin ilham kaynagina baktigimizda bugiin tim modern ve c¢agdas geometrik
formlar ile olusan soyut sanatlarin basina Cézanne’i koyabiliriz. Cézanne, 6grencisi Emile
Bernard’a dis diinyayr yeniden bigimlendirirken dogayi silindir, koni ve kiire gibi geometrik
formlarla ele almasini ve biitiinii dogru bir perspektif icine koyarak nesnenin her bir diizlemini aym
noktada bulusturmasimi Onerir. Boylelikle doga sadece goriinen bir diinya olarak kalmayacak
zihinde sentezlenerek yaratilan bir doga haline doniisecektir. Bu sekilde zihinde temellendirilerek
olusturulan doga asil doganin anlami haline gelecektir (Tunali, 2013). Sanat¢i dig diinyanin birebir
kopya edilmesinin karsisinda olmustur. Onemli olan dis diinyanin zihinsel iiretiminden sonra
sanata icra edilmesidir. Kendisi de sik¢a bu diisiincesini temellendiren eserler iireterek kullandigi
bu yontemi vurgulamustir.

Resim 1 Paul Cézanne, “Sainte Victoire Dag1’h1n Lauves’rden Gérﬁnﬁmﬁ”, 1902-1906.

Ad1 daha ¢ok empresyonistlerle anilmis olan Cézanne, yarim asir kadar ortaya koydugu bu
sanatsal anlayis ile sanat diinyasini diigiindiirecek eserler tiretmistir. Bu eserler ile birlikte sanatgilar
Ceézanne yolunda ilerlerken ¢agina yeni bigimsel tisluplar getirecektir. Cézanne’a gore 151k ve gélge
yoktu, sadece renkler vardi ve sanatci kullandig1 renkler ile nesneleri bigimlendiriyordu (Turani,
2010). Sanatcinin asil amaci resimde bi¢imler ve nesneleri olustururken bu degerleri saglam bir
yapi ile vermektir. Sanat¢inin bu yaklagimi, figiiratif gerceklikten uzaklasarak sanatin kendi igsel
diliyle var olabilecegi fikrini ortaya koymaktadir. Bu fikirle birlikte modenizm i¢inde soyut sanata
giden yol ivme kazanmustir.

Klbizm’in Soyut Sanata Etkisi ve Geometrik Formlarin Kurucu Rolii

Modernist siiregte sanatgilar endiistrilesme ve materyalizmin sebep oldugu fenomenlere
tepki gostererek soyut sanatin getirisi ile birlikte nesneyi resimde adeta optik bir parcalanmaya tabi
tutmustur. Sanatg¢1 ya ¢agin getirisine ayak uydurup nesneyi resimde pargalama egilimine girisecek
ya da bu ortamdan uzaklasarak bozulmamis dogayr ilham kaynag olarak kullanacaktir. ikinci
ihtimali se¢cen Paul Gaugin, endiistri ile bozulmamig saf insani aramak i¢in Tahiti adalarina
gitmistir. Kiibistler ve empresyonistler ise, nesneyi resimde parcalayarak ilk tepkiyi
gostermiglerdir. Daha sonrasinda tam anlamiyla nesnenin dis goriiniisiinii reddeden soyut akimlar
bu yolu izlemistir (Turani, 2010). Bu koklii kopusun ilk avangardi sayabilecegimiz sanat akimi ise
Cézanne’nin rotasindan ilham alarak kendi ideolojisini olusturan kiibizm sanat akim1 olmustur.
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Dis diinyanin kiireye, koniye ve silindire doniistiiriilmesini isteyen Paul Cézanne anisina
1907°de Paris’te sergi acilmustir. Serginin genelinde sanat¢imin olgunluk dénemi eserleri yer
almaktaydi. Bir¢ok geng sanatgi bu eserleri oldukg¢a dikkatle incelemistir. Ama bu incelemelerden
hichiri sanatc1 Ispanyol Pablo Picasso ve Fransiz George Braque kadar derinden olmamistir. Bu iki
sanat¢inin incelemeleri modern sanat i¢inde muhtesem sonuglar verecek kiibizm sanat akiminin en
biiyiik getirisi olmustur. 1908 yazinda Braque, Cézanne’nin etkisi altinda, elestirmen Louis
Vauxelles’in kiibik acayiplik olarak isimlendirdigi manzara resimleri yapiyordu. Picasso ise ayn
yaz, kiibik formlarm olusturdugu resimler yapmaktaydi. iki sanat¢inin da gerceklestirdigi resimler
adeta elmaslarin koselerini andiran sivri ylzeyler halindeydi (Turani, 2010). Soyut sanatin ilk
donemleri i¢inde kiibizm akiminin da etkisiyle, resme geometrik formlar dahil olmustur. Picasso ve
Braque geometrik formlari eserlerinde oldukga etkin bigimde kullanmistir. Bu iki biiylik sanatci
daha sonra olusacak bir¢ok sanat akiminin da geometrik formlar ile temellendirilmesi agisindan
oldukea yon verici olmuglardir.

Resim 2 Pablo Piasso, “Daniel Henry Kahnweiler’in Portresi”, 1910.

Kiibizm, salt diinyanin temsiliyetine dayali nesneden ziyade, diinyay1 nasil kavradigimizla
ilgilenerek fenomenlerini olusturmaktadir. Kiibizm yolunu buldugu dénemleri boyunca, ilham
aldig1 nesneleri yansitmanin birgok farkli yontemini bulmustur. Bu baglamda, sanatc¢ilar bir
nesnenin 0ziine ulasmak yerine, onun farkli acgilardan nasil algilandigini irdelemeyi amaglamustir.
Ozellikle Analitik Kiibizm déneminde, nesneler optik diizlemde pargalanarak ¢oklu bakis agilariyla
yeniden kurgulanmis; ancak taninabilirlik biiyiik 6l¢lide korunmustur. Kiibizm akimi, daha ¢ok
gbérme, algilama ve yeniden bigimlendirmeye odaklanan bir anlayis olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu sanat akimi1 Analitik Kiibizm ve Sentetik Kiibizm olarak iki doneme ayrilir. Analitik kiibizmde
nesneyi olusturan hakim noktalar segilerek resim yizeyinde optik bir parcalanmaya tabi
tutulmustur. Sentetik kiibizm doneminde ise dogadan uzaklasarak daha c¢ok meta kiiltiirii
cevresinde giizel sanatlar1 besleyen yeni fikirler karsimiza ¢ikmaktadir. Bu dénemde resme kagit
kolaj, kum, gazete, toprak gibi malzemeler de dahil edilerek sanat diinyasina yepyeni yontemler
getirilmistir (Karahan ve Karakus, 2025).
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Resim 3 Georges Braque, “Gitar ve Cam”, 1917.

Kiibizm akimi her ne kadar soyut resmin baglangici olarak sayilsa da basta figiirden tam
anlamiyla uzaklagmamistir. Onlarin yaptiklar1 sanat daha ¢ok Onsoyut olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Bu sanat akimmin en etken prensibi soyut geometrik formlar1 kullanarak var olan
nesneyi yeniden c¢ozmek, dagitmak ve parcalamaktir. Asil amag¢ nesnenin temel dogasindan
kopmaktir. Lianello Venturi, soyut sanat denilen seyin ashinda kiibizm hareketinden ve ondan
ilhnam alarak ortaya ¢ikan akimlardan olustugundan bahseder. Soyut sanatgilar bu yakinligin farkina
vararak kiibizmden farkli olarak nesneyi resimden tamamen kaldirma karari almistir (Ragon,
2009). Doneminin, 6zellikle soyut geometrik sanatin avangardi olan kiibizm hareketi, ilk ortaya
ciktigt andan itibaren biiyiik tepkiler ile karsilasmig ve tam olarak figiiratif yaklasimdan
uzaklagamamigtir. Resimlerde kullandiklart 6zellikle dis diinyada sik sik karsilastiklart nesneler
olmustur. Fakat kubizmin son donemlerinde 6zellikle Picasso’nun yaptigi eserler daha soyut
yaklagim olarak kendini gostermektedir. Soyut sanat baglarda kabul gormese de ilerleyen siirecte
ylizyilin akimi olarak kendini kabul ettirme basarisina sahip olmustur.

Picasso ve Braque kiibizmin fikir amagli olusturulmadigini sik¢a dile getirmis, bu tarzin
calisirken ortaya ¢iktigini savunmuslardir. Sanatin farkli goriiniimlerinin aslinda farkinda olmadan
bilincaltimizdaki olaylarmm birlesimi ile sanatsal kompozisyonlara doniigerek ortaya c¢iktigim
sOyleyebiliriz. Soyut sanatin gelisim siirecine baktigimizda kasitli olarak ortaya ¢iktigini soylemek
zordur. Paris, Rusya, Moskova, Isvi¢re, Almanya ve Hollanda’da birgok sanatginin birbirinden
haberi olmadan soyut sanat yaptiklarmi goriiriiz. Ornegin Kandinsky 1910°da ilk soyut
suluboyalarini, Rusya’da Malevi¢ 1913°te “’Suprematizm’’ eserlerini, Robert Delaunay 1912°de
“Orfizm’> adm verdigi resimlerini hemen hemen ayni tarihlerde yapmis, Fiitiiristler
manifestolarini yayimlamis ve ilk sergilerini agmislardir (Turani, 2010). Modern sanatin getirileri
ve endiistri ¢agi ile gelisen donemsel evrimler sanatgilari ayni yonlere itmistir. Boylece modern
sanat, bireyin i¢sel diinyasini ve ¢agin ruhunu bigimlendiren bir ortama dogru evrilmistir. Bu evrim
ile birlikte soyut sanat i¢inde barindirdig1 geometrik formlar1 temel yapi tasi olarak one ¢ikararak
bu formlar ile sanatin1 olusturmustur. Daire, kare ve dikdortgen gibi sekiller sanatgilarin
duygularin1 soyut bir dilde ifade etmesinin araci haline gelmistir. Birgok sanat¢i bu formlar
evrensel bir gorsel alfabe gibi kullanmustir.

Soyut Sanatta Mistisizm ve I¢sel Bilgi Arayisi

Soyut sanat kusaginda yer alan Piet Mondrian, Vasili Kandinsky, Kazimir Malevi¢ gibi
sanat¢ilar ve onlarin cagdaslari, sanat iiretimlerini yalmzca bicimsel ya da plastik dgelerle
smmirlamamig; ayn1 zamanda metafiziksel ve spiritiiel yaklagimlardan da beslenmislerdir. Bu
sanatcilar, geleneksel bilgi ve diisiince sistemlerinin Otesine gegerek, okiilt diisiincelerle, yani
sezgiye dayali bilgi bigimleri ve ruhsal deneyimlerle yakin iliski kurmuslardir. Sanatgilarin
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anlayislarinda belirginlesen bu egilim, “karanlik bilim” olarak adlandirilan bilgi alanina duyulan
ilgiyle agiklanabilir; bu da sanat¢inin bilingdistyla temas kurma ve sezgisel yaratim kapasitesini
derinlestirme ¢abasinin bir yansimasidir. Bu baglamda, s6z konusu sanatgilarin iiretimleri yalnizca
estetik bir ¢abanin {irlinli degil, ayn1 zamanda ruhani bir arayisin somutlagmis bigimleri olarak
degerlendirilebilir. Donemin sanatcilari, &zellikle renklerin psikolojik etkilerine odaklanan
calismalariyla taninan Johannes Itten’in diisiinsel mirasindan da etkilenmislerdir. Itten’in Bauhaus
Okulu’ndaki egitim anlayisi, yalnizca renk teorisi ve bigimsel ¢oziimlemelerle sinirli kalmayip,
mistik 0gretiler ve icsel enerjinin kesfine yonelik bir yaklasimi da kapsamaktaydi. Bu donemde
bazi sanatgilarin baslarim1 kazitmalart ve sembolik kiyafetler giymeleri, yalnizca bireysel
kimliklerinden siyrilma arzularimi degil, sanat iiretimlerini adeta kutsal bir ritiiel olarak gérmelerini
de ortaya koymaktadir. Tiim bu yaklagimlar, sanatin salt gorsel bir ifade bigimi olmanin &tesinde,
bireyin ruhsal doniisiimiinii de gostermektedir (Artun ve Alicavusoglu, 2009).

Resim 4 Piet Mondrian, 1943’te “Broadway Boogie Woogie” adli tablosuyla

Malevig, Kandinsky ve Mondrian’in yer aldig1 entelektiiel ¢cevrelerde, dis diinyaya dair en
giivenilir bilginin bireyin i¢sel algilarinda temellendigi fikri 6n plandadir. Bu yaklagim, nesnelerin
mutlak bir gergeklige sahip oldugunu reddetmekten ziyade onlari yalnizca duyularimiz araciligiyla
kavrayabildigimiz gercegine vurgu yapmaktadir. Bilgimiz, dogrudan nesnenin kendisinden degil,
onun zihnimizde biraktig izlenimlerden tiiretilir. 1912 yilinda Paris’te yayimlanan ve Du Cubisme
(Kiibizm Uzerine) adli son derece etkili bu kitapta Albert Gleizes ve Jean Metzinger, fikirlerini
Kendimizin disinda gercek hicbir sey olmadigindan ve duyumlar araciligi ile zihinsel yonelimin
kesisiminden dogan gerceklikten bahseder. Onlara gore, dis diinyaya ait kesinlik, ancak zihnin bu
duyusal verileri anlamlandirma bi¢imiyle miimkiindiir (Stupples, 2001).

Mondrian, Protestan Kilisesi’nden ayrilarak 1909 yilinda Hollanda Teosofi Cemiyeti’ne
katilmistir. Teosofi Cemiyeti, 19. yiizyilin sonlarinda Bati toplumunda ortaya ¢ikan 6nemli bir
spiritiel hareket olarak dikkat cekmektedir. 1875 yilinda Madam Helena Petrovna Blavatsky adli
Rus falcr tarafindan kurulmustur. Teosofinin temel amaci, Dogu ve Bati diisiince sistemlerini
uzlastirmak ve insanin evrene dair biitlinciil bir kavrayisa ulasmasini saglamaktir. Bu baglamda
teosofi din, felsefe, sanat ve bilimi ortak bir diizlemde bulusturarak Bati’daki geleneksel kilise
anlayis1 ile modern bilimin ilerlemeleri arasinda bir koprii kurmayr hedeflemistir. Hepsinin ortak
bir amaci vardir: teosofistlerin evrim yoluyla ¢ozdiigli evrenin cesitliligini ve c¢oklugunu
acgiklamaktir (Bris-Marino, 2014).
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Wassily Kandinsky

Tam anlami ile dis diinya gercekliginden ve natiiralist anlayistan uzaklasip, sadece renk
Ogesi ve sekillere odaklanarak soyut resimsel ifadenin ilk Ornegini veren sanat¢inin Wassily
Kandinsky oldugu kabul edilmektedir. Almanya’da Franz Marc ve August Macke ile kurdugu
Mavi Siivari isimli grup ile birlikte Kandinsky renk¢i ve disavurumcu bir anlayis benimsemistir.
Sanatg1 diger arkadaslarindan farkli bir yonde ilerleyerek temsili gerceklikten adim adim
uzaklagmistir. Sanat¢inin soyut sanatini ortaya c¢ikarmasindaki en biiylik rol Fransiz izlenimci
Claude Monet olmustur. Moskova’da 1895 yilinda agilan sergide Monet'nin "Kuru Ot Yigmlart"
eserini goren Kandinsky bu eserdeki renk ve 151k karsisinda adeta biiyiilenmistir. Kandinsky’nin
kendi saf resimsel dilini yaratabilmek yoniinde yaptigi ugraslar bu eserden sonra hiz kazanir.
1909'da "Dogaglamalar”, 1910'da "Kompozisyonlar", 1911 'de "Izlenimler" gibi miizikal isimler
verdigi soyutlamaci yapitlariyla yoluna devam etmistir. Simgeci ressamlar gibi sanat¢t da renkler
ve sesler ile biiylik bir bag kurmustur. 'Renk titresimlerinin' ruhsal etkiler yarattigini1 diisiinen
Kandinsky, soyut sanatin ilk 6rnegini 1910'a tarihledigi bir sulu boya resimle vermistir. Sanatgi
kendi resimsel anlayisini kurumsal bir temelde anlatmak isteyerek 1912 yilinda bir tiir kisisel
manifesto niteliginde olan "Sanatta Tinsellik Uzerine" adl1 kitabin1 yayimlamistir (Antmen, 2009).
Bu baglamda sanatginin yaklagimi ile birlikte modern sanat yalnizca bigimsel doniisiim ile sinirl
kalmayarak ayni zamanda igsel bir biling uyanisi olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Onun soyut
sanata getirdigi ruhsal ve sezgisel yorum, sanati salt estetik kurallardan koparmistir. Kandinsky’nin
Kuramsal temellendirmeleri ile modernist bir doniim noktasi olusmustur.

Resim 5 Wassily Kandinsky, “Moskova”, 1916.

Kandinsky, yeni bir sanatsal anlayis iginde ruhsallig1 ve tini arayan tutkulu bir gizemciydi.
‘Sanatta Ruhsallik Uzerine’ kitabinda saf renklerin temsil ettigi ruhsal etkilere vurgu yapmis ve
renklerin insan1 nasil etkilediginden bahsetmistir. Insanlar arasinda biitiinlesmenin ancak ruhsallik
ile miimkiin olacagina inaniyordu. Bu inancin vermis oldugu cesaretle renk ve miizigin metaforik
olarak birlesmesinin ilk denemeleri iizerine ¢alismalarimi baslatt1 (Gombrich, 2004). Kandinsky,
ancak hislerimizin izinden ilerleyerek derin hislere varilacagimi akildan hareketle nesnelerin asil
bilimsel gercekligine ulagilabilecegini vurgular. Kitabinda sanatin insan ruhu iizerinde duygusal ve
manevi yanini ortaya koymaya ¢alismasinin yani sira maneviyati nokta, ¢izgi ve yiizey kavramlari
tizerinden acgiklar. Yeni bir kesif i¢in kollar1 sivayan sanatgi, kendini zihin ve tine adayarak asil
amacinin algi sorununu dogru sekilde vurgulamak oldugunu dile getirmektedir. Hakiki bilgiye
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ulagma ugrasinda ikili diisiinmeyi 6n plana alarak ‘’nokta’’nin yanina ’¢izgi’’ tanimin1 yerlestirmis
ve yeni kesifler bulma yolunda biiyiik adimlar atmistir (Eroglu, 2017).

Sanatcilar, soyut sanati kesfetmeye bagladikca simge, ruhsallik, tin veya miizik gibi birgok
alanla iliski kurmuslardir. Tipk: kiibizm hareketinin soyut geometrik formlara duydugu ilgi gibi
Kandinsky de miizigin ruhsalligina ilgi duymus ve bu arayislar icinde soyut sanatin avangard
isimlerinden biri olmustur. Sanat¢1 6zellikle miizikteki ruhsalligi ve ivmeyi eserlerine yansitma
konusundaki basarisi ile dikkat cekmis ve iki biiyiik sanat hareketinden etkilenmistir; Izlenimcilik
ve kiibizm. Izlenimciler dis diinyanin birebir yansitilmasinin sart olmadigim savunarak kabul
gormiis sanatsal kurallr1 terk ettiler. Cézanne gibi Braque da eserlerinde geleneksel perspektifi bir
kenara birakip, nesnenin en bilindik kisimlarimi farkli agilardan, yonlerden ve farkli hakim
noktalardan segerek kullanir. Soyutlamanin kavramsal ve saf resimsel 6nciisii Kandinsky de soyut
bicimleri renkler, isaretler, simgeler ile ifade etmeyi ve ruhsal yanilsamalar olusturmay1 se¢mistir.
Sanatc1 eserlerinde kullandigi simgeleri bellekten gelen imgeler, duygular ile biitiinlestirerek
sezgileriyle harmanlama teknigini kesfetmistir (Kandel, 2020).

Resim 6 Wassily Kandinsky, “Baskin Egri”, 1936.

Miizik, sanatlar arasinda en soyut olanidir. Ancak resim sanati salt dogadan uzaklasarak,
nesneden bagimsiz bir resim yaratmay1 miizikle olan ortakligi sonucu basarabilmistir. Kandinsky,
miizik ile kurdugu diisiincesinde doneminde yalniz degildi. Tinin nasil ki renkler ile bir bag1 varsa
Claude Debussy ve Maurice Ravel’in miizigi de bu tinin en giizel 6rnegidir. Sanat tarihi boyunca
highir donemde miizisyen ve ressamlar arasinda bu denli kuvvetli bir baga rastlanmamustir.
Ressamin miizige, miizisyenin resme duydugu bu ilgi doneminde c¢ok biiyiik tarihsel bir devrime
neden olmustur. Resim sanatinda geleneksel anlayis kirilmig, yeni bir sanat dogmustur. Muzikte
tonal sistem pargalanmis ve Atonal sisteme gegilmistir. Ceyrek sesleri ¢oksesli miizige tasima
cabalar1 bag gostermisti. Tiim bu fenomenlerin olusumu resim ve miizik sanati i¢in ayni doneme
denk gelmektedir (Ipsiroglu, 1998).

Kandinsky’nin sanati, sadece soyut bi¢imsel bir evrimden ziyade, ayni1 zamanda sanatin
ruhsal uyanisini hedefleyen bir doniim noktasidir. Sanat¢inin miizik ile resim arasinda kurmus
oldugu metaforik bag ile sanat 6ziindeki miiziksel yansimayr da bulma yolunda bir ¢abaya
girismistir. izlenimcilik ve kiibizm’in etkilerini biinyesinde tasiyan bu yaklasim, resimde kurmus
oldugu ritmik uyum ve miiziksel ahenk ile insan ruhuna ulasmay1 amaglamistir. Renk, ses ve bigim
bu sanatsal anlayisin i¢sel diline doniismiistiir. Richard Wagner’den ilhamla sanatin ¢ok katmanlt
bir ifade arac1 olabilecegini savunan Kandinsky, soyut sanatin yalnizca gorsel degil, ayn1 zamanda
sezgisel ve duygusal bir deneyim sundugunu ortaya koyar bu anlayis, modern sanatin temel
taglarindan biri olmustur. Kandinsky, Wagner’in miizigine hayranlik beslemis, onun miizigini ve
sahnesini bir biitiin olarak eserlerinde kaynastirarak fazla gergek¢i buldugu opera sanatina manevi
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bir nitelik kazandiracagina inanmigtir. Resme bakan kiside miizikte oldugu gibi duygu ve titresim
yaratmay1 amaglayan sanatci, resimlerinde kullandig1 renklerin, sekillerin ve bigimlerin izleyicisini

Resim 7 Piet Mondrian, “Kompozisyon No. 117, 1913.

Piet Mondrian

Mondrian’in Toulouse-Lautrec’ ten yalnizca iki yas kiigiik, Picasso’dan ise on yas biiyiik
oldugunu belirtmek onemlidir. Benzer sekilde Van Doesburg ve Auguste Herbin de, kiibizmin
onciilerinden Braque ile ayni kusaktadir. Bu sanatgilarin ¢ogunun 1866 ile 1885 yillar1 arasinda
dogmus olmasi, onlarin sanatsal gelisim siireglerini ve bakis agilarini1 anlamak agisindan 6nemlidir
(Ragon, 2009, s.31). Her ne kadar tsluplar1 birbirinden farkli olsa da bu sanatcilar ortak bicimde
soyut sanat, geometrik formlar ve kiibizm hareketinden etkilenmislerdir (Lynton, 1982).

Mondrian 1911°de oldukga etkilendigi, Picasso ve Braque’in Amsterdam’da ac¢tig1 sergiyi
gezme firsati bulmustur. Bu serginin ardindan Paris’e taginarak burada Analitik Kiibizm tarzinda
eserler yapmaya baslar. Ayn1 zamanda sanatginin biylik ilham kaynaklari olan Picasso, Braque ve
Cézanne’nin eserlerini inceleme firsat1 bulur. Mondrian kiibist eserler iiretirken aslinda karsilastigi
esnek yapilarin farkina varmig ve bu esnek yapilari, geometrik formlari, basit sekilleri ve i¢ ice
gecen diizlemleri taklit etmeye koyulmustur. Aga¢ gibi belirli birka¢ nesneyi basit cizgilere
indirgemis ardindan gevresi ile biitiinlesmis geometrik formlarin hakim oldugu bir birlesim elde
etmisti. Ancak kiibist eserler parcalarina ayrilmis mekanin kompleks arenasinda basit sekillerle
oynasa da, Mondrian’in sanat1 indirgemecidir. Sekilleri damitip en temel big¢imlerine indirgiyor,
perspektif hissini biitiiniiyle ortadan kaldiriyordu (Kandel, 2020). Mondrian’in sanat anlayist,
dogadan soyutlamaya geciste aslinda bi¢imsel bir arinmay1 temel alir. Sanatgr analitik kiibizmle
tanistiktan sonra dogay1 yorumlama bigimini radikal bicimde doniistiirmiistiir. Sanat¢inin nesneleri
temsil etmekten ziyade, onlar1 yapi bozuma ugratarak 6zsel ve yalin formlara indirgemeyi
amaglamistir. Bu silirecte, ¢izgisel yapt ve diizlemsel organizasyon sanatinin merkezine
yerlesmistir. Mondrian, perspektifi diglayarak mekansal derinlik yanilsamasmi reddetmis ve kendi
0z formuyla olusturdugu yapilar1 eklemistir. Bu tavriyla modern sanatin plastik diline Kandinsky
ve kiibizmden farkli bir iislup ortaya gikarmistir.
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Resim 8 Piet Mondrian, “Kompozisyon No. IV, Kirmizi, Mavi ve Sar1”, 1929.

Mondrian, kullandig1 teknik ile birlikte, diiz ¢izgiler ve saf renkler aracilifiyla evrenin
nesnel yasalarim agiklayabilecek indirgemeci ve agik bir sanatsal anlayisin 6zlemi igindeydi. O da
tipki1 Wassily Kandinsky ve Paul Klee gibi tutkulu bir gizemciydi. Sanatin durmaksizin degisen
bicimleri ardindaki gercegi bulmak istiyordu (Gombrich, 2004). Mondrian, 1916 yilinda yaptig1
tabloya dair diisiincelerini dile getirdigi bir mektubunda, doganin yiizeydeki estetik goriintiisiiniin
Otesine gecme arzusundan bahsetmistir. Mondrian’a gore bir ¢icegin fiziksel goriiniimiindeki
giizellik elbette etkileyicidir, ancak bu sadece yilizeyde kalan bir giizelliktir; esas olan varligin
derinliklerinden gelen degismez ve evrensel diizene isaret eden icsel giizelliktir. Sanat¢inin bir
krizantemi resmetme siirecinde yasadigi deneyimde, krizantemin ilk anda duygusal bir yaklagimla
zihninde big¢imlendiginden ancak zamanla bu duygu ifadesinin onun soyutlama c¢abasiyla
celistiginden bahsetmistir. Bu farkindalik sonrasinda mavi bir ¢igegi daha sade ve donuk bir sekilde
resmetmigstir. Boylece ¢igek, sadece bigimiyle degil, igerdigi duraganlikla da degismez olanin
izlerini tasimaktadir. Bu yaklagim, Mondrian’in dogaya bakisinda dekoratif olan1 degil, evrensel
olani arayan bir tavir benimsedigini gostermektedir (Sweeney, 1945).

Mondrian’in soyutlama mantiginin temel diisiincesini insanligin tinsel duyguya yonelimi
olusturur. Cagdas insan artik geleneksel yaklasimdan uzaklasarak soyut sanata dogru
ilerlemektedir. Belirli bir kiiltiir seviyesine ulagan insan ne tamamiyla salt maddesel ne de tam
anlamiyla salt duygusal bir yol izleyebilir. Bunlar ancak ruh, madde ve tinsellik ile birlestigi
miiddetge bir biitiin haline gelecektir. Ciinkii bu ii¢ etken maddesel diinyada tek basina bir
egemenlik gostergesi degildir. Ancak bir biitiinsellik ile evrensel bir denge saglayabilmektedir.
Mondrian gelecegin sanatinin yatay, dikey cizgiler, dik acilar, renkler ve renksizligin yer aldig
bicimlendirme 6gelerinin kullanildigi <’Neo-Plastisizm’’ olduguna vurgu yapmaktadir. Bu ilkelerin
kullanim1 sanatgtya gore sadece sanatsal anlamda degil yasamin genel gecer ilkelerinin de
temsilidir (Ipsiroglu, 1994).
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Resim 9 Piet Mondrian, “Iki Cizgili Elmas Kompozisyon”, 1931.

Sanatginin kompozisyonlarini saf, basit ve yine de miimkiin olan en giiclii hallerine
indirgemek i¢in gosterdigi araliksiz cabalar yaratici eylemini en az toplama kadar ¢ikarmayla da
ilgiliydi. Amaci, eserin 0z bi¢imine ve anlamina dogrudan ve hayati bir sekilde katkida
bulunmayan her unsuru yavas yavas, adim adim ortadan kaldirmakti. 1931'de yaptig1 iki Cizgili
Kompozisyon'da (Resim 8.) tek bir dikey ve yatay siyah ¢izginin sol alt tarafta kesigerek dik bir ac1
olugturdugu elmas seklindeki arinmis beyaz kare yapi dikkati ceker. Bu mnoktadan itibaren
kompozisyonlar1 giderek daha karmagik ve dinamik hale doniisen Mondrian’in resimleri artik
tamamen kavramsal bir boyuta ulagsmistir (Henning, 1968).

Beyin bilimcileri 1959’da Mondrian’in yalin sanatsal {islubunun biyolojik temelini
kesfeder. Once Johns Hopkins Universitesi’'nde ardindan Harvard’da calisan David Hubel ve
Torsten Wiesel, beynin gorsel korteksinde her noronun diisey ya da yatay olsun egik ¢izgilere
yonelimini ve kenar ¢izgilere beynin tepki verdigini kesfettiler. Nihayetinde beynin yiiksek
bolgelerinin bu yapilart bir araya getirip geometrik sekilleri ortaya ¢ikardigini buldular. Her ne
kadar bu arastirma Mondrian’in eserlerinin biyolojik alt yapisini agiklayabiliyor olsa da sanat¢inin
egik cizgileri dislamasim1 ve diisey cizgilere agirlik vermesini tam anlamiyla agiklayamaz.
Mondrian i¢in diisey ve yatay ¢izgiler iki zit yasam kuvvetini temsil ediyordu: olumlu ve olumsuz,
devingen ve duragan, eril ve disil. Bu yaklagim sanatginin kullandigi iislubu yansitmaktadir
(Kandel, 2020). Onun sanati, sadece estetik bir anlam degil, ayn1 zamanda biligsel bir temele de
dayaniyordu. Yalin ¢izgiler ile olusturdugu bu sanatsal anlayis beyin bilimciler tarafindan
norobilimsel yanini ortaya ¢ikarmigtir. Ancak Mondrian i¢in bu ¢izgiler, yalnizca algisal uyaranlar
degil, ayn1 zamanda ontolojik karsitliklarin simgesel ifadesidir. Yatay ve diigey c¢izgiler araciligiyla
varolusun ikili dogasin temsil eden sanatg1, izleyicinin algi ve anlam diinyasinda bilingli bir bosluk
yaratarak tamamlanmamighig1 estetik bir stratejiye doniistlirmiistir.

Kazimir Malevic

Ressamlar entelektiiel sanat ortaminda, ¢agdas atdlye sOylemlerine “’Dordiincii Boyut™’
terimiyle ifade edilen yeni bir uzamsal kavram kullanmaya baglamislardi. Bu kavram, geng
sanat¢ilarin metafizik formlarin kapsayiciligini anlamak igin optik illiizyonlara ve farkli
denemelere yonelmelerini beraberinde getirmistir. Malevig, bu yeni kavramsal yaklasimlari
yalnizca Albert Gleizes ve Jean Metzinger’in Du Cubisme adli yapitinda degil, ayn1 zamanda
Moskova’daki Kiibist resimlerde de gozlemlemistir. “Kiibo-Fiitiirist Realizm” baslig1 altinda
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sergilenen ikinci bolimdeki 1913 tarihli Muzik Aletleri -Lamba adli yapit, bu etkinin agik bir
ornegi niteligindedir. S6z konusu eserin kompozisyonu, Malevi¢’in goérdiigli diistliniilen
Moskova’daki Sergei Shchukin Koleksiyonu’nda yer alan Picasso natiirmortunun dogrudan bir
aktarimidir. Bu 6zgiin natlirmortta yer alan yapi, Malevig¢’in Kiibizm ile Dérdiincli Boyut arasinda
kurdugu diistinsel baglantiya vurgu yapar (Compton, 1976).

Resim 10 Kazimir Malevic , “Siyah Kare”, 1915.

Malevi¢'in resimlerindeki kat1 bir nesnesiz soyutlama tarzi olan Siiprematizmin ortaya
cikist akil otesi bir dil olan Zaum ile iligkisiyle baglantilidir. Zaum; Malevi¢’in beraber calistigi
Rus Fitiirist sairlerin 6rnegin dilsel bigimler olan referans anlamlarindan kopuk soézciikleri
kullanarak duygu yoluyla iletisim kurduklar bir dildir (“Suprematism, Part I: Kazimir Malevich,”
n.d.) Sanat¢inin, Aralik 1915'te "Sifir-On" Sergisinde ayn1 anda otuzdan fazla eseri sergilenir.
Malevig, resimlerini bir yildan fazla bir siiredir gizlice yapmaktaydi. Kesfini uygun bir dramatik
etkiyle sergileyebilmek igin gizlilik arzusu ve temsili olmayan sanatinin entelektiiel evrimini
gerceklestirmek istiyordu. Malevi¢ ve arkadaslar1 Henri Bergson'dan 6diing aldiklan fikirlerle
desteklenen bir "kozmik dinamizm"e egilimliydiler. Bergson sanatin ve gercekligin ancak siirekli
degisim ve dinamizm i¢inde kavranabilecegine inaniyordu. Evren hem maddi hem de maddi
degildi; bu nedenle onu tam olarak gorsellestirmek veya tanimlamak zordu. Madde ve enerji
birbiriyle iliskiliydi uzay ve zaman artik ayri ayri diisliniilemezdi. Yeni kullanilmaya baglanan
ucaklar sayesinde, herkes birdenbire muazzam boyutlarda bir kozmosun farkina vardi; minik
yuvarlak bir gezegen olan diinya, devasa bir kozmik pastanin bir yerlerine gomiilmiis kus tiziimii
gibiydi. Kiibist ve flitiirist sanat¢ilar, diinyanin bigimsel yapisin1 ve hareket olgusunu merkez alan
bir yaklagimla ¢alismiglardir. Bu sanatgilar i¢in hareket bir ya da birden fazla merkezden disa dogru
genisleyen, bigimlerin ¢ogalarak evrimlestigi ve genel anlamda organik yasamla iliskilendirilen
yaratic1 ve dinamik stireci temsil etmistir. Bu anlayis igerisinde bireyin konumu ise edilgen degil,
donisiimiin etkin bir pargasi olmak; yani kendi evrimsel siirecine katkida bulunmak seklinde
tanimlanmugtir. Kazimir Malevi¢ de bu diisiinsel ¢ergevede yer alan, sanat araciligiyla bireysel ve
toplumsal gelisimi hedefleyen Oncii sanatgilardan biri olarak 6ne ¢ikmaktadir (Douglas, 1975).

1913 yilinda Rus sanat ¢evrelerinde taninmis bir figilir olan Malevig,-sliprematizm sonrast
tim bu basarilarina sirtin1 donmiistiir. Malevich kiibizm akimina ilgi kurduktan sonra, kendi
sanatsal anlayigimi yansitan eserler yapmaya baslamistir. Ozellikle ¢’ Siiprematizm’” adinm1 verdigi
bu sanatsal anlayis ile 6n plana ¢ikmistir. Sanatci siiprematist yaklagiminda kiibizm akimina oranla
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daha soyut ve daha modern denilebilecek eserler iiretmistir. Siiprematizm terimini ilk kez 1915
yilinda kaleme aldigi Kubizmden Slprematizme: Resimde Yeni Gergeklik adli kitabinda
kullanmistir. Bu baglamda bu terim, Malevi¢’in yeni sanat anlayisinin geleneksel sanata karsi olan
ustiinliigiinii, yliceligini ifade eder. Yalnizca forma odaklanmis, herhangi siyasi ve sosyolojik igerik
tasimayan bu sanat anlayist 1919’lu yillarda ortaya ¢ikan soyut sanat alani igindeki en 6zgiin
yaklasimlar arasinda yer alir (Erden, 2020). Sanatcinin ilk siiprematist eseri ‘Beyaz Uzerine Siyah
Kare’ olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat¢i bu eserinde bir imgeden ¢ok aslinda bir simgeyi
betimler. Bu kareye baktigimizda kesinlikle dis diinyadan yararlanilarak yapilan bir nesnenin
soyutlamasi olmadigina taniklik ederiz. Resmin tamamini beyaz bir tuval iizerinde siyah bir kareye
sikistirmis ve i¢indeki gecenin karanlik hissiyle Siiprematizm adini verdigi yeni sanati tasarladigini
belirtmistir. Bu beyaz bir kare iizerinde siyah bir kare ile ifade edilen Siiprematistlerin karesidir.
1918'de Malevi¢ "Beyaz Uzerine Beyaz" adli tablosunu yapar. Resim dinamik bir karaktere
sahiptir ve sanat¢cinin daha sonraki eserlerinin karakteristik 6zelliklerinden biri haline gelmistir.
Sanat¢inin bu eseri daha zengin ve bi¢im olarak daha farklidir. "Beyaz Uzerine Beyaz" adl tablo
renk agisindan minimum bir kontrast etkiye sahiptir. Bu eserler Malevig'e gore gelecegin resminin
karakteristik 6zelligi olacaktir. Malevig, sanatiyla ilgili yasadigi ve calistigi irade ve fikir
diinyasini, inandigr gercekligi terk etmesi istendiginde, korkuya yakin bir tir ¢ekingenlik
hissettiginden bahseder. Ancak Ozgiirlestirici nesnelligin verdigi mutluluk hissiyle hi¢bir seyin
gercek olmadigi sadece hissetmenin var oldugu hayati 6ziimser. Bu sergiledigi 'bos bir kare' den
ziyade nesnel olma hissinin ta kendisidir (Hilbersheimer, 1960).

Malevig, insan varolusunun bir amag ve anlam ile temellenmesi gerektigini vurgulayarak,
insanin Ozglirlesmesi i¢in sanatsal isteklerin ve kurallarin son bulmasma gonderme yapar.
Eserlerini tamamen bir nesne ve figiirden arindirarak, soyutlamayi bir adim ileri tagimis ve
geometrik bir 6ge olan kareyi resmine dahil etmistir. Boylelikle sanat¢1 geometriye dayali resmin
altin1 ¢izerek kendi sanati ile avangard bir ilerleyisin baginda durur. Sanatg1 bu avangard ilerleyis
ile sanat1 ve insan1 Ozgiir bir harekete kavusturur. Onun icin igerikten yoksun resim ve sanat
bundan kurtulma yolunda ilerleyecek ve iginde bulundugu kurallar silsilesini sorgulama
zorunlulugunu kabul edecektir. Malevig, resimlerinde dogayla ortak hicbir seye sahip olmayan
bicimleri kullanan sanat¢ilarin yaratici giiciinden bahseder. Sanat¢inin siiprematist eserlerinin
icinde bu dili olduk¢a yogun kullandig1 goriilebilir (Gece, 2020). Malevi¢’in sanatsal anlayisi,
sadece bicimsel bir evrimin kapilarin1 agmakla kalmayip, ayn1 zamanda sanatin metafiziksel anlam
arayisinin da kapilarmi agmistir. Sanat¢inin kurmus oldugu siiprematist sanat ile birlikte, nesnel
gerceklik geride birakilmis, izleyici sanatta anlamsal arayisa yonlendirilmistir. Sanatci kullandig
kare formu ile sanatin 6zline inmeyi hedeflemis bu yoniiyle ¢aligmalar1 bir bakima ¢agdas soyut
sanatin temel yapi tasina doniismiistiir. Kiibizm’den etkilenerek devraldigi sanatsal anlayis ile
mutlak bir soyutlama diizeyine ulagmasi onu doneminin avangard isimlerinden biri haline
getirmistir.

SONUC

Soyut sanat, sanatsal ifade bi¢iminin tarihsel bir evrimi olarak 20. yiizyilin diisiinsel
olusumu i¢inde temellenmistir. Her ne kadar tarih oncesi donemlerde farkli kiiltiirler sanatsal
anlayislart i¢inde soyut geometrik formlardan olusan yapilar kullansa da modern anlamda soyut
sanat, endiistri ¢aginin yarattid1 zihinsel doniisiim ve sanat¢inin ruh durumunu 6n plana alan
yaklasimu ile ortaya ¢ikmistir. Bu evrimsel siire¢, dogay1 birebir kopya etmek yerine sanat¢inin
sezgisel, tinsel ve zihinsel diinyasinin disavurumu ile gergeklesmistir. 19. yilizyilin son demlerinde
Paul Cézanne ile baglayan bu kirilma, sanat¢inin dis diinyay1 geometrik formlar kullanarak yeniden
olusturma ¢abalar1 ile soyut geometrik formlarin sanat diinyasina girmesinin ilk drnegini olusturur.
Sanatginin bu yaklagimiyla, natiiralist anlayisin katiligi sarsilmis ve kiibizm akiminin dogusuna
zemin hazirlamistir. Cézanne’dan alinan ilham ile Pablo Picasso ve Georges Braque Onciiliigiinde
kiibizm akimi modern sanat iginde bambaska bir boyuta ulagmistir. Kiibizm, nesneleri tek bir
perspektiften yansitmak yerine, ayni anda farkli acilardan ¢éziimlemeyi hedefleyerek gorsel algida
devrim yaratmistir. Bu yontem, dis diinyanin gérsel goriiniimiinii pargalayarak yeniden kurgulayan

Uluslararasi Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi Cilt:8, Say1:20, Aralik 2025, 5.141-158
154



Resim Sanatinda Kiibizm’den Soyuta Bicimsel Doniisiim

analitik bir bakig agisina dayanir. Boylece sanatin 6znesi ile nesnesi arasindaki iliskiyi kokten
degismistir. Kiibizm, her ne kadar figlrsellikten tam anlamiyla uzaklasamamus olsa da ideolojisi ile
Kandinsky, Mondrian ve Malevig gibi soyut sanat¢ilarin resim anlayisinin ortaya ¢ikmasinda en
biiyilik yapi tagi olmay1 basarmstir.

Wassily Kandinsky, soyut sanatin ilk avangard ismi olmasinin yaninda, soyut sanatin
ruhsal ve sezgisel yanin1 da vurgulayan ilk sanat¢idir. Kandinsky, sanatin1 miizik ile kaynagtirarak
metaforik bag ile birlestirmistir. Boylelikle resmin sadece gorsel degil, ayn1 zamanda ruhsal bir tin
kaynag1 olmas1 gerektigini vurgulamigtir. Sanatci, soyut sanat i¢inde ifadeci ve disavurumcu bir
damari temsil eder. Piet Mondrian’in sanatsal anlayisi ise evrensel bir uyum ve denge agirlikli bir
anlayis ile yeniden yorumlanmustir. Sanatinda saf renkler, ¢izgiler ve geometrik formlar kullanarak
dis diinyadaki kaosu bir dengeye oturtmustur. Kullandig1 diisey ve yatay ¢izgilerle sanat¢1 yalnizca
bicimsel degil, varolussal ztliklar1 da temsil etmeyi amaglamistir. Mondrian’in indirgemeci
yaklagimi ile soyut geometrik sanat evrensel bir gorsel ifade bicimi haline doniisiir. Kazimir
Malevi¢ sanatin1 tamamiyla temsili niteliklerden arindirarak kurucusu oldugu siiprematizm kavrami
etrafinda saf renkler, geometrik formlar ile sanatinm1 olusturur. Boylelikle sanatc¢i ilk siiprematist
eseri olan ‘Beyaz Uzerine Siyah Kare’ ile sanat1 ierikten kurtararak dis diinyaya bagh kalmaksizin
kendi basina bir anlam olabilecegine vurgu yapmistir. Bu yoniiyle soyut sanatin metafizik ve
diisiinsel boyutunu zirveye tasimistir. Ayni zamanda soyut sanatin gelisiminde mistisizmin ve
sezgisel bilginin roll, soyut sanat kusagindaki sanatgilarin beslendigi en etken yapi taslarinda biri
olmustur. Kandinsky’nin renk titresimlerini ruhsal bir enerji olarak yorumlamasi, Mondrian’in
evrensel diizen arayisi, Malevig’in nesnenin 6tesindeki saf hissi savunmasi bu sanat¢ilarin okiilt
diisiincelerden, sezgisel bilgi bigimlerinden ve mistik Ogretilerden beslenmesinin bir yansimasi
olmustur. Bu yaklasim tarzi Bauhaus c¢evresinde Johannes Itten’in egitim anlayisiyla da
desteklenmis, renklerin psikolojik ve metafizik etkileri tizerine yapilan ¢aligmalar soyut sanatin
entelektiiel arka planimi gii¢lendirmistir. Sanat¢inin iiretim siireci, yalnizca estetik bir faaliyet degil,
ayn1 zamanda ruhsal bir ritiiel ve i¢sel doniisiim kaynagi haline gelmistir.

Tiim bu fenomenler, resim sanatinda kiibizmden soyuta uzanan bi¢imsel doniisiimiin
yalnizca estetik bir yenilik degil, ayn1 zamanda sanatgilarin ifade 6zgiirliigiinii genisleten kirilma
noktast olmasmi saglamistir. Cézanne’in dogay1 geometrik bicimlere indirgemesiyle baslayan
stireg, kiibizmin nesneyi pargalayarak yeniden kurgulamasi araciligiyla figiiratif gelenegin
¢Oziilmesini hizlandirmis; boylelikle sanatgilar dis gercekligin sinirlarindan kurtularak igsel ve
tinsel boyutlara yonelmislerdir. Bu 0Ozgiirlesme, modern c¢agin diisiinsel iklimiyle dogrudan
baglantilidir. Endiistri devrimi, bilimsel ilerlemeler ve toplumsal doniisiimler, sanatin yalnizca
nesnel gercekligi taklit eden bir alan degil, insanin zihinsel ve ruhsal evrenini agiga ¢ikaran bir
deneyim alanmi olarak yeniden tanimlanmasina zemin hazirlamigtir. Cézanne’dan baslayarak
Kandinsky, Mondrian ve Malevi¢’e uzanan bu siireg, soyut sanat i¢cinde geometrik formlarin
evrensel bir deger kazanmasini ve yeni bir ifade dili haline gelmesini saglamistir. Soyut sanat,
insanin evrenle kurdugu iliskinin yeni bir ifade bigimi haline gelmistir. Renk, ¢izgi ve formun
Otesinde soyut sanat, sanatcinin igsel diinyasi ile kolektif biling arasinda koprii kurmus,
modernizmin ruhsal boyutunu goriiniir kilmistir. Boylece soyut sanat, kronolojik ilerleyisinde hem
sanatsal hem de ruhsal bir devrim niteligi tasiyarak ¢agdas sanatin kurucu dinamiklerinden biri
haline gelmistir.
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EXTENDED ABSTRACT

Purpose :This research aims to examine the radical styles developed by Wassily
Kandinsky, Piet Mondrian, and Kazimir Malevich in the wake of Cubism. It examines the
historical development of abstract geometric forms in 20th-century modern art and the
transformative role these forms played in artistic expression. It examines how the idea of
reimagining nature through geometric forms, which began with Paul Cézanne, evolved through
Cubism and transformed into radical abstractionist approaches with artists such as Kandinsky,
Mondrian, and Malevich.

Method :The study employed document analysis, a qualitative research method. The data
base for the research consists of the Cubist movement, the original artistic productions of Wassily
Kandinsky, Piet Mondrian, and Kazimir Malevich, as well as the theoretical texts and historical art
studies of the movements pioneered by these artists. Artistic continuities and breaking points have
been identified, extending from Cézanne to Cubism, and from there to the avant-garde abstraction
approaches of Kandinsky, Mondrian, and Malevich. The research aims to reveal the multilayered
functions of abstract geometric forms in modern art by combining formal analysis with theoretical
analysis.

Findings: The research findings demonstrate that abstract geometric forms became a
universal visual language in 20th-century modern art. Cézanne's approach to reconstructing nature
with basic geometric shapes evolved into a systematic formal language in Cubism; artists such as
Kandinsky, Mondrian, and Malevich carried this legacy into radical abstraction with different
aesthetic and intellectual orientations. While Kandinsky brought spiritual depth to abstract art,
Mondrian advocated universal harmony and balance, and Malevich advocated a complete rejection
of representation. This process reveals that abstract geometric forms became a powerful means of
expression, reflecting not only aesthetic but also the intellectual and social transformations of the
period.

Conclusion: The research demonstrates that abstract art radically transformed the artistic
paradigm of the 20th century and became one of the most powerful forms of expression in modern
art. Cézanne's approach to reconstructing nature through geometric forms transformed into a
formal revolution through Cubism; artists such as Kandinsky, Mondrian, and Malevich furthered
this revolution with their own ideological and aesthetic perspectives. The spiritual and intuitive
depth that Kandinsky brought to abstract art proved that art could be not only a visual experience
but also a metaphysical form of expression. Mondrian's understanding of universal harmony and
balance demonstrated that abstract geometric form could become a language that responds to
human existential quests. Malevich's Suprematism, on the other hand, emphasized that art could
generate meaning through its own inherent laws, independent of the external world. Abstract
geometric forms could be said to be not only an aesthetic strategy but also a cornerstone of
modernism's thought. The intellectual transformation brought about by the industrial age, the
artist's orientation toward his inner world, and the rejection of representation transformed abstract
art into one of the most defining artistic languages of the 20th century. This process, stretching
from Cézanne to Cubism and from there to the avant-garde approaches of Kandinsky, Mondrian,
and Malevich, ensured the acceptance of abstract geometric forms as a universal artistic language.
In this respect, abstract art, with its formal, intellectual, and spiritual aspects, has left its mark on
modern art history, becoming a fundamental reference point not only for its time but also for
contemporary art.
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Banka Mobil Arayiizlerinde Arketipsel Anlam: Tipografi, ikonografi, Renk ve
Mikro-Metin Incelemesi

Ozet

Bu calisma, Tirkiye’deki bes biiyiik bankanin mobil uygulama arayiizlerini arketip kurami
baglaminda inceleyerek tipografi, ikonografi, renk ve mikro-metin unsurlarinin marka kimligiyle kurdugu
anlam iligkilerini ortaya koymay1 amaglamaktadir. Arastirma, nitel bir desen ¢ercevesinde gorsel analiz ve
dokiiman incelemesi yontemiyle yiiriitiilmiistiir. Orneklem olarak Vakifbank, Tiirkiye Is Bankasi, Garanti
BBVA, Ziraat Bankas1 ve Tiirkiye Ekonomi Bankasi (TEB) se¢ilmistir. Her bankanin mobil uygulamasindan
onboarding, profil, hesap, menii ve kampanya sayfalarina ait ekran goriinttileri toplanmus, veriler Mark ve
Pearson’in (2001) arketip modeli dogrultusunda dort ana kategoride (tipografi, ikonografi, renk, mikro-
metin) ¢dziimlenmistir. Incelenen bes banka arayiizii, arketip yaklasimmin dijital tasarimda kurumsal kimligi
aktarmada giiclii bir ara¢ oldugunu gdstermistir. Vakifbank “Yardimsever (Caregiver)”, Tiirkiye Is Bankasi
“Kahraman (Hero)”, Garanti BBVA ve TEB “Yaratict (Creator)”, Ziraat Bankasi ise “Kral (Ruler)”
arketipiyle eslesmistir. Tipografi, renk paleti ve ikonografi se¢imlerinin arketipsel anlam iiretiminde
belirleyici rol oynadigi, mikro-metinlerin ise bankalarin arketipsel kimliklerini dilsel diizeyde giiglendirdigi
goriilmiistiir. Sonug olarak, arketip kuraminin mobil arayiiz tasarimlarinda kurumsal kimligi gii¢lendiren ve
kullanici deneyimini derinlestiren bir tasarim stratejisi sundugu belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Mobil arayuz, arketip, tipografi, ikonografi, renk, mikro metin.

Archetypal Meaning in Bank Mobile Interfaces: An Examination of Typography,
Iconography, Colour and Micro-Text

Abstract

This study aims to examine the mobile application interfaces of five major banks in Turkey within the
context of archetype theory, revealing the meaning relationships established between typography,
iconography, colour and micro-text elements and brand identity. The research was conducted using visual
analysis and document review methods within a qualitative framework. Vakifbank, Tiirkiye Is Bankasi,
Garanti BBVA, Ziraat Bankasi, and Tiirkiye Ekonomi Bankasi (TEB) were selected as the sample.
Screenshots of the onboarding, profile, account, menu, and campaign pages from each bank's mobile
application were collected, and the data was analysed into four main categories (typography, iconography,
colour, micro-text) in line with Mark and Pearson's (2001) archetype model. The interfaces of the five banks
examined demonstrated that the archetype approach is a powerful tool for conveying corporate identity in
digital design. Vakifbank matched the ‘Caregiver’ archetype, Tiirkiye Is Bankasi matched the ‘Hero’
archetype, Garanti BBVA and TEB matched the “Creator” archetype, and Ziraat Bankasi matched the
‘Ruler’ archetype. Typography, colour palette, and iconography choices were found to play a decisive role in
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archetypal meaning production, while micro-texts reinforced the banks' archetypal identities at the linguistic
level. Consequently, it was determined that archetype theory offers a design strategy that strengthens
corporate identity and deepens user experience in mobile interface designs.

Key words: Mobile interface, archetype, typography, iconography, colour, microtext.

GIRIS

Freud tarafindan temelleri atilan psikanaliz yontemini daha ileri bir seviyeye tasiyan Carl
Gustav Jung, analitik psikoloji kuramini gelistirmis; kisisel bilingdisina ek olarak kolektif bilin¢disi
kavraminit 6ne siirmiistiir. Jung’un sanat eserlerine yonelik calismalari, bu eserlerde kolektif
bilingdisinin izlerini arastirmis ve arketip fikrinin ortaya c¢ikmasina zemin hazirlamistir. Bu
baglamda, arketipsel elestiri kurami sanat eserlerinin ortak o6zelliklerini ve olusum siireclerini
incelemektedir (Bulut, 2024). Arketiplerin, insan dogasinda var olan ve kalitimsal olarak kusaktan
kusaga aktarilan varolugsal yapilara karsilik geldigi ifade edilmektedir. Yunanca “arkhetypos”
kavramindan tiireyen bu terim, evrensel ve siireklilik gdsteren imgeler, karakterler ya da kaliplar
olarak ele alinmaktadir (Kavut, 2020). Jung’un kuramina gore arketipler, kolektif bilingdisinda yer
alan, tiim insanlarda ortak kabul edilen ve dogustan gelen imgeler olarak ele alinmakta; bu yapilar
hem bireylerin hem de kiiltiirlerin psikolojik dinamiklerini sekillendirerek ortak insan
deneyimlerini yansitmaktadir. Arketiplerin, diisiince, duygu ve davranislari etkiledigi; bunun yani
sira kiiltiirel ve bireysel anlatilara da belirli roller iizerinden yon verdigi belirtilmektedir (Bozyer ve
Bostancioglu, 2025). Arketiplerin bireyler ve kultlrler tzerindeki etkisi, pazarlama ve marka
iletisimi baglaminda da 6nem kazanmakta; zira markalar, insan psikolojisindeki ortak kaliplardan
yararlanarak tiiketicilerle duygusal bag kurabilmektedir.

Marka kisiligi, insanlarda goriilen karakter 6zelliklerinin markalara uyarlanmis hali olarak
degerlendirilmekte ve tiiketicilerin zihninde markaya atfedilen insan benzeri nitelikleri
kapsamaktadir. Giiniimiiz pazarlama anlayis1 ise hedef kitleyle bag kurmayi amagladigindan,
yalmzca islevsel yarar sunmakla yetinmeyip duygusal faydayr da merkeze alan iletisim
yontemlerini 6ne ¢ikarmaktadir (Subasi ve Celik, 2025).

Yilmaz ve Sar1 (2019), Mark ve Pearson (2001) tarafindan gelistirilen arketipsel marka
kisiligi modelinin, Jung’un ortak bilingdis1 arketip yaklasimina dayandigini ve bu modelde 12
boyuttan olusan bir arketip siniflandirmasinin yer aldigimi ifade etmektedirler. Bu arketipler,
markalarin reklamlarimi tasarlarken, tiikketici zihninde marka kisiliklerini olugturmak ve pekistirmek
amaciyla stratejik bir sekilde kullanilmaktadir.

Tablo 1. Mark ve Pearson’in Gelistirdigi Marka Kisiligi Arketip Olcegi

No  Arketip No  Arketip No  Arketip

1 Yaratici (Creator) 5 Siradan adam (Regular Guy) 9 Sihirbaz (Magician)
2 Yardimsever (Caregiver) 6 Asik (Lover) 10  Masum (Innocent)
3 Kral (Ruler) 7 Kahraman (Hero) 11 Kasif (Explorer)

4 Soytar1 (Jester) 8 Asi (Outlaw) 12  Bilge (Sage)

Kaynak: (Faber ve Mayer 2009, s. 309; Mark ve Pearson 2001, s. 13).

Stnneli ve Kahraman (2024), her bir arketipin belirli karakter 0&zellikleriyle
iliskilendirildigini belirtmektedir. Ornegin, masum arketipi saflik ve iyimserlik arayisini, kasif
arketipi ozgiirliik ve kesfetme istegini simgelerken; bilge arketipi bilgi ve gergegi aramaktadir.
Kahraman cesaret ve basar1 pesindeyken, asi kurallarin karsisinda durarak degisimi savunur.
Biiyiicii (sihirbaz) doniisiim ve yenilik yaratma giiciiyle, siradan insan (adam) aidiyet ve baglanti
arayisiyla one ¢ikmaktadir. Asik arketipi tutku ve sevgiye odaklanirken, sakaci (soytari) eglence ve
mizahit temsil eder. Bakici (yardimsever) bagkalarina yardim ve sefkat gosterirken, yaratici
Ozgunliik ve yenilik arayiginda, hiikkiimdar (kral) ise gii¢ ve diizen saglamaya ¢aligmaktadir.

Uluslararasi Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi Cilt:8, Say1:20, Aralik 2025, 5.159-175
160



Makalenin Banka Mobil Arayiizlerinde Arketipsel Anlam: Tipografi, ikonografi, Renk...

Arketipsel anlam tiiretimi, grafik tasarimin yalnizca goriinen yiiziinii degil ayn1 zamanda
bilingdis1 diizeyde etkileyen sembolik katmanlarini da agiga ¢ikarmaktadir. Jungcu arketip kurami
dogrultusunda gorsel iletisimde kullanilan her 6ge kolektif hafizadaki ortak imgeleri harekete
gecirmektedir. Ornegin, giiclii kontrastlarla desteklenen keskin tipografiler “otorite” ya da “gii¢”
arketipini ¢agristirirken yuvarlak hatli bicimler ve sicak renk paletleri “koruyucu” veya “sefkatli”
arketiplerle iliskilendirilebilir. Bu baglamda grafik tasarimci, yalnizca estetik bir kompozisyon
kurmaz; izleyiciyle psikolojik ve kiiltiirel baglar kuran bir anlam evreni inga etmektedir. Kurum
kimligi, kampanya dili veya iriin gorseli tasarlanirken arketipsel kurgunun bilingli kullanim
mesajin hem daha hizli ¢oziimlenmesini hem de daha kalic1 bir etki birakmasini saglamaktadir.

Arketipler araciligiyla markalarin anlamli bir hikayesi ortaya ¢ikarilarak bir kisilige sahip
olunmasi saglanmakta ve boylece tiiketicinin marka ile bag kurmasi miimkiin hale gelmektedir
(Erzincan vd., 2022). Tanrikulu ve Kesim (2025, s.780), renkleri, goriilebilir 151k, g6z ve beynin
koordinasyonu sayesinde deneyimlenen ve gorsel algiyr sekillendirerek nesneler ile varliklarin
anlamlandirilmasini saglayan duyumlar olarak tanimlamaktadir. Renk, ayn1 zamanda markalarin
duygusal kimligini tanimlayan en giiglii gostergelerden biridir. Akdurush (2025, s. 298), renklerin
psikolojik etkilerinin, bireylerin duygusal durumlar1 ve toplumsal algilar1 iizerinde 6énemli bir rol
oynadigini ifade etmektedir. Ornegin, kirmizi renk genellikle giic ve tutku ile iliskilendirilirken,
mavi renk ise giiven ve huzur simgesi olarak algilanmaktadir. Renklerin gorsel, duygusal, bilissel,
sembolik ve psikolojik boyutlar1 ayni anda etkili olabildigi; ancak bu etkilerin kiiltiirel degiskenlere
gore farklilik gosterebildigi belirtilmektedir. Nitekim Bati’da turuncunun enerji, mutluluk ve
heyecanla iliskilendirildigi, Dogu’da ise kutsal bir renk olarak kabul edildigi ifade edilmektedir
(Uzun ve Uzun, 2025). Bu dogrultuda, tipografinin arketipsel temsillerle kurdugu iligki yalnizca
bicimsel diizeyde degil, kullanici deneyimini yoOnlendiren islevsel boyutlarda da kendini
gostermektedir.

Tasarim siirecinde tipografi yalnizca okunabilirlik ya da algilanabilirlik gibi islevsel
Olgiitlerle degerlendirilmez; icerige uygun gorsel ton, ciddiyet, samimiyet, inandiricilik ve tarz
olusturarak tasarima kimlik kazandiran temel bir unsur olarak ele alimmaktadir (Ugar, 2004).
Tipografinin sahip oldugu karakteristik Ozellikler aracilifiyla gorsel kimligin olusumunda
belirleyici bir rol oynadigi; kullanilan fontlarin ise bir yaziya agirbashliktan gelenege, modernden
farkli duygusal ¢agrisimlara kadar ¢esitli anlamlar yiikleyebilecegi ifade edilmektedir (Ambrose ve
Harris, 2017, akt. Karaalioglu, 2025). Tipografinin yalnizca yazinin diizenlenmesinden ibaret
olmadig1; okuma deneyimini, estetik algiyr ve duygusal etkiyi de kapsadigi vurgulanmaktadir.
Sayfa iizerindeki tipografik yerlesimin yalmzca gorsel goriiniimii degil, metnin okuyucu tarafindan
nasil algilandigin1 ve deneyimlendigini de etkiledigi belirtilmektedir (Harris ve Ambrose, 2014).
Tipografi, yazinin gorsel temsili araciligiyla bir markanin kimligini, iletisim tonunu ve giivenilirlik
algismi sekillendirmektedir. Yazi karakterleri yalnizca okunurlugu saglamakla kalmamakta
bigimsel 6zellikleri iizerinden duygusal ve sembolik anlamlar da iiretmektedir. Harflerin kalinligi,
cizgisel yapisi, oranlar1 ve kenar bitisleri, izleyicide farkli gagrigimlara yol agmaktadir. Ornegin
koseli ve belirgin karakter yapilari otorite ve resmiyetle iliskilendirilebilirken sade ve modern
cizgiler yalinlik ve ¢agdaslik algisin1 desteklemektedir. Benzer sekilde, biiylik puntolu ve baskin
basliklar giic ve kararlilik hissi uyandirmakta; daha ince ve yuvarlatilmis formlar ise
yaklagilabilirlik ve sicaklik etkisi olusturmaktadir. Bu nedenle tipografik tercihler markanin temsil
ettigi arketipsel kimligin gorsel diizeyde disavurumunda oOnemli bir belirleyici konumunda
bulunmaktadir. Mobil arayiizlerde tipografinin hiyerarsik kurgusu kullanicty1 yonlendiren islevsel
bir yap1 olarak 6ne ¢ikmaktadir. Baslik, alt baglik ve metin diizeyleri arasindaki gorsel ayrimlar
yalnizca estetik diizenleme amaci tasimamakta ayni zamanda etkilesim akigini kolaylastiran bir
rehberlik mekanizmas1 sunmaktadir. Bu yoniiyle tipografik diizen, ozellikle yol gosterici,
destekleyici veya koruyucu niteliklerle tanimlanan arketipsel yaklasimlarla ortiismektedir.

Ikonografi, dijital tasarimda anlam sadelestiren ve hizla ileten sembolik bir dildir. Mobil
uygulamalardaki ikonlar, kullaniciyla gorsel diizeyde kurulan ilk iletisim noktalandir.
Arketip baglaminda ikonografi, soyut sembollerin duygusal anlam tasimasina imkan tanimaktadir.
Ornegin minimal, keskin hatli ikonlar Hero veya Ruler arketiplerini, yuvarlak ve sade ikonlar
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Caregiver arketipini, 6zgin ve deneysel ikonlar ise Creator arketipini temsil edebilir.
Bankacilik arayiiz tasarimlarinda ikonografinin kullaniciya yonlendirme, giiven ve sadelik mesaji
vermenin ana yollarindan biri oldugu soylenebilir. Mikro metin ise kullanici arayiiziinde
kullanicinin gergeklestirdigi eylemlerle dogrudan ilgili olan kelimeler veya ifadeler olarak
tanimlanabilir. Mikro-metinler (6rn. buton yazilari, yonlendirmeler, kisa agiklamalar) dijital
araylizlerde kullanic1 deneyimini sekillendiren dilsel mikro unsurlardir. Bu baglamda, arketipsel
yaklasim yalmizca gorsel 6gelerle sinirli kalmayip kullanici arayiiziinde mikro metin ve ikonografi
gibi dilsel ve sembolik unsurlara da yansimaktadir.

Arketipsel rollerin markalar ve tasarimlar {izerindeki yansimalari, alan yazinindaki giincel
calismalarla da desteklenmektedir. Alan literatiirii incelendiginde, Oztiirk Demirtas (2024), kolektif
bilingaltindaki arketiplerin {iriin tasariminda anlam olusturma, kullaniciyla duygusal bag kurma ve
deneyimi giiclendirme potansiyelini incelemistir; ¢alismada, arketiplerin bilingli kullanima {irtinleri
daha anlasilir ve anlaml1 kilarken yiizeysel kullanim tasarimin iletmek istedigi anlami zayiflatabilir.
Bu yaklagim, markalarin toplumsal degisim siireglerine uyum saglama stratejilerini inceleyen
Kulenbekova (2024) calismasiyla da paralellik gostermektedir; Apple Orneginde, yeni medya
dinamikleriyle reklamlarda ortaya ¢ikan kod ve sodylemler incelenmis ve markanin toplumsal
degerler ve kiiltiirel doniistimlere duyarlt bir iletisim dili gelistirerek tiiketiciyle duygusal bag
kurdugu belirlenmistir. Benzer sekilde, Yesildal (2018) yilanin arketipsel anlamlarini ve kiiltiirel
temsillerini ele almis, yilanin hem tehlike hem de doniisiim ve bilgelik sembolii olarak evrensel bir
arketip niteligi tasidigmi ve farkli kiiltiirel baglamlarda benzer temsillerle anlam kazandigini
gostermistir. Ege (2021) ise “Trak Trak Kabak¢igim” masalint Campbell’in monomit yapisi ve
Jung’un arketip kavrami gercevesinde analiz ederek, masalin evrensel arketipleri yansittigini ve
yapisal biitliinliigiinii siirdiirdiigiinii ortaya koymustur. Bu bulgular, Yilmaz ve Sar1 (2019)
tarafindan Tirkiye’nin en degerli 10 markasimin reklamlarindaki arketip kullaniminin marka
kisiligi ve iletisimde etkili oldugunu gosteren ¢alismalarla tamamlanmaktadir. Kurumsal kimlik
baglaminda, Ozdal (2024) logo, amblem ve arketiplerin marka degerlerini gii¢lendirdigini ve
tiikketiciyle duygusal bag kurmay1 destekledigini ortaya koyarken, Giilerer (2021) “Kerem ile Asli”
hikayesinde karakterler ilizerinden arketipsel motifleri inceleyerek evrensel arketiplerin anlatinin
temalarini sekillendirdigini géstermistir. Benzer bir yaklasim Kili¢ (2024) tarafindan reklamlardaki
marka karakterlerine uygulanmis, karakterlerin hangi arketipleri temsil ettigi ve tiiketici algisina
etkileri analiz edilmistir. Erol (2024) ise Boga Boga (2023) filminde Yalin Esref’i golge arketipi
baglaminda inceleyerek karakterin bilingdist yonleri ve toplumsal 6fkesinin bireysel ve toplumsal
diizeydeki etkilerini analiz etmistir. Bu bireysel karakter analizleri, iscanoglu (2025) tarafindan
Kirgiz gelenegi iirtinii Ak Bata’da Hizir arketipinin kiiltiirel islevleri baglaminda incelenmesiyle
benzerlik gostermektedir. Kelleci (2025) Jodorowsky filmlerindeki karakter ve sembolleri Jung’un
arketip teorisi ¢ercevesinde inceleyerek, karakterlerin ve sembollerin anlatiya kattig1 anlam1 ortaya
koymustur. Edebi eserlerde arketip kullanimini Cigekler (2025) géstermis, A Good Man Is Hard to
Find’te persona ve golge arketiplerinin karakterlerin i¢ ¢atismalarimi ve dykiideki dramatik gerilimi
giiclendirdigini ortaya koymustur. Tikdemir (2025) ise Seksen G0z masalinda karakterler ve
sembollerin kolektif bilingdisin1 yansittigini, arketipsel temsillerin masalin kiiltiirel ve psikolojik
mesajimi gliglendirdigini gostermistir. Mitolojik ve destan baglaminda, Cakir ve Bulduk Tiirkmen
(2024) Tirk destanlarindaki arketipleri ¢agdas mitoloji ekseninde yeniden yorumlamis ve
kahraman, bilge, ana ve doga arketiplerini toplumsal degisim ve kiiltiirel siireklilikle kurgulamastir.
Son olarak, Suinneli ve Kahraman (2024), Pinokyo hikayesinin Walt Disney ve Guillermo del Toro
yapimlarint gostergebilimsel agidan karsilastirarak, karakterler ve gorsel sembollerin arketipsel
temsiller lizerinden anlam kazandigim1 ve her iki yapimin farkli yorumlar sundugunu ortaya
koymustur. Bu arastirmanin temel problemi, arketip kurammin marka ve reklam iletisimi
baglaminda yaygin bi¢imde ele alinmasina karsin, mobil bankacilik araylizlerinde tipografi,
ikonografi, renk ve mikro-metin gibi grafik tasarim bilesenlerinin arketipsel anlam iiretimindeki
roliiniin biitlinciil ve sistematik bigimde incelenmis olmamasidir. Bu ¢alismanin amaci, Tirkiye’de
faaliyet gdsteren bes biiyiik bankanin (Vakifbank, Tiirkiye Is Bankasi, Garanti BBVA, Ziraat
Bankast ve Tirkiye Ekonomi Bankasi) mobil uygulama arayiizlerinde kullanilan tipografi,
ikonografi, renk paleti ve mikro-metin unsurlarinin Mark ve Pearson’in (2001) arketip modeli
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cergevesinde nasil bir arketipsel anlam iirettigini incelemek ve bu gorsel-dilsel unsurlarin
bankalarin kurumsal kimligi ile kullanict deneyimi arasindaki iliskiyi nasil yapilandirdigini ortaya
koymaktir.

Literatiirde arketip kurami; reklam, marka iletisimi, anlati, sinema ve {irlin tasarimi gibi
alanlarda yogun bicimde ele alinmistir. Ancak mobil arayliz tasarimi baglaminda, 6zellikle
bankacilik uygulamalarinda kullanilan tipografi, ikonografi, renk ve mikro-metin unsurlarinin
arketipsel anlam tiretimi {izerindeki roliinii biitiinciil olarak inceleyen ¢alismalar sinirlidir. Mevcut
aragtirmalar ¢ogunlukla arketipleri sOylemsel ya da gorsel temsil diizeyinde ele almakta; dijital
araylizlerde kullanici deneyimini sekillendiren mikro tasarim bilesenlerinin arketipsel islevlerini
ayrintili bigimde irdelememektedir. Ornegin, Erdem ve Kayar (2025) ¢alismasinda, Jung'un
Arketip Kurami ¢ercevesinde anne figiriinii “Hababam Sinifi” filmleri Ornegi lizerinden
incelemektedir. Subasi ve Celik (2025) c¢alismasinda marka kisiligi olusturma siirecinde
arketiplerin roliinii gostergebilimsel bir analiz cercevesinde markalarin kisiliklerini nasil
sekillendirdigini ve bu kisiliklerin tiiketici algisini nasil etkiledigini incelemektedirler. Bu
baglamda aragtirmanin temel problemi, bankalarin mobil arayiizlerinde kullanilan gorsel ve dilsel
tasarim unsurlarinin hangi arketipsel anlamlar irettigi ve bu anlamlarin kurumsal kimlik ile
kullanict deneyimi arasindaki iligkiyi nasil yapilandirdigi sorusu etrafinda sekillenmektedir. Bu
problem dogrultusunda, nitel arastirma yaklasimi ¢ergevesinde ¢alismayi yonlendiren arastirma
sorular1 asagidaki sekilde belirlenmistir:

1. Banka mobil uygulamalarinda kullanilan tipografik tercihler hangi arketipsel anlamlar
yansitmaktadir?

2. 1konografi ve gorsel semboller, arketip modeli baglaminda hangi karakteristikleri temsil
etmektedir?

3. Renk paletleri ve kullanim bi¢imleri, bankalarin baskin arketipsel kimligini nasil ifade
etmektedir?

4. Mikro-metinlerdeki dil ve yonlendirme ifadeleri arketipsel anlam iiretimine nasil katki
saglamaktadir?

5. Gorsel ve dilsel unsurlar bir araya geldiginde, bankalarin mobil arayiizleri kullanici
deneyimi {izerinden nasil bir arketipsel marka kimligi inga etmektedir?

YONTEM

Makalenin yontemi, nitel bir calisma olarak belirlenmistir; aragtirma gorsel analiz ve
dokiiman incelemesi yontemiyle yiritilmistir. Yildirnm ve Simsek (2018), dokiman
incelemesinin, arastirilmasi amaglanan olgu veya olgular hakkinda bilgi sunan yazili materyallerin
analizini igerdigini belirtmektedir. Bu yaklasim, bankalarin mobil uygulamalarindaki grafik
unsurlarin arketiplerle olan iligkisini ortaya koymayi1 amaglamistir. Arastirmanin Orneklemini
Tiirkiye’de faaliyet gosteren Vakifbank, Tiirkiye Is Bankasi, Garanti BBVA, Ziraat Bankas1 ve
Tiirkiye Ekonomi Bankasi (TEB) olmak iizere bes biiylik banka olusturmaktadir. Veriler,
27.09.2025 tarihinde her bir bankanin mobil uygulamasina ait onboarding, profil, hesap, menii ve
kampanya ekranlarindan alinan toplam 25 adet ekran goriintiisiinden olugmaktadir. Incelemeye
dahil edilen ekranlar, uygulamalarin ana navigasyon akisimi temsil eden giincel siiriimlerden
secilmis; beta veya test siirlimleri arastirma kapsami disinda birakilmustir.

Arastirmanin gilivenirligini saglamak amaciyla analiz siireci asamali ve sistematik bigimde
yapilandirilmig; tim bankalarim  mobil arayiizleri ayn1 analiz Olgiitleri  dogrultusunda
degerlendirilmistir. Tipografi, ikonografi, renk ve mikro-metin unsurlari her érneklem igin ayni
kavramsal gerceveyle incelenmis, bdylece analitik tutarlilik gozetilmistir. Bu arastirmada analiz
siireci, aragtirmaci tarafindan yiiriitiilmiis ve verilerin ¢ozlimlenmesinde nitel betimsel analiz
yontemi uygulanmistir. Betimsel analiz, verilerin O6nceden belirlenmis kavramsal bir ¢ergeve
dogrultusunda diizenlenmesi, betimlenmesi ve yorumlanmasina dayanan bir analiz yaklagimidir.
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Bu dogrultuda analiz siireci dort asamada gergeklestirilmistir. Ilk asamada, arastirma kapsamina
alman bankalarin mobil uygulamalarina ait ekran goriintiileri diizenlenerek gorsel bir veri seti
olusturulmustur. Ikinci asamada, bu gorsel veriler Mark ve Pearson’m (2001) gelistirdigi arketip
modeli temel alinarak tipografi, ikonografi, renk paleti ve mikro-metin olmak (izere dort ana
kategori altinda siniflandirilmistir. Bu siniflandirma siireci, gorsel analiz ve dokiiman incelemesi
yontemlerinin bir arada kullanildigi bir yaklasim benimsemistir. Gorsel analiz yontemi, bu
unsurlarin arketipsel anlamlarim ¢6ziimlemek i¢in uygulanirken, dokiiman incelemesi yontemi ise
her bir gorsel 6genin metinle olan iligkisini ortaya koyarak daha derinlemesine bir anlam analizi
yapmayi saglamistir. Ugiincii asamada, her bir tasarim unsuru arketipsel gostergeler baglaminda
betimlenmistir. Bu kapsamda yaz1 karakterlerinin bi¢imsel 6zellikleri, ikonlarin stil ve sembolik
yapilari, renklerin psikolojik ve kiiltlirel ¢agrisimlari ile mikro-metinlerin dilsel tonu analiz
edilmistir. Elde edilen bulgular, ilgili arketiplerin literatiirde tanimlanan temel ozellikleriyle
karsilastirilarak yorumlanmistir. Son agamada ise, her bankanin mobil araytiziinde 6ne ¢ikan gorsel
ve dilsel 6zellikler biitlinciil bir yaklagimla degerlendirilmis; bu unsurlarin hangi arketipsel kimligi
destekledigi gerekceleriyle birlikte ortaya konulmustur. Boylece arketip eslestirmeleri, tekil tasarim
Ogelerinden ziyade, arayiiziin genel gorsel dili ve kullanici deneyimi baglaminda iirettigi anlam
biitiiniine dayandirilarak gergeklestirilmistir.

Calisma, nitel ve yorumlayici bir analiz niteligi tasidigindan, arastirmaci Oznelliginin
tamamen diglanmasi miimkiin degildir; bu 6znellik, analiz siirecinde kullanilan kuramsal cergeve
ve literatiir temelli karsilastirmalarla sinirlandirilmagtir.

BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde incelenen bankalarin mobil uygulamalarinda kullanilan gorsel kimlik
unsurlari; tipografi, renk, ikonografi ve mikro-metin baglaminda degerlendirilmistir. Elde edilen
bulgular Mark ve Pearson (2001) arketip modeli dogrultusunda siniflandirilmustir.

Tablo 2. Bankalarin Mobil Uygulama Arketip ve Tasarim Ozellikleri

Banka Baskin Kullanici Deneyimi/  Tipografi Ikonografi Renk Paleti
Arketip Tasarim Ozellikleri
Vakifbank  Yardimsever Kullanici dostu, sade  Dax Font Ailesi ~ Flat ikonografi - = Sari
(Caregiver) ve rehberlik eden -okunabilir, basit, dolgusuz, (#FCBDO00),

arayiiz. Net hiyerarsi,  sade, kolay Siyah
kolay erisilebilir yuvarlatilmig tanimlanabilir (#050505),
mendler ve rehberlik  hatlara sahip. simgeler. Beyaz, Gri
eden yonlendirmeler.

Tiirkiye Is  Kahraman Gugcld, net ve Sans-serif, kalin ~ Minimal Mavi, Beyaz,

Bankasi (Hero) yonlendirici baslik tipleri - ikonografi - az Gri
tipografiyle hedef guc ve gliven detayli,
odakli tasarim. hissi verir. fonksiyonel.
Minimal diizen ve
dogrudan kullanict
yolculugu.

Garanti Yaratici Yenilikci, 6zgiin ve Modern sans- Ozgiin ikon Yesil

BBVA (Creator) estetik arayuz. Gorsel  serif - ince, setleri, yaratict (#469B37),
agirlikl onboarding, estetik ve simgeler. Beyaz, Siyah,
0zgun ikon setleri, gtincel tip Gri, Kirmizi
yaratic1 diizen yapisi.
anlayist.

Ziraat Kral (Ruler)  Resmi, dengeli, Gotham Narrow  Klasik Kirmiz1

Bankasi kontrollu ve duizenli - dar aralikls, ikonografi - (#E30613),
yap1. Otorite ve giiven ~ kurumsal, cizgisel, Beyaz, Gri
hissi veren arayiz. resmf. geometrik,

simetrik formlar.
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Turkiye Yaratici Dinamik, cesur ve Modern sans- Keskin hath Yesil
Ekonomi (Creator) farkli bir arayiiz. serif, majiskul minimal (#00794E),
Bankasi Majiskiil basliklar, basliklar - ikonografi, Forest Green,
(TEB) yesil tonlari, keskin dikkat cekici, simgesel sadelik. Beyaz
ve minimal ikonlar. dinamik.
Vakifbank
8 .Vakl’Bank - O I<6‘|l .pmﬂ"m -‘.'.“Imo 1612 @ 8% D -
h LRAJ O v
Y Limit MTV ARI Hesabi Vinov SUDE
3726TL
3726 TL
SUDE s
o 26 DigerBanka POSAlsv.  -200,00 TL

26 DigerBanka POSAlsveris  -37,50 TL

Cepte Kazan Karekod Iglemleri Cep imza Bildirimler

Sozlegme/Belgeler () & ) —

Resim 1 Vakifbank, “Onboarding, Profil ve Hesap Sayfas1”, 2025.

1613 8 L ETewR w14 LT

Tam iglemler Q < Kampanyalar A

7

Resim 2 Vakifbank, “Menii ve Kampanya Sayfas1”, 2025.

Tablo 3. Vakifbank Mobil Uygulamasinin Tasarim Unsurlar1 ve Arketipi
Kriter Analiz

Tipografi ~ Modern sans-serif, okunabilirligi yiiksek font (Dax font ailesi) kullanmaktadir;
kullanici odakli ve rehberlik edici bir yap1 sunmaktadir.

Ikonografi Flat, sade, kurumsal, yonlendirme ve destek odakli ikonlar tercih etmektedir;
semboller anlasilir ve iglevseldir.

Renk Kurumsal sar1, beyaz ve siyah kullanmakta, (destekleyici renk olarak gri tercih
edilmistir) sakinlik ve giiven hissi yaratmaktadir. (sar1 renk: Hex #FCBD0O0, siyah
renk: Hex #050505)

Vakifbank mobil uygulamasi, kullanici odakli bir tasarim yaklagimi sergilemekte; uygulama
ekranlarinda modern, okunakli ve sans-serif karakter yapisina sahip Dax font ailesi tercih
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edilmistir. Bu tercih, Caregiver arketipinin temel 6zellikleri olan rehberlik, giiven ve destekleyicilik
ile ortiismektedir. Basliklar genellikle kalin, govde metinleri ise diizenli bigimde verilmistir.
Tasarim genelinde miniiskiil tipografi tercih edilmis; ikonografi diiz ¢izgiyle olusturulmus flat bir
yapidadir ve fonksiyonel sembollerle kullaniciy1 yonlendirmeyi amaglamaktadir. Minimal ve flat
tasarim yaklasimiyla hazirlanan tasarim, islevsel bir sadelik tasimaktadir. Bu da Caregiver
arketipinin yonlendirici ve kolaylastirict dogasini pekistirmektedir. Onboarding ve menii diizeni
sade ve anlagilir bir yap1 sunmakta, kullaniciy1 adim adim yonlendirmektedir. Kampanya sayfasinin
ise aragtirma siirecinde herhangi bir 6neri sunmadigi goriilmektedir. Kurumsal renk paleti olan sar
(#FCBDO00), siyah ve beyaz sakinlik ve giiven hissini pekistirmekte ve kullaniciya empati ile
yaklagilmasini desteklemektedir. Tiim bu unsurlar, Vakifbank’in Yardimsever (Caregiver)
arketipini giiclii bigimde yansitmakta; banka, kullanicilarinin ihtiyaglarim dikkate alan, onlar
koruyan ve destekleyen bir figiir olarak konumlanmaktadir. ana renk paletine ek olarak yardimeci
renk gri secilmistir. Sari, umut ve iyimserlik duygularini cagristirarak kullanicida samimi ve sicak
bir deneyim olusturmaktadir. Sar1 vurgu genellikle icon ve basliklarda, kismen tipografide 6ne
cikarilmis; beyaz arka plan tizerinde siyah yazilarla kontrast yaratilmigtir. Mikro-metinlerde resmf,
aciklayict ve giiven veren bir dil tercih edilmistir. “Kisayollarim™, “sik yaptigim islemler” gibi
pratiklik sunan meniiler kullaniciya her asamada destek olma amaci giiden sdylemlerdir, Caregiver
arketipinin “yardimsever” misyonunu dogrudan yansitmaktadir. Uygulamada akilli asistan “Vibi”
mevcuttur; para génderme, nakit avans, maasa dair bilgiler ve varliklarim linkleriyle kullanicrya
yardimei1 olmaktadir.

Tiirkiye Is Bankasi

17:44

& Profil ve Ayarlar

o) Ozlem
& Giceysel

Yeni Gérinime Geg
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eriglebsir ermier

isCep Kullanim Tercihlerim

Iptel tolebiniz 27/09/2025 farihinde
gergekest

D Bildirim ve Paylagim Ayarlari

Givenlik ve islem Ayarlari

@ Agik Bankacilik Tercihlerim

ifre Degistirme
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Resim 4 Tiirkiye Is Bankasi, “Menii ve Kampanya Sayfas1”, 2025.

Tablo 4. Tiirkiye Is Bankas1 Mobil Uygulamasinin Tasarim Unsurlar1 ve Arketipi
Tipografi: Modern sans-serif, giiglii bir yap1 sunmaktadir.

Ikonografi: Minimal ve belirgin; kullaniciy1 eyleme yonlendirmektedir.

Renk: Mavi, beyaz ve gri tonlar1 giiven ve gii¢ hissi vermektedir.

Is Bankas1 mobil uygulamasinda sans-serif font kullanmistir. Tasarimdaki tipografinin yalim,
modern ve kurumsal yapist Hero arketipinin gii¢lii ve giiven veren karakteriyle uyumludur.
Basliklar ve gdovde metinlerinde miniiskiil tipografi kullanilmig; ikonografi net, anlasilir ve giiclii
kontrastlara sahiptir; kullaniciy1 hedefe ulastiran dogrudan ¢éztimler sunmaktadir. Menii diizeni ve
onboarding tasarimi net, anlasilir ve giiglii kontrastlara sahip ikonografi ile desteklenmistir. Bu
yaklagim, kullanicilarin uygulama icinde kaybolmadan hedeflerine dogrudan ulasabilmelerini
saglamaktadir. Minimal tipografi ve diizenli hiyerarsi, Hero arketipinin “dogrudan ¢oziimler
sunma” dzelligiyle ortiismektedir. Kampanya sayfasindaki bloksal ayrigmalar her kampanyanin net
ve anlagilir bir sekilde kullaniciya sunulmasini saglamaktadir. Renk paletinde mavi, beyaz ve gri
tonlar1 hakimdir. Mavi, giiven, otorite ve istikrar cagrisimlar1 yaparak Hero arketipinin disiplinli ve
cesur yoninill yansitmaktadir. Mikro-metinlerde kullaniciya giiven veren, yol gdsterici ve motive
edici bir dil benimsenmistir. “Yaklasan 6demelerim” gibi meniiler yol gdsterici 6zelligini destekler
niteliktedir. Uygulamada ayrica akilli asistan “Maxi” mevcuttur; kullaniciya kisisellestirilmis
oOneriler sunmaktadir. Hero arketipinin temel degerleri olan onciiliik etme, basariya ulagsma giidiisii
uygulamanin genel kurgusunda agik¢a gézlenmektedir.

Garanti BBVA
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Resim 5 Garanti BBVA, “Onboarding, Profil ve Hesap Sayfas1”, 2025.
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Resim 6 Garanti BBVA, “Menii ve Kampanya Sayfas1”, 2025.
Tablo 5. Garanti BBVA Mobil Uygulamasinin Tasarim Unsurlari ve Arketipi

Kriter Analiz

Tipografi Modern, sans-serif fontlar kullanmakta, estetik ve okunabilirligi bir arada
sunmaktadir.

Ikonografi Yenilik¢i ve 6zgiin ikon setleri ile kullaniciya ilham verici bir deneyim
sunmaktadir.

Renk Yesil, beyaz, siyah ve gri tonlart modernlik ve tazelik algisini desteklemekte,

enerjik bir kullanici deneyimi olusturmaktadir. (yesil renk: Hex #469B37)

Garanti BBVA mobil uygulamasi, yenilik¢i ve Ozgiin tasarim unsurlariyla dikkat
cekmektedir. Arastirma kapsaminda incelenen diger Orneklerle karsilagtirildiginda, onboarding
tasariminda fotograf kullanimini tercih etmesi uygulamay: farklilastiran temel bir 6zellik olarak
O6ne cikmaktadir. Bu yaklasim Garanti BBVA’y1 Yaratici (Creator) arketipiyle uyumlu hale
getirmekte; banka, kullaniciya ilham vermekte ve siradan bankacilik deneyiminin &tesinde bir
deneyim ¢ikarmaktadir. Garanti BBVA’nin mobil uygulama ekranlarinda tipografi modern ve
dikkat gekici bir sans-serif yapisindadir. Basliklarin stilize edilmesi gorsel cazibeyi artirmaktadir.
Kullanilan tiim tipografiler miniiskiildiir; ana ekran ve kampanya sayfalarinda kurumsal renk paleti
olan yesil (yesil renk: Hex #469B37), siyah, beyaz ve griye kirmizi renk de eslik etmektedir. Yesil;
doga, yenilenme ve siirdiiriilebilirlik, tazelik cagrisimlar1 yaparak Creator arketipinin hayal giiciine
ve siirekli iiretkenlik arzusuna paralel bir gorsel dil sunmaktadir. Tasarim dilinde giiven, destek
mesaj1 iletilmektedir. “Yeni” ibaresi ile giincel eklenen bilgi kategorileri goriiniir hale getirilmis;
ikonografi ise bankaya 6zgii ¢izgi setiyle olusturulmustur. Ozgiinliik 6n plandadir ve bazi ikonlarin
soyut bigimlerini tasarimsal dilde gérmek miimkiindiir. Mikro-metinlerde yenilik, pratiklik, kesif
vurgusu One ¢ikmaktadir. Garanti BBVA’nim mobil uygulamasinda “UGI” adi verilen dijital
asistan da yer almaktadir. Gorsel agidan UGI, sade ve anlasilir bir karakterle temsil edilmis olup,
dijital bir gériiniime sahip bu karakter kullaniciya dogrudan “yardim ve iletisim” ¢agrisimi yapacak
sekilde kurgulanmistir. Kullanicilarla empatik, dogal ve kisiye &zel diyaloglar kurabilen UGI,
yalnizca yanit veren bir asistan olmanin dtesine gecerek dnceki konugmalar referans alabilmekte,
konusmalar arasinda baglam takibi yapabilmekte ve sezgisel bir sekilde siirekli 6grenmektedir.
Creator arketipinin temel mottosu olan “yaratma arzusu” bu mobil deneyimde net bir sekilde
hissedilmektedir.
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Resim 7 Ziraat Bankasi, “Onboarding, Prol ve Hesap Sayfas1”, 2025.

Resim 8 Ziraat Bankasi, “Menii ve Kampanya Sayfas1”, 2025.

Tablo 6. Ziraat Bankas1 Mobil Uygulamasinin Tasarim Unsurlari ve Arketipi

Kriter Analiz

Tipografi Resmi ve dengeli sans-serif fontlar kullanmakta (Gotham Narrow), otorite ve giiven
duygusunu yansitmaktadir.

Ikonografi Klasik ve islevsel ikonografi ile kullaniciya diizen ve kontrol hissi vermektedir.

Renk Kirmizi ve gri tonlari, otorite ve istikrar algisini pekistirmekte, kurumsal kimligi

giiclendirmektedir. (kirmizi renk: Hex #E30613)

Ziraat Bankasi mobil uygulamasi, diizen ve giiven odakli bir tasarim sunmakta ve kurumsal
otoriteyi vurgulamaktadir. Menii ve ana ekran diizeni resmi ve dengeli bir yap1 sergilemekte,
kampanyalar bankanin tiiketiciye sundugu finansal giiven mesajlarini iletmektedir. Onboarding
ekrani kullaniciya kontrollil ve giivenli bir deneyim saglamaktadir. Ziraat Bankasi uygulamasinda
tipografi olarak Gotham Narrow, dar karakterli bir yazi tipi tercih edilmistir. Bu tercih uygulamaya
resmi ve ciddi bir ton kazandirmaktadir. Tipografi tasarim dilinde miniskiil tercih edilmistir.
Ikonografi resmi ve islevseldir; sade ve diizenli semboller dikkat dagitmadan islevini yerine
getirmektedir. Kurumsal renk paleti olan kirmizi (#E30613) ve beyaz tasarim biitiiniinde esit
oranda kullamilmistir. Kirmizi; gii¢, kararlilik ve otorite cagrisimlariyla Ruler arketipinin “diizeni
saglama” misyonunu giiclendirmektedir. Mikro-metinler resmi, net bir dille hazirlanmistir.
“Ipuclarina hemen goz at” sozii ile kullaniciya tasarim diliyle yon verme egilimi, Ruler arketipinin
kontrol edici dogasiyla birebir ortiismektedir
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Resim 10 Teb Bankasi, “Menti ve Kampanya Sayfasi1”, 2025.

Tablo 7. Ziraat Bankasi Mobil Uygulamasinin Tasarim Unsurlar1 ve Arketipi

Kriter Analiz
Tipografi ~ Dinamik ve modern sans-serif fontlar kullanmakta, hareketli ve enerjik bir his
uyandirmaktadir.
ikonografi  Yenilik¢i ve minimal ikonlar ile kullaniciya alisiimigin disinda bir deneyim sunmaktadir.
Renk Yesil ve Forest Green tonlari, farklilik ve 6zgiinliik algisi olusturmaktadir. (yesil renk:
Hex #00794E)

TEB mobil uygulamasinda tipografi dinamik ve sans-serif yazi karakterleriyle
olusturulmustur. Tipografide ana basliklar majiskiil, govde metinleri ise miniiskiil tercih edilmistir.
Onboarding ve menii diizeni sade, acik, anlasilir yapidadir; kampanya sayfasi ise fotograflarin yer
aldig1 siralama sistemi ve bloksal ayrigmalarla tasarlanmigtir. Kurumsal renk paleti olan yesil
(#00794E), beyaz ve Forest Green kontrast olusturarak dikkat ¢ekmekte; bu renk tercihleri
uygulamay1 gen¢ ve enerjik bir kullanici kitlesine hitap eder hale getirmektedir. Yesilin huzur
veren etkisi, markanin yenilik¢i ve farkli olma iddiasiyla biitiinlesmistir. Bu yaklasim, TEB’i
Creator (Yaratici) arketipiyle uyumlu héle getirmekte; banka, kullaniciya yenilik¢i ¢oziimler
deneme firsati sunmakta, sira dis1 ve cesur bir marka kimligi ¢ikarmaktadir. Yesil ton kontrast
acisindan yiiksek deger saglamakta ve okunabilirlik agisindan giiglii bir yap1 sunmaktadir.
Ikonografi, dinamik, minimal ve keskin hatlara sahip sembollerden olusmaktadir. Mikro-
metinlerde yenilik ve Ozgiinliik diline rastlanmaktadir. Bu gorsel ve dilsel tercihler, Mark ve
Pearson’un Creator (Yaratic1) arketipiyle ortiismektedir. Farklilik arayisim1 6ne ¢ikaran tasarim ve
dil, TEB’in 6zgiin bir durus sergilemesini saglamaktadir.
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TARTISMA SONUC VE ONERILER

Bu calisma, Tirkiye’deki bes biiylik bankanin mobil arayiiz tasarimlarini arketip kurami
baglaminda inceleyerek her kurumun kullanictyla kurdugu gorsel ve duygusal iletisimi ortaya
koymustur. Bulgular, her bankanin kurumsal kimligiyle uyumlu bir bigimde belirli bir arketipi 6ne
cikardigini gostermektedir.

Oztiirk Demirtas (2024), kolektif bilingaltindaki arketiplerin iiriin tasariminda anlam
olusturma ve kullaniciyla duygusal bag kurma potansiyelini incelemistir; ¢alismada, arketiplerin
bilingli kullanimi {iriinleri daha anlasilir kilarken, yiizeysel kullanim anlami zayiflatabilmektedir.
Bu bulgu, banka arayiizlerinde de gdzlemlenmektedir: Ornegin, Vakifbank’in “Yardimsever
(Caregiver)” arketipiyle kullaniciya rehberlik eden sade ve destekleyici deneyimi, arketiplerin
dogru kullaniminin anlam ve duygusal bag olusturmadaki etkisini gdstermektedir. Kulenbekova
(2024), markalarin toplumsal deger ve kiiltiirel doniisiimlere duyarl iletisim stratejilerini analiz
etmis, Apple Orneginde bu stratejilerin tiiketiciyle duygusal bag kurmay: giiclendirdigini ortaya
koymustur. Buna paralel olarak, Garanti BBVA ve TEB’in “Yaratic1 (Creator)” arketipi lizerinden
benimsedikleri yenilik¢i tasarim dili ve 0Ozgiin ikonografi, kullanici deneyiminde arketipsel
degerlerin somut bir karsiligidir. Yesildal (2018) yilanin evrensel arketipsel temsillerini incelemis,
hem tehlike hem de bilgelik sembolii olarak farkli kiiltiirlerde anlam kazandigini géstermistir. Buna
karsilik olarak, Ziraat Bankasi’nin “Kral (Ruler)” arketipiyle sergiledigi resmi ve otoriter gorsel
yapi, kiiltiirel kod ve sembollerin kullaniciya iletilmesinde evrensel arketiplerin roliinii
desteklemektedir. Ege (2021) masal caligmalarinda evrensel arketiplerin yapisal biitlinlik
sagladigim1  gdstermistir; bu baglamda, Tiirkiye Is Bankasi’min “Kahraman (Hero)” arketipi
dogrultusunda giiclii ve kararli gorsel dili, markanin kullaniciya tutarli ve belirgin bir kimlik
sunmasini saglamaktadir. Yilmaz ve Sar1 (2019), reklamlar iizerinden arketiplerin marka kisiligi ve
titketici algisina etkilerini incelemislerdir; buna paralel olarak, banka arayiizlerinde renk, tipografi
ve ikonografi kullanimi, her bankanin arketipsel kimligini giiclendiren temel gdstergeler olarak
islev gormektedir. Ornegin, Vakifbank’mn sicak sarisi yardimseverligi, is Bankasi’min mavisi
giiveni, Garanti BBVA ve TEB’in yesil tonlarn yenilik¢iligi, Ziraat Bankasi’nin kirmizisi ise
otoriteyi vurgulamaktadir. Ozdal (2024) logo, amblem ve arketiplerin kurumsal kimligi
giiclendirdigini gostermistir; buna paralel olarak, banka arayiizlerindeki tipografik tercihler ve
ikonografik diizenlemeler, kullanici deneyiminde arketipsel anlam katmanlarin1 destekleyerek
tutarlilik saglamaktadir. Giilerer (2021) ve Tikdemir (2025) gibi ¢alismalar, arketiplerin hikaye ve
masal baglaminda karakterlerin temalarin1 ve psikolojik mesajlarini giiclendirdigini gostermistir;
bu durum, arketiplerin dijital arayiizlerde de kullaniciyla anlamli ve duygusal bir bag kurmada
benzer sekilde islev gordiigiinii dogrulamaktadir. Vakifbank, “Yardimsever (Caregiver)”
arketipiyle kullaniciya rehberlik eden, sade ve destekleyici bir deneyim sunarken; Tiirkiye Is
Bankas1 “Kahraman (Hero)” arketipi dogrultusunda giiglii, kararli ve hedef odakli bir gorsel dil
kullanmaktadir. Garanti BBVA ve Tiirkiye Ekonomi Bankasi’nin “Yaratici (Creator)” arketipini
benimseyen yenilik¢i ve Ozglin tasarim anlayislari, dinamik tipografi ve 0Ozgilin ikonografi
kullanimiyla 6ne ¢ikmaktadir. Ziraat Bankasi ise “Kral (Ruler)” arketipinin temsili olarak resmi,
dengeli ve otoriter bir gorsel yapi sergilemektedir. Renk, tipografi ve ikonografi gibi tasarim
bilegenleri, her bankanin arketipsel kimligini giiclendiren temel gostergeler olarak islev gormiistiir.
Renk paletlerinde Vakifbank’in sicak sarisi yardimseverligi, Is Bankasi’min mavisi giiveni, Garanti
BBVA ve TEB’in yesil tonlar1 yenilik¢iligi, Ziraat Bankasi’min kirmizisi ise otoriteyi
vurgulamaktadir. Tipografik tercihler ve ikonografik diizenlemeler, bu renk temelli anlam
katmanlarin1 destekleyerek kullanici deneyiminde tutarlilik saglamaktadir.

Sonug olarak, incelenen bes banka arayiizii, arketip yaklagimimin dijital tasarimda kurumsal
kimlik aktariminda giiglii bir ara¢ oldugunu gostermektedir. Bankalar, yalnizca islevsel degil, aym
zamanda duygusal ve sembolik diizeyde de kullaniciyla etkilesim kurmakta; arketipsel tasarim dili,
kullanict deneyimini markanin degerleriyle uyumlu bigimde sekillendirmektedir. Bu bulgu,
finansal dijital platformlarda tasarim stratejisinin yalmizca estetik degil anlam tiretici bir unsur
olarak da ele alinmasi gerektigini ortaya koymaktadir. Dolayisiyla, tasarim egitiminde arketip
kurami kullanici merkezli diisiinme ve duygusal tasarim ilkeleriyle birlikte ele alimals,
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ogrencilerin gorsel dil araciligiyla marka kimligi ve kullanici deneyimi arasinda anlamli baglar
kurmalan tesvik edilmelidir.

Bu arastirma yalnizca bes banka ile sinirlidir, gelecekte farkli sektorlerdeki uygulamalarin
incelenmesi  Onerilmektedir. Gelecekte yapilacak aragtirmalarda farkli sektorlerdeki mobil
uygulamalarin arketipsel yap1 agisindan karsilagtirmali analizi yapilabilir; ayrica kullanicilarin alg,
giiven ve aidiyet diizeyleri Ol¢iilerek arketip temelli tasarimin kullanici deneyimi iizerindeki
psikolojik etkileri derinlemesine incelenebilir. Ek olarak mikro-metinlerin ayrintili sdylem
analizleri ve farkli demografik gruplarin arketipsel algi farkliliklar1 incelenerek dijital finansal
hizmetlerin tasarimina yonelik daha dogrulanmis kilavuzlar gelistirilebilir. Nicel verilerle
desteklenen bu tiir caligmalar, grafik tasarim alaninda arketiplerin yalmzca estetik degil aym
zamanda davranigsal bir etkilesim unsuru olarak nasil islev gordiigiine iliskin daha kapsamli bir
perspektif sunacaktir.
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EXTENDED ABSTRACT

Aim: This study aims to examine the archetypal meaning production of visual elements used
in the mobile application interfaces of five major banks operating in Turkey (Vakifbank, Tiirkiye Is
Bankasi, Garanti BBVA, Ziraat Bankasi, and Tiirkiye Ekonomi Bankasi). The primary objective of
the research is to analyse which archetypal functions typography, iconography, colour palette, and
micro-text components support according to Mark and Pearson's archetype model and to present
empirical conclusions regarding how bank brand identity is represented in the digital user
experience. To this end, the study combines visual communication theory with brand archetypes
literature in the context of mobile interface design.

Method: The research was conducted within a qualitative approach; visual analysis and
document review methods were adopted. A total of 25 screenshots of the onboarding, profile,
account, main menu, and campaign screens obtained from each bank's mobile application on 27
September 2025 were used as the data source. During the analysis process, the data were coded
into four main categories: (1) typographic preferences and hierarchy, (2) iconographic style and
symbolism, (3) colour palette and context of colour usage, and (4) micro-text context. These
elements were interpreted based on Mark & Pearson's 12 archetypes, the dominant archetype of
each bank was determined, and the level of archetypal alignment of visual preferences was
assessed.

Findings: The analyses revealed that each bank's mobile interface displayed distinct
archetypal preferences consistent with its institutional identity. Vakifbank's predominantly yellow
and rounded typographic preferences and simple iconography represent the Caregiver archetype;
Tiirkiye Is Bankasit's strong use of headings and blue-grey tones represent the Hero archetype;
Garanti BBVA and TEB's dynamic, modern sans-serif typography and green-toned palettes support
the Creator archetype; Ziraat Bankasi's formal layout, narrow-spaced typography and red accent
colours support the Ruler archetype. Micro-text analysis reveals consistency in the communication
tone of different banks: explanatory and guiding language in Caregiver-type interfaces; directive
and goal-oriented expressions in Hero-type applications; short, inviting texts evoking discovery
and innovation in Creator-type designs; and formal, confidence-emphasising guidelines in Ruler-
type interfaces. These patterns demonstrate that the multi-layered relationship between colour,
form, and language is functional in archetypal meaning production.

Results and Discussion: The study confirms that archetype theory is a powerful tool for
explaining the visual shaping of brand personality in digital interface design. In bank mobile
interfaces, typography, iconography, colour and micro-text components serve a symbolic function
that shapes user perception and builds trust, rather than being merely aesthetic choices. The study is
limited to five major banks; therefore, sectoral and cultural differences should be considered when
generalising. In future research, measuring the effect of the proposed archetypal mappings on user
perception and behaviour using quantitative methods (e.g., surveys, experimental A/B testing) will
strengthen the results. Furthermore, detailed discourse analyses of micro-texts and investigations
into archetypal perception differences among different demographic groups could lead to the
development of more validated guidelines for the design of digital financial services. In conclusion,
it has been determined that the archetypal approach holds both academic and practical value in
mobile banking design, and that systematically addressing this perspective in design education and
corporate applications would be beneficial.
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Sanat Egitimi Uygulamalarinda Goérsel Empati: Gaze Yaklasimina Dayal Bir
Arastirma

Ozet

Bu aragtirmada, Sanat egitimi alan lisans 6grencilerinin "Gaze" (bakig) yaklasimi baglaminda sanat
eseri ile empati kurabilmeleri amaglanmistir. “Gaze”, olgularin sadece goriinenden ibaret olmadigini, empatik
yanitlart bulmamiza katkida bulunabilecegini ortaya koymaktadir. Aragtirma sanat temelli nitel arastirma
yontemi ile sekillendirilmistir. Arastirmanin ¢alisma grubu olarak, 3. simif anasanat atlye derslerini alan
Ogrenciler seg¢ilmistir. Calisma grubu belirlenirken amagli 6rnekleme tercih edilmistir. Arastirmada, yari
yapilandirilmig goriisme formu kullanilmistir. Veri toplama araglart olarak Norman Rockwell’in The Four
Freedom adli eserleri kullanilarak "Gaze" yaklasimi dogrultusunda olusturulan sorular ile planlanan gériisme
formu ve dgrencilerin 6zgiin sanatsal calismalar1 kullanilmistir. Ogrenciler ile iletisim saglamak icin sosyal ag
olusturulmus ve belirli araliklarla veri paylasimi saglanmistir. Ogrenciler yanitlarindan yola ¢ikarak eskizler
olusturmus ve sanatsal yorumlamalari ile calismalarini tamamlamiglardir. Aragtirmanin "Gaze" siirecine iligkin
toplanan nitel verilerin analizinde nitel veri analizi olan betimsel analiz kullanilmistir. Ogrencilerin "Gaze"
baglaminda sanat eserleri ile empati kurarak hissettiklerinden yola ¢ikmalari ile yaptiklar1 degisiklikler, renk,
mekan, figiir ve olay 6rgiisii etrafinda sekillenmistir. Ogrencilerin sonug olarak, Norman Rockwell’1n eserlerini
empati kurma yoluyla igsellestirerek yaptiklar1 yorumlamalar: eserlerine yansitabilmeleri ile, ¢alismalari
basariyla tamamladiklart goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Sanat egitimi, empati, "Gaze"

Visual Empathy in Art Education Practices: A Study Based on the ""Gaze' Approach
Abstract

In this study, it was aimed to enable undergraduate students in art education to empathize with artworks
within the context of the "Gaze" approach. “Gaze” demonstrates that phenomena are not limited to what is
merely visible and that it can contribute to uncovering empathetic responses. The research was designed using
an art-based qualitative research method. The study group consisted of third-year students enrolled in main art
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studio courses. A purposive sampling method was used to select the participants. A semi-structured interview
form was employed in the research. As data collection tools, questions developed in line with the "Gaze"
approach based on Norman Rockwell’s The Four Freedoms series, as well as the students’ original artistic
works, were utilized. A social network was created to maintain communication with the students, and data
sharing was carried out at regular intervals. Based on their responses, the students produced sketches and
completed their works through artistic interpretation. In the analysis of the qualitative data collected throughout
the "Gaze" process, descriptive analysis was employed. The students internalized Norman Rockwell’s
artworks, reflected their emotions, and successfully completed their works by empathizing with the paintings.

Key words: Art education, empathy, "Gaze"

GIRIS

“Sanat nedir?” sorusuna sayisiz cevaplar alabilmek mimkdndur. Danto “Sanat Nedir” isimli
kitabinda “Bir seyi sanat yapan gorinmez niteliklerdir” ifadesini kullanmistir (Danto, 2013, s.50).
Bu niteliklerden birine empati diyebiliriz. Empati kavrami Stueber’in (2008), tanimiyla insanlarin
ddstnce ve hislerini anlayabilmemize ek olarak duygusal etkilesimde bulunmamizi saglamada
onemli bir yere sahiptir. Sanatin empati duygusunu o6ne cikardigini savunan Swagner (1993),
Mondrian’in renk ve form, Mozart'in zaman ve ses vizyonlarini paylasip empatik sekilde bag
kurdugumuzu ortaya koymustur ve boylece sanatin gortinmez niteliklerinin kullanimina ornek
vermistir. Holokost olaylarini konu alan eserleri de ornek veren Swagner, eserler araciligyla
alicilarin toplumdan bireye empatik bag kurmalarini saglayabilecegini belirtir. Ginimuzde artis
gosteren ayrismaya karsi empatinin, ortak bir anlayis gelistirerek toplumsal birlik saglamada etkili
olabilecegini ve 6grencilere kazandirilmasi gerektigini disUnebiliriz. Davis (1990), empatinin
6grencilere direkt olarak kazandirilamayacagini fakat etkili bir 6grenme sureciyle, model olunarak
ve deneyimler sunarak, empati gelistirme becerisi kazanmalarina kolaylik saglanabilecegini
aktarmistir. Empati 6grenimi, sanat egitimi yoluyla duygulari disavurarak somutlastirilip ifade
edilmesine olanak taniyabilir. Sanat egitiminin hayata 6nemli katkilari vardir ve tlkemizde bircok
bilim dallarinda, temel derslerin 6gretim programlarinda yer alir. (Katiranci, 2020, s.591). “Sanat
egitimi, tim bireylerin daha ¢ocukluktan baslayarak kultirel agidan yetistirdigi, sezgileri, akil
yuritmeyi, hayal kurma ve beceriyi dogru bir sekilde gelistirirken, cok ve cesitli bir okuryazarligi
basamak basamak insa eder’” (Guler, 2020, s.483). Kitabinda sanat egitiminin tarihsel olarak
gelisimini ve topluma olan etkisini anlatan Efland (1990), gecmis zamanlarda sanat egitimine erigim
saglamakta sinif, cinsiyet gibi faktorlerin etkili oldugunu fakat ginimuzde kurumlar tarafindan
zorunlu egitim gibi ayrim gdzetmeksizin genis bir kitleye erisim saglayabildigini aktarmistir.
Bertling (2015), sanat egitiminin 6grencilerin cevreleriyle empati gelistirmelerinde essiz bir yerde
oldugunu, empatinin izleyici ve sanat eserinin arasinda diyalojik ve iliskisel etkilesim sagladigini
ve bu etkilesimle davranis olusturma potansiyeline sahip oldugunu belirtmektedir. Empati hem
sanat ile deneyimlerimizi anlamamizda hem de "Gaze" (bakis) araciligl ile duygusal
etkilesimlerimizi analiz etmemizde 6nemli bir rol oynayabilir. "Gaze", yalnizca bakma eylemi
olmaktan ziyade, gorselin temsiline, izleyiciyle olan etkilesimine, kimin baktigina ve nasil baktigina
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gore sekillenen bir kavramdir (ince, 2022). "Gaze" olgusunun empati ile iliskisine yénelik yazininda
Cowan (2015), "Gaze" desenlerinden, bu desenlerin duygusal ifadelerini algilama seklimize ve
tepkilerimize etkilerini anlamanin, empati durumuzu kavramamiza yardim edebilecegini, yani
Kisinin "Gaze" davranislarinin sadece gortnenden ibaret olmadigini, empatik yanitlari bulmamiza
katkida bulunabilecegini ortaya koymustur.

Amag

Bu ¢alismada sanat egitimi alan lisans 6grencilerinin "Gaze" yaklagimi baglaminda sanat eseri
ile empati kurabilmeleri amaglanmaktadir.

Bu dogrultuda asagidaki alt amagclara cevap aranmustir;

Ogrencilerin "Gaze" baglaminda sanat eseri ile empati kurma siirecleri ile ilgili goriisleri
nelerdir?

Ogrencilerin "Gaze" yaklasimi dogrultusunda empati duygularma iliskin olusturduklar gorsel
yorumlamalar1 nasildir?

YONTEM
Arastirmanin Modeli

Bu aragtirma egitim fakiiltesinde sanat egitimi alan lisans 0grencilerinin "Gaze" yaklagimi
baglaminda sanat eseri ile empati kurabilmelerini amaglayan sanat temelli nitel bir arastirmadir.
Sanat temelli nitel arastirma, kisisel yorumlama temeline dayali, tecriibelerin, sezgilerin ve
duygularin baz alindig1, gorsel ve somut verilere odaklanan bir arastirma yontemidir. Bu yontem,
ozellikle sosyal bilimlerde oldukca verimlidir. Egitim, sosyoloji, psikoloji vs. gibi ¢esitli disiplinler
ile kullanima uygundur ve sahne performanslari, resimler gibi araglar ile kullanilabilir. Sanat temelli
nitel aragtirma disiplinleri birbirleriyle iligkilendirir ve yaratici bir arastirma ydntemi sunar
(Cahnmann-Taylor, Siegesmund, 2008, McNiff, 1998). Arastirma galismaya uygunlugu bakimindan
sanat temelli ve uygulama tabanl "Gaze" yaklasimi ile planlanmistir. "Gaze", sadece odaklanma
konusu degildir. "Gaze", bakildig1 herhangi bir seyden duygular edinmeyi saglar. Bu duygular bir
gorsel veya bir kisiden gegebilir ve amag ve niyetin anlagilmasinda etkili olur. "Gaze" kisileri istenen
noktaya odaklayabilen ve bir amaca hizmet edebilen temel biligsel bir mekanizmadir (Willen, Driver,
1998). Bu arastirmada da gorsel ile empati kurularak yeni sanatsal gorsellerin olusturulmasi
amaglanmugtir.

Calisma Grubu

Aragtirmanin ¢alisma grubunu 2024-2025 6gretim yilinda Dogu Anadolu boélgesinde yer alan
bir iiniversitenin Egitim Fakiiltesi Resim-Is Egitimi Anabilim Dalinda 6grenim gdrmekte olan (9)
iciincll simf &grencisi olusturmaktadir. Aragtirmaya goniillii olarak katilim saglayan 6grencilerin
kimlik bilgileri gizli tutulmus ve kimseyle paylasilmamistir. Calismada yer alan 6grenciler kod
isimlerle adlandirilmistir. Arastirmada, ¢alisma grubu belirlenirken amagli Ornekleme tercih
edilmistir. Amach 6rnekleme, nitel arastirma siireci i¢inde sekillenmistir ve derin bilgi sahibi
olduklar diigtiniilen kisilerin ya da durumlarin kasitli olarak secildigi bir yontem olarak karsimiza
¢ikar (Yildirim ve Simsek, 2000). Bu arastirmada 6grencilerin sanat becerileri gelismis oldugu kabul
edildigi i¢in 3. sinif anasanat atdlye derslerini alan 6grenciler segilmistir.

Veri Toplama Araclari

Bu calismanin veri toplama araglar1 olarak Norman Rockwell’in “The Four Freedom” adli
eserleri kullanilarak "Gaze" yaklasimi dogrultusunda olusturulan sorular ile planlanan goriisme
formu ve dgrencilerin dzgiin sanatsal ¢alismalart kullanilmistir.
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Verilerin Toplanmasi

Bu arastirma sanat egitimi alan lisans 6grencilerinin "Gaze" yaklagimi baglaminda sanat eseri
ile empati kurabilmeleri amaciyla planlanmistir. Bunun i¢in ilk olarak 6grencilerin yapilacak ¢alisma
hakkinda bilgi edinmeleri saglanmistir. Ogrencilere “Gaze” kavrami agiklanmis ve calismamizda
nasil kullanilacagi anlatilmistir. Anasanat Atdlye dersleri ile es zamanli yiiriitiilen bu calisma
bilgilendirilen ve goniillii olarak katilim gosteren 6grenciler ile siirdiiriilmiistiir. Katilan 6grenciler
ile iletisim saglamak i¢in sosyal ag olusturulmustur ve belirli araliklarla veri paylasimi saglanmstir.
Calismada, kullanilan eserlerin fotograflari i¢in her biri i¢in agik uclu sorular kapsaminda yari
yapilandirilmis bir goriisme formu hazirlanmistir.  Sorularin olusturulmasinda 5 sanat egitimi
uzmanlarinin fikirlerinden faydalanilmistir. Goriigme formunda 6grencilere sorulan sorular “Gaze”
yaklagimi {izerine hazirlamistir. Sorular.; “Bu gorsellerin size hissettirdigi duygular nelerdir?”, “Bu
gorseldeki bakis yoniinii odaginizi nasil etkiliyor?”, “Bu gorseldeki figiirlerden ya da nesnelerden
biri olsaydiniz hangisi olurdunuz, neden?”, “Oldugunuz nesne ya da figiir olarak nasil bir duygu
durumu igindesiniz?”, “Gorsel size ne tiir bir olay orgiisii anlatiyor?”, “Bu gorseli kendi sanat
anlayisiniza gore tekrar tasarlamak isteseydiniz ne gibi degisiklikler yapardiniz?” seklindedir.

Ogrenciler ilk olarak gorseller iizerinden sorularimi cevaplayarak genel hislerini anlattiktan
sonra i¢lerinden segmis oldugu bir gorselle calismaya devam etmislerdir. Ogrenciler bu yamtlarindan
yola c¢ikarak eskizler olusturmus ve sonrasinda sanatsal yorumlarimi ekleyerek caligmalarini
tamamlamiglardir. Siire¢ boyunca Anasanat Atdlye derslerine aktif olarak katilan &grenciler ile
iletisim kesilmeden devam edilmistir.

Arastirmanin Etik izinleri

Aragtirma, Insan Aragtirmalar1 Egitim Bilimleri Etik Kurulu 30.05.2025 tarihli 07 sayili
oturumunda aliman 07/15 sayili kararina gore etik agidan uygun bulunmustur.

Gorsel  Konusma Freedom of Speech (1943) — from the Four Freedoms series by
1 Ozgiirligii Norman Rockwell
Gorsel  Yoksulluktan Freedom from Want (1943) — from the Four Freedoms series by
2 Ozgirliik Norman Rockwell
Gorsel  Ibadet Ozgiirliigii =~ Freedom of Worship (1943) — from the Four Freedoms series by
3 Norman Rockwell
Gorsel  Korkudan Freedom from Fear (1943) — from the Four Freedoms series by
4 Ozgirliik Norman Rockwell

Verilerin Analizi
Sanat temelli bir arastirma yontemi olan "Gaze" surecine iligkin toplanan nitel verilerin

analizinde nitel veri analizi olan betimsel analiz kullaniimistir. “Best ve Kahn (1989), betimsel
arastirmayl, manipule edilmeyen degiskenler arasindaki iliskiyi analiz etme olarak
tanimlamiglardir; bu yontemle arastirmacilar, mevcut kosullari gozlemler, kaydeder, analiz eder,
yorumlar ve bu kosullar, degiskenler arasindaki iliskileri karsilastirmak ve karsithk olusturmak
icin kullanilabilir” (Best, Kahn, 2013, s.127). Arastirmanin gUvenilirligi arastirmacilar tarafindan
birlikte analiz edilen verilerin, belirli bir zaman gectikten sonra tekrar analiz edilmesi ile
saglanmistir. Bu amacla ilk ve son analiz karsilastirilarak farklilasmalar Gzerinden fikir birligine

variimistir.
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BULGULAR VE YORUM

Bu arastirmada, 6grencilerin secilen gorsellere nasil baktiklari, yorumladiklari ve empati
kurduklarima yonelik goriislerini belirlemek amacglanmistir. Secilen Norman Rockwell “Four
Freedom (Dort Ozgiirliik)” isimli 4 adet seriden olusan eserler yorumlanmak igin &grencilere
sunulmustur ve asagidaki bulgulara ulagilmistir.

Ogrencilerin "Gaze" baglaminda sanat eseri ile empati kurma sirecleri ile ilgili

goriisleri nelerdir?

Gorsel 1 Norman Rockwell, “Konusma Ozgiirliigii”, 1943.

Tablo2. 1.Konusma Ozgiirliigii Tablosu’na Iliskin Gériisler
Frekans

Tema

Hissedilenler

Odak

Yerine gegme

Duygu durumu
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Alt Tema

Heyecan

Mutluluk

Saskinlitk ve Merak
Umut

Direnis

Kayitsizlik

Adalet

Toplam
Ayaktaki figlr

Beyaz sa¢h adam
Oturan figtirler

Toplam

Ayaktaki adam
Beyaz sa¢ch adam
Endiseli kiz

Toplam
Cesaret ve 0zgliven seving

ve gurur

Hayranlik
Kararlihik
Miicadele
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Haksizlik

Umut

Rehberlik

Heyecan ve saskinlik
Toplam

N R P
w o

Olay 6rgusu Haklarini savunma
Tartisma
Acik arttirma
Mahkeme
Haksizliga ugrama
Toplam

Yeniden tasarlama Umutsuz ve yalniz
Barok
Mekan degisikligi
Kadin figiirii ekleme
Kasvetli hava
Degisiklik yapmama
Ayaktaki figiire 151k
Stcak renkler
Toplam 9

N N

(BN
o
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Tablo 2. incelendiginde lisans 6grencilerine yonlendirilen, “Bu gorsellerin size hissettirdigi
duygular nelerdir?” sorusuna 3 6grenci, “Heyecan”, 1 6grenci “Mutluluk”, 2 6grenci “Saskinlik ve
merak”, 2 6grenci “Umutlu”, 1 6grenci “Direnis” 1 diger 6grenci ise “Kayitsizlik” hissediyorum
cevaplarin1 vermislerdir. 5 6grenci ile “Adalet” duygusu diger duygulara nazaran daha yogun
hissedilmistir. Ogrencilerin gorsele yonelik farkli duygular hissettikleri goriilmiistiir.

Ogrencilerin soruya vermis olduklar1 detayli cevaplardan bazilari asagida verilmistir:

Tolunay: “Gorselde ayakta olan kisinin fikrini, davasimi hakli bir gururlulukla miidafaa
ettigini géormekteyim. Bu gorsel bende adalet, haklilik, ifade Ozgiirliigii ve aslinda diizene bir
baskaldir1 duygularimi uyandiriyor. Kisilerin merakla ayaktaki kisiye bakmast da agik¢asi merak
duygusu uyandiriyor.”

Hale: “Normal gériinen bir insanin birden ayaga kalkip ¢ok farkli bir fikrini ortaya koymadan
saniyeler 6nceki hali anlatiliyor gibi. Herkes yargilamaya hazir.”

Ugur: “Adalet arayisi, herkesin sessizligine karst sonunda canina tak etmis birinin zaferi...”

Tablo 2. incelendiginde lisans dgrencilerinin ayni gorsel i¢in yoneltilen “Bu gorseldeki bakis
yoniiniizii, odaginizi ne etkiliyor?” sorusuna 3 6grenci “Ayaktaki figiir”, 3 6grenci “Beyaz sach
adam”, 1 Ogrenci ise “Oturan figiirler” cevabim vermistir. Ogrencilerin genel itibar1 ile bakis
acilarinda benzerlikler oldugu goriilmiistiir.

Ogrencilerin soruya vermis olduklar: detayli cevaplardan bazilar1 asagida verilmistir:

Ahmet: “Bu gorseldeki bakis yonii, ilk dikkatimi ¢eken yer ayaktaki figiirana bakan iki kisi
olmustur. Sebebi yliz ifadeleridir.”

Zeynep: “Burada bakis yoniim direkt resmin ortasi oluyor ve bu bakis yoniimde en ¢ok
dikkatimi ¢eken sey, sol orta boliimdeki yasli adam oluyor. Burada resimde gergin merakli bir ortam
oldugunu gosteriyor.”

Canan: “Odagim asagidan merkezdeki figiire ¢ikiyor. Asagidaki figiiriin elindeki kagitlardan
ortadaki figiiriin kararli durusuna kadar.”

Tablo 2. incelendiginde lisans Ogrencilerinin aym gorsel icin yoneltilen “Bu gorseldeki
figiirlerden ya da nesnelerden biri olsaydiniz hangisi olurdunuz, neden? sorusuna ¢ogunlugunu
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olusturan 5 6grenci “Ayaktaki adam” cevabini vermistir. 1 6grenci “Beyaz sa¢h adam”, 2 6grenci
ise “Endiseli kiz” cevaplarini vermislerdir. Ogrencilerin ¢ogunlugunun ayni fikri paylastigi, azinligin
ise farkli fikirler beyan ettigi gortilmektedir.

Ogrencilerin soruya vermis olduklar1 detayli cevaplardan bazilar1 asagida verilmistir:

Aynur: “Gorselde ayakta duran figiir olmak isterdim. Onun duydugu heyecani hissediyorum
ve bu durumu birgok yasadigim igin onunla empati kurabiliyorum. O duyguyu anliyorum.”

Veli: “Muhtemelen ayaktaki kisi olurdum. Belirli konularda fikir belirtmeyi severim.”

Ahmet: “Gorseldeki figiirlerden biri olsaydim ayakta duran figiir olmak isterdim. Bu figiirii
secme sebebim ise figiirliin kendinden emin ve karal1 bir durus sergilemesidir.”

Tablo 2. incelendiginde lisans Ogrencilerinin aym gorsel i¢in ydneltilen “Oldugunuz
nesne ya da figiir olarak nasil bir duygu durumu igindesiniz? sorusuna 4 6grenci “Cesaret ve
Ozgliven” cevaplarini verirken, 2 6grenci “Seving ve gurur”’, 2 6grenci “Kararlilik”, 2 6grenci
“Miicadele”, 2 6grenci “Heyecan ve saskinlik”, 1 6grenci “Hayranlik”, 1 6grenci “Haksizlik”, 1
ogrenci “Umut”, 1 6grenci “Rehberlik” cevaplarini vermistir. Ogrencilerin genel itibari ile gorsele
yonelik verdikleri cevaplarda farkliliklar oldugu goriilmektedir.

Ogrencilerin soruya vermis olduklar1 detayli cevaplardan bazilar1 asagida verilmistir:

Zeynep: “Kendine ve fikirlerine giivenen cesur ve insanlarin dikkatini ¢eken biri olarak
hissediyorum.”

Ugur: “Hayranlik i¢indeyim, herkesin sessizligi arasinda ona olan destegi muhtesem.”

Aynur: “Olmak istedigim figiir yapilmasi zor olan bir seyi yapmus, farkli bir fikir ortaya atmis
gibi. Sanki kimsenin sdyleyemedigi ya da akil edemedigi bir seyi sdyliiyor gibi o yiizden heyecanl
hissediyorum.”

Tablo 2. incelendiginde lisans 6grencilerinin ayn1 gorsel i¢in yoneltilen “Gorsel size ne tiir bir
olay Orgiisii anlatiyor?” sorusuna 3 6grenci “Haklarini savunma”, 1 kisi “Tartigma”, 1 kisi “Agik
arttirma”, 4 kisi “Mahkeme”, 1 kisi ise “Haksizliga ugrama” cevaplarini vermistir. “Mahkeme” ve
“Adalet” cevaplarinda yogunlasan 6grenci cogunlugunun kalan kisminda fikir farkliliklar1 oldugu
gorulmektedir.

Ogrencilerin soruya vermis olduklar1 detayli cevaplardan bazilar1 asagida verilmistir:

Hale: “Onemli bir sorunu dile getirmek i¢in bulusmus bir insan toplulugu gériiyorum. O
topluluk i¢inde ise problemi cesaret ederek dile getirebilen tek kisi oldugunu goriiyorum. Oradaki
herkes ise umut ve saskinlik igerisinde o dama bakiyor. Belki de cesaret edip dile getiremedikleri
diisiincelere sdzcili olmasini bekliyorlar.”

Tolunay: “Bu gorsel benim zihnimde su sekilde canlaniyor: Ayakta olan kisinin siyasi veya
bir bagka nedenden orada oldugu ve haksizliga ugradigini goriiyorum. Gorseldeki salon mahkeme
ortamidir. Bir durugma sirasidir. Diger insanlar sisteme ayak uydurmus ve “Aman bana bir sey
olmasin!” diyenlerdendir. Bu kisiler bilmedikleri veya yeni duyduklar1 bir konu iizerine ayaktaki
kisiye bakiyor. Yani bu gorsel adaletin saglanmasi i¢in gosterilen ¢abayi ve insanlarin genelinin
sisteme boyun egmesini anlatiyor.”

Dilay: “Kalabalik bir i¢ mekanda gibiler ama saat ve tarih belirsiz, kiyafetlere bakilirsa
altmiglar seksenler arasi bir yi1lda. Neresi oldugu belirsiz bir mekandalar bir den aklima, bunun bir
acik arttirma olabilecegi geldi. Takim elbiseli zenginler orta halli adamin fiyat teklifini sasiriyor
gibi.”

Ugur: “Bir grup insan Haklarin1 ararken sadece bir kisi, biitiin herkesin sesi oluyor.”

Tablo 2. incelendiginde lisans &grencilerinin ayni gorsel icin yoneltilen “Bu gorseli

kendi sanat anlayisiniza gore tekrar tasarlamak isteseydiniz ne gibi degisiklikler yapardiniz?”
sorusuna 1’er kisi “Umutsuz ve yalniz”, “Barok tarzinda”, “Kadin figiirii ekleme”, “Kasvetli hava
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ekleme”, “Degisiklik yapmama,” Ayaktaki figiire 151k verme”, “Sicak renkler kullanma”, 2 6grenci
ise “Mekan degisikligi” cevaplarimi vermistir. Ogrencilerin gorselleri yeniden tasarlamak igin
belirttikleri diistincelerinde farkliliklar oldugu goriilebilmektedir.

Ogrencilerin soruya vermis olduklari detayli cevaplardan bazilar1 asagida verilmistir:

Hale: “Ayakta olan adamin yiiziine 151k vurmasin isterdim. Sadece digerlerinin yiizii daha
karanlikta olabilirdi. Korkaklik karanlik bir duygudur ¢iinkii.”

Aynur: “Bu gorselde yapmak istedigim pek degisiklik yok. Bu haliyle gayet iyi. Belki yapmak
isteseydim, mekéna dair birkag¢ sey eklemek isterdim.”

Canan: “Bu gorsel bana olumlu, gerilimli ve umutlu bir ortama animsatti. Bu resmin zitt1
sekilde tasarlamak isterdim. Resim ¢ok figiirlii oldugundan birlik beraberlik hissettiriyor. Ben de
yapacagim resimde tamamen acinin, yalnizligin ve umudu beklemenin agirligini yansitmak isterdim.
Inceledigimiz eser de oldugum adamin olayin sonuglanmasini beklerken, yasadig1 bunalimi hiiziinle
aktarmasini ve umutsuz yakarma halini yansitmak isterdim.”

Tablo 2. incelendiginde 6grencilerin "Gaze" baglaminda sanat eseri ile empati kurma siiregleri
ile ilgili gortislerinde ¢ogunlugun “Adalet” hissinde yogunlastiklari, akabinde umut, saskinlik ve
merak gibi yiiksek duygular belirttiklerini goriilmektedir. Ogrencilerin hepsi odaklarm figiirler
iizerinde oldugunu belirtmislerdir ve ¢ogunluk “ayaktaki figiir” ile “beyaz sacli adam” figiiriinde
yogunlasmustir. Ogrenciler kendilerini yerine koymak ve empati yapmak igin ¢ogunlukla “ayaktaki
figiir’ii segmislerdir. Cesaret ve 6zgiiven ¢cogunluklu duygu durumlarini akabinde coskulu duygular
takip etmigtir. Olay Orgiisii igin mahkeme ortami ve haklarin savunuldugu bir ortam tahminlerinde
bulunan 6grenciler, esri yeniden tasarlama durumunda kompozisyon ve figiir degisiklikleri diginda
duygu durumlarinda da degisiklikler yapmak istediklerini belirttikleri goriilmektedir.

Gorsel 2 Norman Rockwell, “Yoksulluktan Ozgiirliik”, 1943.
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Tablo3. 2. Korkudan Ozgiirliik Tablosu’na iliskin Goriisler
Tema Alt Tema Frekans

Hissedilenler Karmasa
Mutlu aile tablosu
Mutluluk
Huzur
Samimiyet
Uziint
Sabirsizlik
Nostalji
Toplam
Odak Sag alttaki adam
Yash figiirler
Takim elbiseli adam
Samimiyet
Hizmetci kadin
Yemek masast
Toplam
Yerine gegme Sol en arkadaki ¢ocuk
Sag en arkadaki adam
Yash figiirlerden biri
Giiliimseyen kadin
Tavuk
Perde
Isik
Ayaktaki adam
Toplam
Duygu durumu Heyecanli
Mutlu
Benzer ifadeler
Yorgunluk
Neseli
Huzurlu
lyimser
Gurur
Bos vermislik
Rahatlik
Eglenceli
Hafif
umutlu
Toplam
Olay drgusu Blyuklere ev ziyareti
Nadir bir bulusma
Aile yemegi
Kutlama
Ozel giin
Toplam
Yeniden tasarlama Giiler yuzler ekleme
Blyukleri 6n plana alma
Farkli renkler
Babanin yardimct olmast
Kadini stk giydirme
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Daha fazla yemek ekleme 2
Toplam 14

Tablo 3. incelendiginde lisans 6grencilerine yonlendirilen “Bu gorsellerin size hissettirdigi
duygular nelerdir?” sorusuna 2 &grenci “Karmasa”, 2 6grenci “Mutlu aile tablosu”, ¢ogunlugu
olusturan 9 dgrenci “Mutluluk”, 3 6grenci “Huzur”, 2 6grenci “Samimiyet”, 2 6grenci “Uziintii”, 2
Ogrenci “Sabirsizlik”, 1 06grenci “Nostalji” cevaplarint vermistir. “Mutluluk™ cevaplarinda
yogunlasan ¢ogunlugun harici ¢esitli duygular belirttikleri goriilmektedir.

Ogrencilerin soruya vermis olduklar1 detayli cevaplardan bazilar1 asagida verilmistir:

Zeynep: “Sicak, samimi bir aile sofrasi gibi bu yiizden nese, mutluluk, huzur gibi duygular
hissettiriyor”

Veli: “Bayram sabahinda kahvalti heyecanini ve karmasasini animsatti. Mutlu bir aile tablosu
aynadaki herkesin giyimine bakilirsa 6nemli bir giiniin aksam yemegi olabilir.”

Tolunay: “Bu gérselin bende uyandirdigi 2 6nemli duygu var. Uziintii ve mutluluk ayrica sag
alt kosedeki figiirlin bizzat izleyiciye bakmasi da tedirginlik uyandirtyor. Sofra basina yemekten 6nce
gelmis ve hazir bulunan kisiler ise sabirsizligi ifade ediyor.”

Tablo 3. incelendiginde lisans &grencilerine ayni gorsel icin yonlendirilen “Bu gorseldeki
bakis yoniiniizii, odaginizi ne etkiliyor?” sorusuna 1 6grenci “Sag alttaki adam”, 1 6grenci “Yash
figtirler”, 2 6grenci “Takim elbiseli adam”, 1 6grenci “Samimiyet”, 2 dgrenci “Hizmetgi kadin”, ve
1 6grenci de “Yemek masas1” cevaplarini vermistir. Ogrencilerin biiyiik bir cogunlugunun bakis
acilarinda farkliliklar oldugu gozlemlenmektedir.

Ogrencilerin soruya vermis olduklari detayli cevaplardan bazilar1 asagida verilmistir:

Canan: “Odagim sag alttan izleyiciye bakan adamdan ortadaki kadin ve erkege kadar. Sag
alttaki adamin izleyiciyi izlemesi dikkatimi c¢ekti. Ortadaki figiirlerinde giyimi ve 1518 onlara
arkadan vurmasi dikkatimi ¢ekiyor.”

Zeynep: “Gorselde bakis yoniim direkt resmin st tarafina diistiyor. Burada dikkatimi ¢eken
sey hizmet¢i kadin oluyor. Bu kadin diger insanlarin aksine gergin ve hiiziinli gibi.”

Ahmet: “Gorseldeki bakis yoniim, ilk dikkatimi ceken yer yemek masasidir. Ozenle
hazirlanilmis olan yemek masasi odak noktami etkilemigtir.”

Tablo 3. incelendiginde lisans &grencilerine ayni gorsel i¢in yonlendirilen “Bu gorseldeki
figlirlerden ya da nesnelerden biri olsaydiniz hangisi olurdunuz, neden?” sorusuna 2 6grenci “Sol en
arkadaki ¢ocuk”, 1’er 0grenci ise “Sag en arkadaki adam”, “Yagsh figiirlerden biri”, “Gtiliimseyen
kadin”, “Tavuk”, “Perde”, “Isik”, ve “Ayaktaki adam” cevaplarim vermistir. Ogrencilerin biiyiik bir
cogunlugunun cevaplarinda farkliliklar oldugu goézlemlenmektedir.

Ogrencilerin soruya vermis olduklari detayli cevaplardan bazilari asagida verilmistir:

Tolunay: “Bu masada bir kisi olsaydim en soldaki figiirlerden en sondaki kiigiik cocuk olmak
isterdim. Ciinkii heniiz hayatin sorumluluklarini omuzuna almamis muhtemelen oyun oynamaktan
baska bir amac1 olmayan zengin bir aile cocugu.”

Canan: “En sol tarafta en uzakta kalan kiigiik cocuk olmak isterdim. Ciinkii herkesin 6zellikle
kendimden biiyiik olanlarin konusmalarmi. Bilgi paylasimlarini dinlemeyi severim. Ustelik cocuk
oldugumdan kimsenin rahatsiz edici konugma yapacagini sanmam.”

Ahmet: “Ayaktaki erkek figiir olmak isterdim. Nedeni ise ayakta orta yash erkek figiir evin
reisi konumundadir. Biitiin bu organizasyonu planlayan odur. Sofradakilerin yemeginde atilmasi
esnasinda giiler ylizlii birbirlerine bir sey anlatmas1 yasanan memnuniyetin belirtisidir.”

Tablo 3. incelendiginde lisans dgrencilerine ayni gorsel i¢in yonlendirilen “Oldugunuz nesne
ya da figiir olarak nasil bir duygu durumu igindesiniz?”” sorusuna 3 Ogrenci heyecanli 5 6grenci
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“Mutlu”, 1 6grenci “Benzer ifadeler” 1 6grenci “Yorgunluk™”, 2 6grenci “Neseli”, 3 0grenci
“Huzurlu” 1 6grenci “lyimser” 1 6grenci “Gurur”, 1 6grenci “Bos vermislik”, 2 6grenci “Rahatlik”,
1 dgrenci “Eglenceli” bir 6grenci “Hafif” 1 6grenci ise “Umutlu” cevaplarini vermistir. Ogrencilerin
genelinin farkli duygu durumlart belirttigi goriilmektedir.

Ogrencilerin soruya vermis olduklar1 detayli cevaplardan bazilar1 asagida verilmistir:

Ahmet: “Biitiin ailenin bir masa etrafinda toplanmasinin verdigi huzur ve mutluluk icinde
olurdum.”

Veli: “Mutluluk igcinde yemekten sonra yapilacak olan etkinlikleri heyecanla bekliyorum gibi
hissediyorum.”

Ugur: “Heyecan ve gurur herkesi bir araya toplayip giizel anilara vesile olmanin gururu ile
olusacak ortam ve sohbetin heyecanini hissediyorum.”

Tablo 3. incelendiginde lisans 6grencilerine ayni gorsel i¢in yonlendirilen “Gorsel size ne tiir
bir olay orgiisii anlatiyor?” sorusuna 3 o6grenci “Biiyiiklere ev ziyareti”, 1 6grenci “Nadir bir
bulusma”, 3 &grenci “Aile yemegi”, 2 dgrenci “Kutlama”, 1 6grenci “Ozel giin”, cevaplarini
vermistir. Ogrencilerin olay drgiisiine yonelik belirttigi fikirlerde cesitlilik oldugunu, aile olarak bir
giin gecirdikleri {izerine yogunlagan cevaplar verdiklerini gorebilmekteyiz.

Ogrencilerin soruya vermis olduklar1 detayli cevaplardan bazilar1 asagida verilmistir:

Veli: “Muhtemelen bu ailedeki bireyler ¢ok nadir bir arada toplamiyorlar. Bu nedenle
heyecanla sohbet ediyorlar.”

Tolga: “Bu gorsel bir yanda uzun bir siire birbirini géremeyen aile iiyelerinin bir 6glen yemegi
sirasindaki mutluluklari.”

Hale: “Sofranin baginda ayakta duranlar dede ve babaanne gibiler ve masada oturanlar ise
onlarin torunlar1.”

Tablo 3. incelendiginde lisans 6grencilerine ayni gorsel icin yonlendirilen “Bu gorseli kendi
sanat anlayiginiza gore tekrar tasarlamak isteseydiniz ne gibi degisiklikler yapardiniz?” sorusuna 2
ogrenci “Giiler yiiz ekleme”, 2 6grenci “Biiyiikleri 6n plana ¢ikarma”, 4 -6grenci “Farkli renkler
kullanma”, 3 6grenci “Babanin yardime1 olmas1”, 1 dgrenci “Kadimi sik giydirme”, 2 6grenci “Daha
fazla yemek ekleme” cevaplarini vermistir. Bu cevaplar ile genelde figiirlerde degisiklik yapmaya
odaklandig1 goriilen 6grencilerin farkl fikirler belirttigini gdzlemleyebilmekteyiz.

Ogrencilerin soruya vermis olduklari detayli cevaplardan bazilar1 asagida verilmistir:
Ugur: “Kadinin kiyafetinin daha samimi ve g1k yapar, masay1 daha ¢ok donatirdim.”

Zeynep: “Beyaz renkler hakim. Ben sicak renkleri tercih ederdim. Isig1 sadece arkadan degil,
insanlarin yiiziinii aydinlatacak sekilde verirdim.”

Canan: “Resimde pek degisiklik yapmak istemezdim ama masada geri kalan yani ortadaki 2
figiir disinda herkesin goriindiigli yiiz ifadelerin daha iyi goriindiigi bir agiyla degistirmek isterdim.”

Tablo 3. incelendiginde 6grencilerin "Gaze" baglaminda sanat eseri ile empati kurma siiregleri
ile ilgili goriiglerinin biiylik bir ¢ogunlugunun mutluluk hissinde yogunlastigini, akabinde yine
coskulu hisler belirttigini gormekteyiz. Ogrencilerin neredeyse hepsi birbirinden farkli odaklar
belirtmis ve odaklarini figiirlerde yogunlastirmiglardir. Yine empati yapip kendilerini yerine koymak
icin secgilen ogeler figiir ve nesnelerde ¢esitlilik gostermis, neseli ve heyecanli benzeri pozitif, sakin
duygularda yogunlasmiglardir. Tahmin edilen olay 6rgiisiinde aile aras1 6zel bir giin oldugu fikrinde
yogunlasan 6grenciler eseri yeniden tasarlama durumunda farkli renkler kullanma ve babay1 yardim
eder halde tasarlama fikirleriyle ¢ogunlukta olup figiirlerde ve kompozisyonda degisiklikler yapma
isteklerini belirttikleri gorilmektedir.
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Freodom of Wershi

Gorsel 3 Norman Rockwell, “Ibadet Ozgiirliigii”, 1943.

Tablo4. 3. ibadet Ozgiirliigii Tablosu’na iliskin goriisler
Tema Alt Tema Frekans

Hissedilenler Umut
Hzln
Caresizlik
Teslimiyet
Korku ve kaygi
Icsel catisma
Tapimma
Toplam

Odak Yiiziine 151k vuran kadin
Belirsizlik

Toplam
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Yerine gegme Yiiziine 15tk vuran kadin
Soldaki adam
Ortadaki adam
Yash kadin
Sol tstteki erkek

Toplam
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Duygu durumu Umut
Huzun
Pismanhik
Teslimiyet
Korku
Tapinma
Birliktelik
Toplam

Olay o6rgusu Dua edenler
Ayin
Beklenti
Giinah ¢ikarma
Affettirme
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(Coziim arayist
Caresizlik
Toplam

Yeniden tasarlama Mekan degisikligi
Kutsal varligi ekleme
Kompozisyonu
zenginlestirme
COzim bulan birini ekleme 2
Toplam 10

NWW PP

Tablo 4. incelendiginde lisans 6grencilerine yonlendirilen “Bu gorsellerin size hissettirdigi
duygular nelerdir?” sorusuna 4 6grenci “Umut”, 5 6grenci “Hiiziin”, 5 6grenci “Caresizlik”, 4
ogrenci “Teslimiyet”, 2 6grenci “Korku ve catisma”, 2 dgrenci “Igsel catisma”, ve 3 ogrenci
“Tapinma” cevaplarint vermislerdir. Cevaplara gore o6grencilerin ¢ogunlukla benzer duygular
belirttigini gérmekteyiz.

Ogrencilerin soruya vermis olduklar1 detayli cevaplardan bazilar1 asagida verilmistir:

Dilay: “Melankoli ve umut hissini ayn1 anda yasiyorum. Bir tutam da yorgunluk ve hafif
pismanlik.”

Tolunay: “ibadet etmenin verdigi huzur, caresizlik, hiiziinlii bekleyis, umutsuzluk i¢inde yine
de dipte kdsede bir umudum var olmasini ummak, pismanlik.”

Zeynep: “Hayranlik hiiziin tapinmak kaygi, Korku can sikintisi, 6zlem gibi bircok duyguyu
hissettiriyor.”

Tablo 4. incelendiginde lisans &grencilerine ayni gorsel i¢in yonlendirilen “Bu gorseldeki
bakig y6niiniizii, odaginizi ne etkiliyor?” sorusuna 4 dgrenci “Yiiziine 151k vuran kadin”, ve 3 6grenci
“Belirsizlik” cevabini1 vermistir. Iki farkli fikirde bir araya geldiklerini gérmekteyiz.

Ogrencilerin soruya vermis olduklari detayli cevaplardan bazilari asagida verilmistir:

Tolunay: “Gorsele ilk baktigimda sol taraftaki yiiziine 1s1k vurmus kadin figiirii dikkatimi
cekti. Isik golge etkisiyle resmedilen tablonun o kismi dikkatimi ¢ekti”.

Dilay: “Ilk gordiigiim soldaki yiiziine 151k vuran kadin saga dogru bakiyorum, yash kadini
goriiyorum.”

Aynur. “Bu gorsele nasil bakarsam bakayim. Ortada yiiziine 151k vuran kadindan bagkasina
odaklanamiyorum.”

Tablo 4. incelendiginde lisans &grencilerine ayni gorsel i¢in yonlendirilen “Bu gorseldeki
figiirlerden ya da nesnelerden biri olsaydiniz hangisi olurdunuz, neden?” sorusuna 6 Ogrenci
“Yiiziine 151k vuran kadin”, 1 6grenci “Soldaki adam”, 1 6grenci “Ortadaki adam”, 2 6grenci “Yash
kadin”, 1 6grenci “Sol iistteki erkek” cevaplarini vermislerdir. “Yiiziine 151k vuran kadin” cevabinda
yogunlasan 0grenciler diger farkli cevaplarla gesitlilik gostermiglerdir.

Ogrencilerin soruya vermis olduklar: detayli cevaplardan bazilar1 asagida verilmistir:

Zeynep: “Sol tarafta ortada duran, yiizline 151k vuran kadin olurdum. Digerlerine gore daha
kararli, kendinden emin ve basi dik.”

Aynur: “Gorselde 2 figiirden biri olmak isterdim. Biri ortada duran yagh kadin, digeri ise sar1
sacl yiiziine 151k vuran kadin. Sebebi ise 2 figlirde de duygularini anlayabilmem ve derinden
hissetmem.”

Tolunay: “Gorselde bir caresizlik igerisinde bir sorunun ¢oziilmesini sabirla bekleyen
insanlar var. Ancak sol {ist kosedeki erkek figiirii, diger figiirler gibi beklemiyor. Sanki bir ¢éziim
Onerisi bir fikir arayisinda gibi duruyor. Bu kisi olabilirdim.”
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Tablo 4. incelendiginde lisans dgrencilerine ayni gorsel i¢in yonlendirilen “Oldugunuz nesne
ya da figiir olarak nasil bir duygu durumu i¢indesiniz?” sorusuna 4 6grenci “Hiiziin”, 5 6grenci
“Pigmanlik”, 4 6grenci “Teslimiyet”, 3 6grenci “Korku”, 3 6grenci “Tapinma”, 2 6grenci Birliktelik”
cevaplarini vermislerdir. Ogrenciler baz1 cevaplarda ayn fikirlerde olup, yine de farkl fikirler de
belirtmislerdir.

Ogrencilerin soruya vermis olduklar1 detayli cevaplardan bazilar1 asagida verilmistir:
Ahmet: “Inancli, dini degerlerine bagl, ilahi adalete inanan umudunu hi¢ yitirmeyen kadim.”

Canan: “Inanmaktan pes etmeyen bir umutla bekleyen ve bu bekleyisin uzunlugu yiiziinden
Yorgun diismiis acaba bekledigi inandig1 sey olacak mi diislincesinde.”

Zeynep: “Olaylan dikkatle inceleyip diislinen inancina sadik kendinden emin hissediyorum.”

Tablo 4. incelendiginde lisans 6grencilerine ayn1 gorsel i¢in yonlendirilen “Gdrsel size ne tiir
bir olay orgiisii anlatiyor?” sorusuna 4 6grenci “Dua edenler”, 2 6grenci “Ayin”, 1’er 0grenci ise
“Beklenti”, “Glinah ¢ikarma”, “Affettirme”, CoOziim arayisi” ve “Caresizlik” cevaplarini
vermislerdir. Ogrenciler genel itibari ile farkli fikirler belirtmislerdir.

Ogrencilerin soruya vermis olduklar1 detayli cevaplardan bazilar1 asagida verilmistir:

Dilay: “Kalabalik bir ortam ama kilise olmayabilir. Her irktan, farkli insanlar bir olmus ve
tanrilarina dileklerini sunuyorlar.”

Hale: “Dua etmek i¢in kiliseye gelmis bir grup insan var. Affedilmek veya gelecek hayalleri
icin yaraticidan bir seyler istemek i¢in dua ediyor gibiler.”

Aynur: “Gorseldeki insanlar ya toplu bir sekilde ibadet ediyor ya da ayni ¢aresizligi yasamis
ve bu durumdan kurtulmuslar ve siikrediyorlar.”

Tablo 4. incelendiginde lisans 6grencilerine ayni gorsel igin yonlendirilen “Bu gorseli kendi
sanat anlayisiniza gore tekrar tasarlamak isteseydiniz ne gibi degisiklikler yapardiniz?” sorusuna 3
Ogrenci “Mekan degisikligi”, 3 ogrenci “Kutsal varligi ekleme”, 2 6grenci “Kompozisyonu
zenginlestirme”, 2 0grenci de “Coziim bulan birini ekleme” cevaplarini vererek bazi fikirlerde bir
araya gelmislerdir.

Ogrencilerin soruya vermis olduklar1 detayli cevaplardan bazilar1 asagida verilmistir:

Aynur: “Bu gorselde insanlarin taptiklari her neyse onu da eklemek isterdim. Gorselde ¢ok
fazla figiiriin oldugunu diislinliyorum. Bazi figiirleri gorselden ¢ikarirdim.”

Tolunay: “Bu gorseli yeniden tasarlasaydim, ¢aresizce diislinen bu insanlarin igerisine giiler
gozlerle i¢inde bulunan ac1 ve durum igin bir ¢6ziim 6nerisini “Buldum!” Der gibi durus sergileyen
bir figiir ¢izerdim.”

Ugur: “ilahi varlig1 da eklerdim.”

Tablo 4. incelendiginde 6grencilerin "Gaze" baglaminda sanat eseri ile empati kurma siirecleri
ile ilgili goriigleri, ¢ogunlukla hiiziin ve caresizlik, akabinde umut ve teslimiyet gibi duygu
yogunlugu giiclii hissiyatlarda olduklarini belirtmislerdir. Ogrencilerin cogu odaklarimin “Yiiziine
151k vuran kadin” da oldugunu, kalan 6grencilerinse belirli bir odaklarinin olmadigini “Belirsizlik”
seklinde yansitmuslardir. Ogrenciler empati yaptiklari, kendilerini yerine koyduklar figiirde yine
“Yliziine 151k vuran kadin” gogunlukla 6ne ¢ikmaktadir. Empati kurduklarinda ¢ogunlukla hiiziin ve
pismanlik duygu durumunda olan 6grenciler genel olarak negatif duygu durumlarinda olduklarim
belirtmislerdir. Dua ve ayin gibi dini bir olay orgiisii tahminlerinde bulunan 6grenciler eseri yeniden
tasarlama durumunda mekan ve kompozisyon degisikligi, cesitli duygular veya nesne ekleme gibi
fikir belirtmis olduklar1 gézlemlenmektedir.
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Gorsel 4 Norman Rockwell, “Korkudan Ozgiirliik”, 1943.

Tablob. 3. Korkudan Ozgiirliik Tablosu’na iliskin goriisler

Tema

Hissedirilenler

Odak

Yerine gegme

Duygu durumu

Olay drgusu
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Alt Tema

Huzur ve sakinlik
Sevgi ve sefkat
Mutluluk
Rahatlik

Giliven

lgi

Sorumluluk
Uziintii ve endise
Toplam

"Gaze"te

Oyuncak

Babann yiiz ifadesi
Anne

Toplam

Cocuklardan biri
Yastik

Yorgan

Baba

Bez bebek
Toplam

Huzur
Mutluluk
Sevgi dolu
Gilven
Uzuntu
Toplam

Uyku zamam
Kontrol etme
Uyandirma
Gun sonu

Frekans
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Toplam 10
Yeniden tasarlama Farkh renkler 3
Anne-baba kompozisyon 3
degisikligi
Oyuncaga miidahale
1
Toplam 7

Tablo 5. incelendiginde lisans 6grencilerine yonlendirilen “Bu gorsellerin size hissettirdigi
duygular nelerdir?” sorusuna 8 6grenci “Huzur ve sakinlik”, 6 6grenci “Sevgi ve sefkat”, 3 6grenci
“Mutluluk”, 2 6grenci “Rahatlik”, 3 6grenci “Giiven”, 2 dgrenci “ilgi”, 2 6grenci “Sorumluluk”, 2
ogrenci “Uziintii ve endise” cevaplariyla hissedilen duygularda cesitlilikler belirtmistir.

Ogrencilerin soruya vermis olduklar1 detayli cevaplardan bazilar1 asagida verilmistir:

Canan: “Huzurlu hissettiriyor. Cocuklarla empati kurunca yerdeki oyuncaktan da oyun
oynaylp oynamanin verdigi yorulmanin iizerine uyuduklarin1 ve anne babanin sevgisiyle giivende
olduklarini hissettiriyor.”

Dilay: “Hem ¢ocuklarin hem de anne babanin yoruldugu bir giiniin sonunda sevgi ve sefkat
duygularini aktardigini hissediyorum.”

Ugur: “Gorsele bakarken huzur ve mutluluk duygularii ¢ok yogun hissediyorum.”

Tablo 5. incelendiginde lisans &grencilerine aynmi gorsel i¢in yonlendirilen “Bu gorseldeki
bakis yoniiniizii, odaginizi ne etkiliyor?” sorusuna 3 dgrenci “"Gaze"te”, 1’er 6grenci “Oyuncak” ve
“Babamn yiiz ifadesi”, 3 dgrenci ise “Anne” cevaplarim vermislerdir. Ogrencilerin odaklarinda
benzerlik ve farkliliklar gormekteyiz.

Ogrencilerin soruya vermis olduklar: detayli cevaplardan bazilar1 asagida verilmistir:

Ahmet: “Bu gorseldeki bakis yoniim babadir. Odagimi etkileme sebebe ise kendimi babanin
yerine koymam ve babanin sevgi dolu bakislar1 olmustur.”

Canan: “Sag alttaki oyuncagin konumundan babanin elindeki "Gaze"teye kayiyor gozlerim.”
Hale: “Gorsele baktigimda once anne figiiriini fark ettim.”

Tablo 5. incelendiginde lisans Ogrencilerine ayni gorsel i¢in yonlendirilen “Bu gorseldeki
figiirlerden ya da nesnelerden biri olsaydiniz hangisi olurdunuz, neden?” sorusuna 5 Ogrenci
“Cocuklardan biri”, 1 6grenci “Yastik”, 2 6grenci “Yorgan”, 1’er 6grenci “Baba ve “Bez bebek”
cevaplarini vermislerdir. Ogrenciler cevaplarinda cesitlilikler gdstermislerdir.

Ogrencilerin soruya vermis olduklar1 detayli cevaplardan bazilar1 asagida verilmistir:

Hale: “Yerdeki bez bebek olurdum sanirim. Sicak bir evde var olan ailesinden sevgi géren
cocuklardan sevgi goren bir oyuncak.”

) Canan: “Oradaki ¢ocuklardan biri olmak isterdim. Cok rahat, giivenli ve masum duruyorlar.
Ustelik babasinin "Gaze"te okumay1 bir kenara birakip annenin de 6ngordiigiinden anladigim
kadariyla mutfaktaki isi birakip ¢ocuklari igin bir araya gelmeleri de ¢ok sevindiklerini gosteriyor
bence.”

Veli: “Ondeki ¢ocuk olabilirim, ¢iinkii o evin en kiiciigii gibi goziikiiyor. Yanindaki ondan
daha biiyiik gibi goziikiiyor. Benim de evin en kiigiigii olmamdan kaynaklaniyor olabilir.”

Tablo 5. incelendiginde lisans dgrencilerine ayni gorsel i¢in yonlendirilen “Oldugunuz nesne
ya da figiir olarak nasil bir duygu durumu i¢indesiniz?” sorusuna 7 6grenci “Huzur”, 3 6grenci
“Mutluluk”, 1 6grenci “Sevgi dolu”, 2 dgrenci “Giiven” ve 1 dgrenci “Ugziintii” cevaplarini
vermislerdir. Ogrencilerin baz fikirleri uyussa da cesitli duygular belirtmislerdir.
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Ogrencilerin soruya vermis olduklar1 detayli cevaplardan bazilar1 asagida verilmistir:

Tolunay: “Mutluluk, rahatlik, an1 yasayan duygu hali, yasamin tadin1 ¢ikaran ve isi genelde
oyuncaklarla oynama olmanin verdigi kayitsiz duygu halindeyim.”

Dilay: “Huzurlu hissediyorum. Ailem giiniin yorgunlugunu benimle bindiriyorlar ve beni
seviyorlar.”

Ahmet: “Isine esine bagl olan bir koca. Pazar giinii elinde "Gaze"teyle esiyle birlikte
cocuklarimi kontrol ediyor, Mutlu hissediyorum. Cocuklarim giiniin verdigi yorgunlukla misil migil
uyuyor. Cocuklarini ¢ok seven bir esim var. Daha ne olsun? “

Tablo 5. incelendiginde lisans 6grencilerine ayn1 gorsel i¢in yonlendirilen “Gorsel size ne tiir
bir olay Orgiisii anlatiyor?” sorusuna 5 6grenci “Uyku zaman”, 2 6grenci “Kontrol etme”, 1 grenci
“Uyandirma”, 2 6grenci “Giin sonu” cevaplarini vermistir. Ogrenciler genel olarak benzer temalarda
yanitlar verdiklerini gérmekteyiz.

Ogrencilerin soruya vermis olduklar1 detayli cevaplardan bazilar1 asagida verilmistir:

Canan: “Cocuklarin oyun oynamaktan yoruldugunu ve uyku zamaninin gelmesiyle anne ve
babanin ¢ocuklarin yatirdiklarimi diistiniiyorum.”

Ahmet: “Mutlu ve sevgi dolu bir ¢ekirdek aile resmedilmis, cocuklarinin iyi olup
olmadiklarin1 kontrol etmek i¢in odalarma gidip bakiyorlar. Anne sefkatli elleriyle ¢ocuklarin
lisiimemesi igin iizerlerini Ortiiyor. Baba ise umut dolu gozlerle belki de ileriye doniik hayaller
kurarak onlar1 izliyor.”

Zeynep: “Cocuklaryla ilgilenen gece uyurken onlar kontrol edip yatmaya giden anne baba
goriiyorum.”

Tablo 5. incelendiginde lisans 6grencilerine ayni gorsel igin yonlendirilen “Bu gorseli kendi
sanat anlayisiniza gore tekrar tasarlamak isteseydiniz ne gibi degisiklikler yapardiniz?” sorusuna 3
ogrenci “Farkli renkler”, 3 Ogrenci “Anne ve baba kompozisyonunda degisiklik”, 1 6grenci
“oyuncaga miidahale” cevaplariyla benzer ve farkli cevaplar vermislerdir.

Ogrencilerin soruya vermis olduklari detayli cevaplardan bazilar1 asagida verilmistir:

Zeynep: “Burada tek degistirmek isteyecegim sey babanin uzaktan bakmasi yerine onun da
esine yardim ediyor olmast olurdu.”

Hale: “Yerdeki bebegi, cocuklarin yataklarin i¢ine koyardim ve renkleri daha sicak tonlar
agirlikli kullanirdim.”

Ahmet: “Bu gorseli kendi sanat anlayisima gore tekrar tasarlamak isteseydim. Anne figiiriinii
resimden kaldirirdim. Babay1 ve ¢cocuklari resmederdim. Baba aksam vakitlerinde ¢cocuklarin iyi olup
olmadiklarini kontrol etmek icin ¢ocuklarin uyudugu odaya girer ve her seyin yolunda oldugunu
goriince mutlu olur.”

Tablo 5. incelendiginde 6grencilerin "Gaze" baglaminda sanat eseri ile empati kurma siiregleri
ile ilgili goriisleri, cogunlukla huzur ve sakinlik, daha az bir ¢ogunlukla sevgi ve sefkat, mutluluk ve
giliven gibi pozitif hissettikleri goriilmektedir. Odaklarinda nesneden figiire farkliliklar gdsteren
ogrenciler, yine empati kurup kendilerini nesne veya figiir yerine koymuslar ve olduklari nesne veya
figiir olarak huzur duygusu ¢ogunlukta olmak iizere mutlu ve pozitif duygu durumlarinda olduklarini
belirtmislerdir. Gorselin olay rgiisii baglaminda uyku zaman fikri cogunlukta olmakla birlikte, giin
sonu, kontrol etme gibi ailenin giinlerinin bir pargasi oldugu tahminlerinde bulunmuslardir.
Ogrenciler yeniden tasarlamak durumunda eserde farkli renkler kullanma ve kompozisyon
degisikligi gibi fikirler belirtmislerdir.

Ogrencilerin "Gaze" baglaminda sanat eseri ile empati kurma siiregleri ile ilgili goriislerine
bakildiginda Norman Rockwell’in “Konusma Ozgiirliigii” tablosuna iliskin d6grenciler, ¢cogunlukla
resimden cesaret ve Ozgiivenin yan1 sira haklarin savunuldugu bir ortam gordiikleri tespit edilmistir.
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Ayn1 zamanda resime iliskin pozitif duygular beslediklerini ifade etmislerdir. bir diger resim olan
Norman Rockwell’in “Yoksulluktan Ozgiirliik” adli eserine iliskin 6grencilerin genel sdylemlerinde
ise cogkulu bir sekilde mutluluk hissinde yogunlastiklari, resmi ise pozitif bir gorsel olarak
degerlendirdikleri bulgulanmistir. bir diger resim olan “Ibadet Ozgiirliigii” adh tabloya iliskin
ogrencilerin genel sdylemlerine bakildiginda empati kurduklarinda ¢ogunlukla hiiziin ve pigmanlik
duygularinin 6ne ¢iktig1 bulgulanmistir. Ayni zamanda 6grencilerin resme iliskin negatif duygular
hissettikleri bulgulamustir. “Korkudan Ozgiirliik” isimli esere bakildiginda ise, 6grencilerin empati
baglaminda genel sOylemlerinin, resimden mutlulukla beraber kontrol etme diirtiisiine yonelik
izlenim aldiklarini ve pozitif bir duygu durumunda olduklart gérillmektedir.

Arastirmada edinilen bulgulara bakildiginda 6grenciler tarafindan gorseller ile kurulan
empatiler esliginde az da olsa negatif duygularin yani sira genel olarak pozitif duygular hissedildigi
gorilmiistiir.

Ogrencilerin  "Gaze" yaklasimi  dogrultusunda empati duygularina iliskin
olusturduklari gorsel yorumlamalar: nasildir?

Anasanat atdlye Ogrencilerinin "Gaze" yaklasimi baglaminda empati duygularina yonelik
olusturduklar eserleri ve yorumlamalar1 asagida verilmistir.

—= BE= S

Gorsel 5 Hale’nin calismasi

Hale yeniden yorumlamak i¢in Norman Rockwell’in “The Four Freedom” isimli serisinden
“Korkudan Ozgurlik” isimli eseri se¢mistir. Hale resimde yerde olan oyuncak bebek ile empati
kurmustur ve bunun sonucunda yalnizlik hissettigi i¢in bebegi cocuklarin yatagina yerlestirmistir.

“Korkudan ozgiirliik” resminde, yerde olan oyuncak bez bebek ile empati kurdum. Yeni
yaptigim resimde de yerde olan o bebegi mutlu ve huzurlu olmast igin ¢ocuklarin yatagim tagidim
bu sayede yerde tek de yalniz duran bebegi ¢cocuklarin sicak yatagina, yani baslarina yerlestirdim.
Orijinal resim karanlik ve soguk renklerle resmedilmisti. Ben ise sicak canlt renkler kullanip daha
fazla oyuncak ve esya ekleyerek samimi ortam olusturmak istedim resimde olan anne babayi kendi
resminde ortadan kaldirdim ve ¢ocuklarin rahatsiz edilmeden huzurla uyumaswn saglamak istedim.
diye belirtmigstir.”

Hale sectigi “Korkudan Ozgiirliik” adli eseri yeniden tasarlamistir ve orijinal resimden farkli
olarak, farkli renk kullanimlar ile daha sicak ve renkli ortam olusturmus, farkli kompozisyon
tasarimlari ile esyalar ekleyerek samimi ortam olusturmus ve anne baba figiiriinii resimden kaldirarak
cocuklarin rahatsiz edilmemelerini amaclamistir.. Empati kurdugu oyuncak bebegi yalmzliktan
kurtarmak istemis ve ¢ocuklarin yanina, yataga tasiyarak huzurlu bir ortam olusturmustur.

Uluslararas1 Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi Cilt:8, Say1:20, Aralik 2025, 5.176-206
193



Sanat Egitimi Uygulamalarinda Gorsel Empati: Gaze Yaklasimma Dayah Bir Arastirma

Gorsel 6 Dilay’in calismasi

~ Dilay yeniden yorumlamak i¢in Norman Rockwell’in “The Four Freedom” isimli serisinden
“Ibadet Ozgiirliigii ” isimli eseri se¢mistir. Dilay bu resimdeki figiirlerin hepsiyle empati kurup onlar
farkl irk ve din mensuplari olacak sekilde yeniden tasarlamustir.

“ Bu resimde din dil wrk renk fark etmeksizin insanlarin farkl kiiltiirlerle farkl hayatlarla ¢esit
cesit diisiince inanci felsefe fikirlere ragmen nasil bir olabilecekleri, aydinligi nasil beraber
bulabildiklerini anlatiyor. Her seye ragmen birlik ve beraberlik yol gosterir, 15181 gosterir.”

Dilay yorumladig1 “Ibadet Ozgiirligii” gorseline farkli irklardan figiirler eklemis ve farkli
inaniglarin sembollerini kullanmis ve bdylece birlik, beraberlik mesaji vermek istemistir.

Gorsel 7 Canan’in ¢calismasi

Uluslararas1 Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi Cilt:8, Say1:20, Aralik 2025, 5.176-206
194



Sanat Egitimi Uygulamalarinda Gorsel Empati: Gaze Yaklasimma Dayah Bir Arastirma

Canan yeniden yorumlamak i¢in Norman Rockwell’in “The Four Freedom” isimli serisinden
“Konusma Ozgiirliigii” isimli eseri se¢migtir. Canan bu resimde sag alt kisimda bulunan figiirle
empati kurmus ve figiirleri ¢ikarip kadin figiirlerle degismistir.

“Bu resimde soldaki figiir olarak bulunmaktayim. Inceledigimiz "Konusma Ozgiirliigii”
gorselinde sag altta, merkezdeki figiire bakan adamin hissettiklerinden yola ¢ikarak bu resmi yaptim.
Resimde yine merkezde bir figlirimiz var ve sol tarafta ona hizinle, beklentiyle ve yorgunlukla
bakan figiiriim var. Inceledigimiz resimde olumluluk giizellik ve umut hakimdi ama bu resimde tam
tersi olsun istedim. Ortadaki figiiriin yalvarmasim act ¢ekmesini ve kararsiz olmasint ona bakan
kisinin de bu acuyt hissetmesini ve umutsuz bir halde olmasint istedim.”

Canan gorsel yorumlamasi i¢in tamamen degisiklikler yapmak istemis ve hisleri yansitmaya
agirlik vermistir. Empati kurdugu figiiriin daha negatif duygular hissetmesi gerektigini diisiinmiis ve
figiirlerin duygu durumlarmi bu diisiincesine yonelik tasarlamigtir. figiirlerin sayisini azaltip
cinsiyetlerini degistiren Canan, figiirlerin de birbirleri ile empati kurduklarin belirtmistir.

Gorsel 8 Ugur’un ¢alismasi

Ugur yeniden yorumlamak i¢in Norman Rockwell’in “The Four Freedom” isimli serisinden
“Ibadet Ozgiirliigii” isimli eseri segmistir. Resimdeki figiirlerin ona hissettirdigi duygularla yaratici,
acizlik ve umut kavramlar iizerine bir eser yorumlamas1 yapmustir.

“Insan, varolusun ortasinda bir hiclik duygusuyla diz ¢okmiistiir elleri bosluktur artik
tutundugu her sey, bilgi, giic, ego hepsi parmaklarinmin arasindan kayip gitmistir. Karanlik ¢6kmiis,
gokyiizii cevap vermez olmug dua bile yanki bulmaz bir haldedir. Tam bu sessizlikte tam bu tiikeniste
tanr gelir ve 1s1g1m ondan vaz ge¢meyen gercek arayistaki kullarina yansitir. Ama bir sesle degil,
bir sekille degil, bir 1sikla. Bu 1sik hi¢hir seye benzemeyen bir sicaklikla dokunur insanin yiiziine
sanki... Tanrt insanin gélgesine umutla konusur. Bu an insamin acizligini kabul ettigi ve kendinin bir
hi¢ oldugunu ama aymi anda umudun ve kutsalin ona degdigini anladigr andir. Bu andan itibaren ne
karanlik tamamen kaybolur ne de aci... Ama 1s18in varligi artik inkar edilemezdir. O 151k kiigiiciik
ama parlak tam da gégiin en karanlik yerinde goriiniir. Ve insan ilk kez sessizligin i¢inden geleni
duyar. Kendi kirilganligina ragmen iginde sakli olan sonsuzla temas kurmugtur. Tanri’'nmin varlig,
insamn acizligi ve umudun hakimiyeti gibi biiyiik kavramlar iizerine i¢sel diisiincelerde bulundum.
“Tanrt sessiz midir?”, “Acizlik ve kimsesizlik bir baslangi¢c mi?”, “Umut nasil goriiniir? >, “Isik
sadece parlaklik midir, yoksa karanlik bir his midir? . Dini ve felsefi metinlerden pasajlar (Mevlana,
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Cevdet Said, Rilke, Kierkegaard). Sessizlik ve mutsuzlugun temast miizikler (6rnegin: Bear the
burden alone, wasteland gibi). Dogada yalniz gecirilen zaman (ozellikle giin batimi ve gece). Figiir
calismalart acizligi ifade eden bir beden dili aranir omuzlar diigiik yiiz saskin ama hdld hayatta bir
¢Okiis icinde direnis hali...”

[lahi varlik referans1 ve kompozisyon degisiklikleri ile ibadeti igsellestiren Ugur, hissettikleri
ile bir sorgulama yasamstir. ilahi varlig1 1sikla gelir halde sicak renklerle resmetmis ve umut 15181
izlenimi vermek istemistir. Figilirlerin acizlik gibi negatif duygularla yiiklii ve vazgegmeyen durus
sergiler halde tasarlanmig olduklarin1 gérmekteyiz.

Gorsel 9 Zeynep’in ¢calismasi

Zeynep, yeniden yorumlamak i¢in Norman Rockwell'in “The Four Freedom™ isimli
serisinden “Ibadet Ozgiirliigii” isimli eseri segmistir. Zeynep eserlerin genelinde benzer hislere
kapilmas1 sebebiyle ortak bir ¢ikarim yapmaktan yola ¢ikmaistir.

“Ben burada tek bir resme bakmak istemedim onun yerine 4 resmi genel bir ele alip inceleyip
ona gore bir resim ortaya koymak istedim. Resimlere baktigimda ve figiirler ile empati kurdugumda
genellikle dikkatimi ¢eken sey, siirekli bir i¢sel diisiinme, merak duygusu oluyor. Her figiir bana bu
kavramlart hissettiriyor. Bana gére i¢sel diistinme bir umut arayisidir, bir ¢ikis kapist bulmaya
calismaktir. “Ibadet Ozgiirliigii” tablosundan esinlenerek ve empati iizerine yogunlasarak resmimde
kadn figiiriinii kullanmay: tercih ettim. Bana gore kadinlar ¢cogu erkegin asla diisiinmeyecegi seyleri
derinlemesine diisiiniir ve burada c¢ikis yolu ararlar. Resmimi de diisiinme ve umut arayisi
kavramlarint bagdastirmak, diisiinmenin ashinda bir umut arayisi oldugunu gostermek istedim.
Resmimde diisiinme kavramini kadin figiirii ile verirken umut kavramini 1stkli mum ile vermek
istedim. Bilindik olarak 151k ¢ogu seyin semboliidiir. Ben burada karanlikta parlayan ve her saniye
azalan bitmeyen yaklasan bir mumla Umut kavramini belirtmek istedim.”

) Zeynep’in eseri tamamen degistirip hissettiklerini yansitmak istedigini gérmekteyiz. “Ibadet
Ozgiirliigli” eserinden aldig1 ilhamdan yola ¢ikarak tek figlir ve mum 15181 kullanimiyla kadinlarin
miicadeleci ve mum 1181nin umudu simgelemesi baglaminda bir eser ortaya ¢ikarmistir.
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Gorsel 10 Aynur’un calismasi

Aynur yeniden yorumlamak i¢in Norman Rockwell’n “The Four Freedom” isimli
serisinden “/badet Ozgiirligii” isimli eseri se¢mistir. Figiirlerin bakislarinda bir hedef olmasi
istegiyle yola ¢ikmustir.

“Bu gorselde insanlarin baktiklar: sey neyse onu vermek istedim. Gérselde ¢ok fazla figiir
oldugunu diisiindiigiim icin bazi figiirleri gorsellerden ¢ikardim. Figiirlerin fazla olmasinin resimde
anlatilmak isteneni vermedigini diisiiniiyorum. Gorsel i¢in insanlarin toplu bir sekilde ibadet
ettiklerini ya da aym ¢aresizligi yasadiklarimi, bu durumdan kurtulduklarini ve siikiir ettiklerini
hissettim ve béyle de yansitmak hissettim.”

Aynur, gorsele dini sembol eklemis ve figiirleri azaltmistir. Gordiigii insanlarin inanglart i¢in
ortak bir an ve ortak bir alan1 paylastiklar diisiincesiyle gorsel yorumlamasini olusturmustur.

Gorsel 11 Veli’nin ¢calismasi

Veli yeniden yorumlamak i¢in Norman Rockwell’m “The Four Freedom™ isimli serisinden
“Konusma Ozgiirliigii” isimli eseri se¢mistir. Kendisinin de belirli konularda fikir belirtmeyi
sevdigini ifade etmistir.
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“Konusma ozgiirliigii resmini yeniden tasarladim. Resimde adalet sorunu oldugunu ve bir
direnis ani yasandigim hissettim. Bu hisleri yasadigini diistindiigiim, Komiir madeninde ¢alisan
iscilerin odemelerinin gecikmesinden kaynaklanan sorunu patronlariyla konugan is¢ileri ¢izdim.”

Veli ¢aligmasinda empati sonucu hissettigi duygulardan yola ¢ikarak eserin olay orgiisiinii
belirlemis ve mekan degisikligi yapmustir.

Gorsel 12 Tolunay’in calismasi

Tolunay, yeniden yorumlamak i¢in Norman Rockwell’n “The Four Freedom” isimli
serisinden “Konusma Ozgiirliigii” isimli eseri segmistir.

“Bu gorseli bize yorumlamamiz i¢in verilen 4 gérselden birinci gérsel olan ve adi “Konugma
Ozgiirliigii” olan gorselden etkilenerek ¢izdim. Ben bu gorseli ¢izerken adinin konusma 6zgiirligii
oldugunu bilmeden sadece gorselin benim zihin diinyamda nasil bir anlama kavustugunu, figiiriin
neler hissettigini gostermek icin ¢izdim. Orijinal gorselde ayakta duran bir figiir ve ona hayretle
bakan baska figiirler gormekteyiz. Yorumladigim gibi ayakta duran figiir sisteme kars: bir itiraz, bir
serzenig veya bir bas kaldiri halindedir. Soyledikleri onemli bir sey olacak ki diger insanlar
saskinlikla “Bunu nasil dersin?” dercesine bakiyorlar. Bana gére goriinen o ki, oturan insanlar
sistemin akisina boyun egmis kisilerdir. Aralarinda bir kisinin kalkip kendisi ve oturan insanlarin
hakkini savunmasi merakli bakislara sebebiyet vermistir. Cizdigim bu gorsele gelecek olursak, kolu
goziiken ve tokmagi vurarak susturmaya ¢alisan bir hakim gériiyoruz. Karsisinda ise sanik veya
tanik kisilerin ifadesini verdigi yeri goriiyoruz. Orijinal gorselde ayakta duran figiirii mahkemede
huzurunda hakimin karsisinda resettim. Bu figiir konusarak derdini ifade etmeye ¢alismaktadir.
Gorselde mahkeme salonlarinda hi¢ gérmedigimiz bir tablo var, bu tablonun ¢ergevesini kirmizi ve
i¢ kisminda sari renklerle boyayarak izleyicinin dikkatini oraya vermesini saglamaya ¢aligtim.
Orijinal gorsel, hepimizin hemen hemen bildigi *“U¢ maymunu oynamak” deyimini aklima getirdi.
Bu ii¢ maymun tablosunu resmetmem ile sistemin insanlarin nasil olmasi gerektigini veya sistem
nasil bir insan tipi istedigi sorusuna gorselle cevap verdim. Bir baska dikkat ¢ekmek istedigim yer
ise hdkimin masasinda yer alan sorusturma dosyasidir. Bu dosyasimin iizerinde Ingilizce “be quiet”,
yani “sessiz ol” anlami tasimaktadir. Bu dosya iizerindeki yazi ile de sistemin tiim giiciiniin
kendisinde oldugunu, kisilerin hakli olsa da nihai karari sistemin verecegini vurguladim. Yani
kisilerin hakliyken haksiz da ¢ikabilecegi ifade etmek istedim.”

Tolunay gorsel yorumlamasinda empati kurdugu figiiriin neler hissettigine yogunlasmis ve
karsilastigi durumu ifade edecek semboller ile anlatmak istediklerini betimlemistir.

Uluslararas1 Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi Cilt:8, Say1:20, Aralik 2025, 5.176-206
198



Sanat Egitimi Uygulamalarinda Gorsel Empati: Gaze Yaklasimma Dayah Bir Arastirma

Gorsel 13 Ahmet’in ¢calismasi

Ahmet yeniden yorumlamak i¢in Norman Rockwell’in “The Four Freedom” isimli serisinden
“Korkudan Ozgiirliik” isimli eseri se¢mistir. Aile konusuna 6zel bir odagi olan Ali’nin, empati
kurmakta zorlanmadig bir eserde “Ben olsam...” fikri ile yola ¢iktig1 goriilebilmektedir.

“Anne figiiriinii resimden kaldirdim, babay: ve ¢ocuklarini resmettim. Babanin yerinde olsam
annenin yerine ben gider, annenin dinlenmesini saglardim. Baba aksam vakitlerinde ¢ocuklarin iyi
olup olmadiklarimi kontrol etmek i¢in ¢ocuklarimin uyudugu odaya gider. Her seyin yolunda
oldugunu goriince mutlu olur.”

Ahmet gorsel yorumlamasinda mekan degisikliklerine ek olarak anne figiiriinii resimden
cikarmis ve hem anne ile empati kurup dinlenmesi gerektigini hem de baba ile empati kurup gorevini
yerine getirdigi i¢in mutlu oldugunu belirtmistir.

Ogrencilerin "Gaze" baglaminda sanat eseri yorumlama siirecleri ile ilgili calismalari
incelendiginde 1. Gorsel olan “Konusma Ozgiirliigii” tablosunun 3 Ogrenci tarafindan
yorumlandigin1 gérmekteyiz. Yapilan tasarimlarin hepsinde mekan degisikligi yapilmis ve bu
yapilan degisikliklerde gorsellerine anlatmak istedikleri mesajlari igeren yorumlar katmiglardir. Bu
3 ogrenci figiirleri negatif duygulari daha goze carpici sekilde tasarlamis, birbirinden farkh
mekanlara yerlestirmislerdir. Eseri secen 3 O6grenciden biri olan Canan, tamamen degisiklikler
yaparak hisleri yansitmaya agirlik vermis figiirii daha negatif duygular yansitacak sekilde resmetmis
ve kadn figiirlerle degistirerek farkli mekan tasarimi yapmustir. Yine 3 6grenciden olan biri olan
Veli, caligmasinda hissettigi duygulardan yola ¢ikarak eserin olay orgiisiinii belirlemis ve mekan
degisikligi yapmistir. Eseri secen son dgrenci Tolunay ise, figiiriin neler hissettigine yogunlagmis ve
karsilastigi duruma dair mesajlar vermek i¢cin mekana ¢esitli semboller yerlestirmis ve anlatilmak
istenenleri betimlemistir. 2. Gérsel olan “Yoksulluktan Ozgiirliik” tablosu higbir dgrenci tarafindan
secilmemistir. 3. Gorsel olan “Ibadet Ozgiirliigii” tablosu ise 4 &grenci tarafindan secilmistir.
Yapilan tasarimlarda mekan degisikligi ve olan mekanlara ekleme-¢ikarma yapildigini gérmekteyiz.
Tasarimlarin ortak noktasi olarak gesitli semboller kullanimi oldugunu séyleyebiliriz. 4 6grenciden
biri olan Dilay’in yorumunda farkli irklardan figiirler ve farkli inanglarin sembolleri ile birlik,
beraberlik mesaji1 vermek istedigi goriilmektedir. Yine 4 6grenciden biri olan Ugur, Ibadet kavramini
icsellestirmis, ilahi varlik referansi ve kompozisyon degisiklikleri yapmis, eserin temsil gliciinii
semboller ile arttirmistir. Hissettikleri ile bir sorgulama yasamasi sonucu figtirler acizlik gibi negatif
duygularla yiiklii ve umutlu bir sekilde resmetmistir. Ogrencilerden digeri Zeynep, eserini oldugu
gibi degistirip hissettiklerini tek figilir ve sembollerle yansitmanin daha uygun oldugu diisiincesiyle

Uluslararas1 Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi Cilt:8, Say1:20, Aralik 2025, 5.176-206
199



Sanat Egitimi Uygulamalarinda Gorsel Empati: Gaze Yaklasimma Dayah Bir Arastirma

tasarlamistir. Eseri secen son dgrenci Aynur, dini sembol kullanarak figiirleri azaltmigtir. Figiirlerin
ortak bir an ve ortak bir alan1 paylastiklar1 diisiincesiyle gorsel yorumlamasini olusturmustur. 4. ve
son gorselimiz olan “Korkudan Ozgiirliik” tablosunu 2 6grenci secmistir. Ogrencilerden biri olan
Hale, daha sicak tonlar ve gesitli renkler kullanmais, farkli kompozisyon tasarimlari ile samimi ortam
olusturmus ve anne baba figiiriinii resminden kaldirmigtir. Hissettiklerinden yola ¢ikarak huzurlu bir
ortam olusturmay1 amaglamistir. Diger 6grenci Ahmet ise, mekan degisikliklerine ek olarak anne
figlirlinli resimden ¢ikarma ihtiyact hissetmistir. Empati kurmayi ileri tagiyarak resimde kendisini
goriir gibi mutlu oldugu sekilde tasarim yaptig1 anlasilmaktadir. Ogrencilerin galismalarinda, 4
dgrenciyle cogunlugun “Ibadet Ozgiirliigii” tablosunu sectigi goriilmektedir. Ardindan 3 6grenciyle
“Konusma Ozgiirliigii” tablosu gelmektedir. “Korkudan Ozgiirliik” tablosu 2 kisi tarafindan
secilmis ve “Yoksulluktan Ozgiirliik” tablosunu hichir 6grenci segmemistir.

Ogrencilerin "Gaze" baglaminda sanat eseri yorumlama siirecleri ile ilgili ¢aligmalari
incelendiginde 6grencilerin eserler ile empati kurmalariyla hissettiklerinden yola ¢ikarak yaptiklari
degisiklikler, renk, mekan, figiir ve olay orgiisii ¢evresinde ilerlemistir. Ogrencilerin gorseller ile
empati kurabildikleri ve sonucunda hissettikleri duygular1 6zgiin eserlerine aktarabildikleri ve
calismalarini basar ile tamamladiklar1 goriilmiistiir.

TARTISMA

Sanat Egitimi Uygulamalarinda Gorsel ile Empati: "Gaze" Yaklasimina Dayali Bir Arastirma
bashg baglaminda arastirmada 9 6grenci ile ¢alisma yapilmistir. Ogrencilere Norman Rockwell’in
The Four Freedom adli eserleri gosterilerek "Gaze" yaklasimi dogrultusunda olusturulan sorulari
cevaplandirmalar1 istenmistir. Daha sonra 6grencilerden eserlerden biri segmeleri ve o eserlerden
bir figiir ya da nesne ile empati kurarak eseri yeniden tasarlamalart istenmistir. Arastirmanin ilk alt
amaci olan, 6grencilerin "Gaze" baglaminda sanat eseri ile empati kurma siirecleri ile ilgili gorisleri
incelenmistir. Ogrencilerin Norman Rockwell’in “Konusma Ozgiirliigii” tablosuna iliskin, cesaret,
Ozgliven gibi pozitif duygularin hakim oldugu, bir hak savunma ortami olarak algilanmustir.
“Yoksulluktan Ozgiirliik” adl1 eserine iliskin ise mutluluk hissinde yogunlastiklari, pozitif bir gorsel
olarak degerlendirdikleri bulgulanmistir. “/badet Ozgiirligii” tablosu igin de gogunlukla hiiziin ve
pismanlik duygularimin 6ne ¢iktigi ve negatif hisler barindirdigi bulgulanmistic. “Korkudan
Ozgiirliik” isimli eser i¢in ise mutluluk ile pozitif bir izlenim aldiklari goriilmektedir. Arastirmada
edinilen bulgulara bakildiginda 6grenciler tarafindan gorseller ile kurulan empatiler esliginde az da
olsa negatif duygularin yam sira genel olarak pozitif duygular hissedildigi goriilmiistiir. Ogrencilerin
gorseller ile empati kurabildikleri ve genellikle olumlu duygular besledigi goriilmiistiir. Benzer
arastirmalardan Tagkesen (2021) Sanat egitimi ve "Gaze" adli ¢aligmasinda, 6grencilerin imajlar ile
empati kurduklarini ve gdzle goriilenin 6tesinde bir¢ok diisiinceyi ortaya koyduklarinin goriildiigiinii
ifade etmistir. 6grencilerin Caligmada, "Gaze" baglaminda sanat eseri ile empati kurma siiregleri ile
ilgili gorisler, genel itibariyle huzur ve sakinlik, az bir cogunluk ie sevgi ve sefkat, mutluluk ve
giiven gibi pozitif duygular hissettikleri goriilmiistiir. Ogrenciler yeniden tasarlamak igin eserde
farkli renkler kullanma ve kompozisyon degisikligi gibi fikirler belirtmeleri, Bagyurt ve Taskesen
(2023)’in galismalarinda &grencilerin genel olarak mekana iliskin kompozisyonda gordiikleri ile
ilgili sdylemlerde bulunduklarini ve sdylemlerin birbiri ile benzer oldugunu belirtmeleri ile sonuglar
arasinda benzerlik goriilmiistiir. Caligmada Ogrenciler eseri yeniden tasarlama, mekan ve
kompozisyon degisikligi, cesitli duygular veya nesne ekleme gibi goriisler belirtmis olduklar
gbzlemlenmesi ve eserlerin anlatmak istedigi bir seyler oldugunu diistiniip kendi anladiklari sekilde
hislerini eserlerine yansitmalari ile Sahin ve Taskesen (2023)’in ¢caligmalarinda 6grencilerin, yorum
yaptiklari sanatcilarin eserlerinin sosyal mesaj igerdigini ifade ettikleri sonuglar1 ortiismektedir. Bu
calismalarin da mevcut ¢alisma gibi 6grencilerin empati ve sOylemlerine dayandigini ve benzer
sonuglar igerdigini gostermektedir.

Arastirmanin ikinci alt amaci olan 6grencilerin "Gaze" baglaminda sanat eseri yorumlama
stiregleri ile ilgili calismalar1 incelendiginde “Konusma Ozgiirliigii” tablosunun yorumlamalari igin
hepsinde mekan degisikligi yapilmis, mesajlar igeren tasarimlar yapmuslardir. “Yoksulluktan
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Ozgiirliik” tablosu hicbir 6grenci tarafindan segilmemistir. “Ibadet Ozgiirliigii” tablosu igin yapilan
tasarimlarda mekan degisikligi ve yogun sembol kullanimi goriilmektedir. “Korkudan Ozgiirliik”
tablosu i¢in ortamin samimiyet ve huzurunu arttirmak i¢in mekan ve figiir degisiklikleri yapildigi
gozlemlenmistir. Ogrencilerin sanat eseri yorumlama siireglerinde empati kurmalariyla,
hissettiklerinden yola ¢ikarak yaptiklar1 degisiklikler, renk, mekan, figiir ve olay orgiisii etrafinda
sekillenmistir. Sonu¢ olarak o6grencilerin, Norman Rockwell’in eserlerini igsellestirerek
yorumladiklari, ayn1 duygularla da resimlerle empati kurarak ¢aligmalar1 basariyla tamamladiklart
gorlilmistiir. Bu siiregte Ogrencilerin, eserlerini sahip olduklar1 sanatsal beceri Olgiileri
dogrultusunda olusturma ¢abalarinda oldugu goriilmistiir. Bu g¢ergevede, Dobbs (1971)’in “The
Problem of Communication In Art Education: The need for a theory of description” ¢aligmasinda
Sanat egitiminde iletisimin calisma basaris1 {izerinde birincil ihtiya¢ oldugunu belirtmistir. Iletisim
stirecinde Ogrencilerin empati kurdugu oOgelerin farklilik gosterme durumu, arastirmanin alt
amaglarindan olan empati kurma siirecleri ¢ergevesinde gesitlilik géstermesi acisindan elde edilen
bulgularin da ¢esitlenmesini saglamistir. Sanat araciligi ile empati kurmak sonucunda elde edilen
bulgular, tipki bu arastirmada oldugu gibi 6grencilerin kisiliklerine gore farklilik gostermistir ve
yine kisilikleri ile yorumlanmistir. Grosz ve digerlerinin (2022), “Personality change through arts
education: A review and call for further research” isimli arastirmasinda sanat egitimi ile kisiliklerin
etkilerinin fark olusturabilecegini, empati yeteneginin saygi ve anlayis gelistirilebilecegini ortaya
koymasi ile arastirmanin amaci ile Ortiismektedir. Arastirmada elde edilen sonuglar 6grencilerin
bakislarindaki elestirel ve duygusal farkliliklarin yansimasi ve bakma pratiklerini gelistirmeleri
acisindan Tanir (2019)’1n, “Yurtdisinda Farkl Kiiltiir Gérmeyi Deneyimlemis Ogrencilere Yonelik
Bir Uygulama Ornegi: Géorsel Kiiltiir” adl makalesi ile értiismektedir. Ogrencilerin bakis agilariin
sanat egitimi kapsaminda gorsel iiretme yoluyla farkli kiiltiirlerin getirileri ile bakiglarin
etkilenmesinin farkliliklar ve benzerlikler gostermesi bakimindan Coutts ve Eca (2020)’nin
“Learning Through Art: International Perspectives” adli makalesinde edindigi sonuglarla
ortiismektedir. "Gaze" ile empati yapabilme diisiincesi ile yola ¢ikilan bu aragtirmada &grenciler,
bakiglarinin yonlendirilmesi ile sanat eserlerinin anlamlarinin derinlerine inmis, empati kurmalar ile
de hissettikleri duygular1 yansitmak igin kendi tasarimlarini olusturarak kendilerini ifade etmistir.
Ogrencilerin 6zgiin eser iiretme siirecinde kurgu, planlama gibi asamalarin keyifli oldugu kadar
zorlayici olmasi ile diistinsel boyutu iizerine faydali etkileri oldugu Bagyurt ve Tagkesen (2023)’in
calismasinda oldugu gibi ortaya koyulmustur. Bu &6zgilin eser iiretme siirecinde sorgulamalar
sonucunda kararsizliklarin anlam kazanmaya evrildigi goriilmiistir. Aym sekilde 6grencilerin
bakislarinin anlam kazanmasi ve 6zgiin eserler iiretmeleri kapsaminda Gencer, Taskesen (2022),
“Sanat Egitimi Alan Ogrencilerin Atolye Derslerine Iliskin Siireclerinin Incelenmesi ("Gaze" ile
ilgili bir ornek ¢aliyma)” adli makalesi ile ortiismektedir. Arastirma, Bagyurt ve Tagkesen (2022)’in
sanatsal yaratim siirecleri ile ilgili calismasinda oldugu gibi Ogrenciler tarafindan tasarlanan
kompozisyonda karar kildiklari konu lizerine ¢esitli duygular hissetmis, onlarin kendilerince ¢arpici
olaylar igin bir etki olusturmak ve hislerini yansitmak amaci ile eserler ortaya koymustur. Sahin ve
Taskesen (2024) ogrencilerin yeniden yorumlama siireglerinde benzerliklerin yani sira, resim
alaninda yeniden yorumlamanin siklikla basvurulan bir yontem oldugunu ifade etmislerdir. Sanat
eseri olugturan Ogrencilerin sahip oldugu becerileri, hisleri gibi faktorlerin eser olusturma
siireglerinde onemli rol sahibi olmast ile Bas ve Kaptan (2019)’1n arastirmasi “Resim Is Ogretmenligi
Osrencilerinin Sanatsal Yaratim Siiregleri” ile benzer sonuglar elde edilmistir.

SONUC VE ONERILER

Sonug olarak Sanat Egitimi Uygulamalarinda Gorsel ile Empati: "Gaze" Yaklagimina Dayali
Bir Arastirma baglig1 yapilan ¢alismada 6grenciler Norman Rockwell’in “The Four Freedom” adl
eserleri "Gaze" yaklagimi dogrultusunda olusturulan sorulari cevaplandimiglardir. Ikinci adimda
Ogrenciler eserlerden birini segerek o eserlerden bir figiir ya da nesne ile empati kurarak eseri
yeniden tasarlamiglardir. Ogrencilerin "Gaze" baglaminda sanat eseri ile empati kurma suregleri ile
ilgili goriisleri incelenmis ve Ogrencilerin Norman Rockwell’in gérselleri i¢in genellikle olumlu
duygular besledigi goriilmiistiir. Ogrencilerin "Gaze" baglaminda sanat eseri yorumlama
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stireclerinde ise empati kurarak hissettiklerinden yola ¢ikmalar ile yaptiklart degisiklikler, renk,
mekan, figiir ve olay orgiisii etrafinda sekillenmistir. Ogrencilerin sonug olarak, Norman Rockwell’in
eserlerini empati kurma sonucu icsellestirerek yorumlamalari ve yorumlamalarini eserlere
yansitabilmeleri ile, c¢aligmalari basariyla tamamladiklar goriilmiistiir. Yapilan bu arastirma
giiniimiizde eksikligini hissettigimiz deger olan empati kavraminda egitimin etkisini ortaya
koymustur. Sanat egitimi ile ise empatinin somut bir halde yansitilabildigi goriilmiistiir. Boylece
eksikligini hissettigimiz degerlerin Egitim ve Egitimciler tarafindan kuvvetlendirilebilecegi
gorilmiistiir.
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EXTENDED ABSTRACT
Purpose

This study aims to enable undergraduate students in art education to empathize with artworks
within the context of the "Gaze" approach. In this regard, the following sub-objectives were
addressed:

What are the students’ views on the process of empathizing with artworks within the context
of the "Gaze" approach?

What are the characteristics of the students’ visual interpretations created in line with their
feelings of empathy through the "Gaze" approach?

Method

This research is an art-based qualitative study that aims to help undergraduate students
studying art education at a faculty of education establish empathy with artworks through the "Gaze"
approach. Art-based qualitative research is grounded in personal interpretation, focusing on
experiences, intuition, and emotions, and relies on visual and tangible data. This method is
particularly productive in the social sciences and can be applied across disciplines such as education,
sociology, and psychology. It utilizes tools such as stage performances and paintings to explore
human experiences. Art-based qualitative research connects different disciplines and offers a creative
form of inquiry (Cahnmann-Taylor & Siegesmund, 2008; McNiff, 1998).

The research was designed using the art-based and practice-oriented "Gaze" approach. The
concept of "Gaze" is not merely about focusing or looking at something; rather, it involves perceiving
and emotionally connecting with what is seen. These emotions can be evoked by a visual object or a
person, influencing the understanding of intent and meaning. "Gaze" functions as a fundamental
cognitive mechanism that can direct individuals’ attention toward a specific purpose (Hood, Willen
& Driver, 1998). In this study, students were expected to establish empathy through their "Gaze"
toward a visual artwork and to create new artistic interpretations based on that empathetic
engagement.

Findings

The findings of the study indicate that students were able to develop empathetic connections
with artworks through the "Gaze" approach. They demonstrated an increased awareness of the
emotional and psychological dimensions of the images they observed. During the process, students
reflected not only on the visual aspects of the artworks but also on the intentions, emotions, and

Uluslararasi Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi Cilt:8, Say1:20, Aralik 2025, 5.176-206
204


https://en.wikipedia.org/wiki/Freedom_from_Fear_(painting

Sanat Egitimi Uygulamalarinda Gorsel Empati: Gaze Yaklasimma Dayah Bir Arastirma

possible experiences of the subjects depicted. Moreover, the participants’ visual interpretations
revealed a deepened understanding of both self and others, showing that empathy can be effectively
fostered through visual engagement and reflective art practices. The use of the "Gaze" approach
encouraged students to question their own perspectives and to establish more profound connections
between the viewer and the viewed.

Discussion

In the study titled Empathy Through the Visual in Art Education Practices: A Research
Based on the “Gaze” Approach, research was conducted with nine students. The students were
shown Norman Rockwell’s The Four Freedoms and were asked to answer questions prepared in line
with the “Gaze” approach. Afterwards, they were asked to select one of the artworks and redesign it
by establishing empathy with one of the figures or objects in the selected piece. The first sub-purpose
of the study was to examine students’ views regarding their processes of establishing empathy with
artworks within the context of the “Gaze” approach. Concerning Rockwell’s Freedom of Speech,
students predominantly perceived courage, self-confidence, and other positive emotions, and
interpreted the scene as an environment for defending rights. Regarding Freedom from Want, they
focused on feelings of happiness and evaluated the work as a positive visual. For Freedom of
Worship, mainly sadness and remorse were reported, indicating the presence of negative emotions.
As for Freedom from Fear, students experienced happiness and a positive emotional impression.
Overall, the findings show that while a small number of negative emotions were noted, students
predominantly experienced positive feelings as a result of the empathy they established through the
visuals. Students were able to empathize with the images and generally expressed positive emotions.
Similarly, Taskesen (2021), in his study Art Education and Gaze, stated that students empathized
with images and generated numerous ideas beyond what was visibly present. In the present study,
students’ views on empathy with artworks within the context of the "Gaze" approach revealed that
they predominantly experienced positive emotions such as peace, calmness, and to a lesser extent
love, compassion, happiness, and trust. Students’ suggestions for redesigning the artworks—such as
using different colors or altering the composition—mirror the findings of Basyurt and Taskesen
(2023), which indicated that students generally commented on the spatial composition they observed,
and that these comments were similar to one another. Additionally, the fact that students presented
ideas such as redesigning the artwork, altering space and composition, or adding various emotions
or objects, and that they reflected their own interpretations and feelings onto their redesigned works,
corresponds with the findings of Sahin and Taskesen (2023), who stated that students expressed the
presence of social messages in the artworks they interpreted. These studies, like the present study,
demonstrate that students’ empathy and discourse-based outputs reveal similar results. Regarding the
second sub-purpose of the study—students’ processes of interpreting artworks within the “Gaze”
framework—it was found that all students who interpreted Freedom of Speech made spatial changes
and created designs containing messages. Freedom from Want was not selected by any student.
Designs made for Freedom of Worship showed spatial changes and a heavy use of symbols. For
Freedom from Fear, spatial and figural changes were made to enhance the warmth and sense of
tranquility of the environment. The changes made by students while interpreting artworks were
shaped around color, space, figures, and narrative elements, grounded in their empathetic
engagement and emotional responses. As a result, it was observed that students internalized and
interpreted Norman Rockwell’s artworks, successfully completing the tasks by empathizing with the
emotions conveyed in the paintings. Throughout this process, students appeared to work within the
limits of their artistic skills while striving to produce their own artworks. In this context, Dobbs
(1971), in The Problem of Communication in Art Education: The Need for a Theory of Description,
emphasized that communication is the primary need for successful work in art education. Differences
in objects with which students empathized within the communication process resulted in varied
findings regarding empathy-building processes, which is one of the study's sub-purposes. The
findings suggest that empathy through art differs according to students’ personalities and is
interpreted through the lens of their individual traits. This aligns with Grosz et al. (2022), whose
study Personality Change through Arts Education: A Review and Call for Further Research revealed
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that arts education can influence personality, enhance empathy, and foster respect and understanding.
The results further align with Tanir's (2019) article An Application Example for Students with
Experience of Seeing Different Cultures Abroad: Visual Culture, which highlights that students’
evolving perspectives reflect the development of critical and emotional perception. Moreover, these
findings show similarities with Coutts and Ega’s (2020) Learning Through Art: International
Perspectives, which suggests that perspectives formed through artistic production are influenced by
different cultural contexts. In this study, which set out with the idea of establishing empathy through
“Gaze,” students explored the deeper meanings of artworks through guided looking and expressed
their emotions by creating their own designs. The processes of planning and constructing original
works were simultaneously challenging and enjoyable, yielding significant cognitive benefits—
paralleling the findings of Basyurt and Taskesen (2023). Ambiguities encountered during the design
process gradually gained meaning through inquiry. Similarly, the findings correspond with Gencer
and Tagskesen’s (2022) article An Examination of the Processes of Students Receiving Art Education
in Studio Courses (An Example Study Related to “Gaze”), which highlights how students’
perspectives gained significance through the production of original artworks. As in Basyurt and
Taskesen’s (2022) study on artistic creation processes, students in the present study developed
artworks reflecting their emotions and perspectives on striking themes based on their chosen
compositions. Additionally, Sahin and Taskesen (2024) emphasized that reinterpretation in painting
is a frequently used method, and that similarities and differences are natural outcomes of such
processes. Factors such as students’ abilities and emotional states play significant roles in their
creative processes, paralleling Bas and Kaptan’s (2019) study The Artistic Creation Processes of Art
Education Students.

Conclusion and Recommendations

In conclusion, within the study titled Empathy Through the Visual in Art Education
Practices: A Research Based on the “Gaze” Approach, students answered questions designed
according to the “Gaze” approach while examining Norman Rockwell’s The Four Freedoms series.
In the second stage, students selected one of the artworks and reinterpreted it by empathizing with a
chosen figure or object within the piece. The students’ views regarding their empathy-building
processes with the artwork in the context of the “Gaze” approach were analyzed, and it was observed
that they generally experienced positive emotions toward Rockwell’s visuals. In their art
interpretation processes, the changes they made—qguided by the feelings formed through empathy—
were shaped around elements such as color, space, figure, and narrative. As a result, the students
successfully completed the study by internalizing and reinterpreting Norman Rockwell’s works
through empathy, and by reflecting their interpretations within the artworks they produced. This
research demonstrates the impact of education on the concept of empathy, a value increasingly
lacking in today’s world. Through art education, empathy becomes something that can be expressed
in a tangible form. Thus, it is evident that the values we feel are fading can be strengthened through
Education and Educators.
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Analysis of Music Literacy Levels of Preschool Teachers?
Abstract

This study examines the music literacy levels of preschool teachers. In line with this purpose, it is
considered that assessing the music literacy levels of preschool teachers concerning diverse factors is crucial
for enhancing the quality of the instruction provided. The study was conducted based on a descriptive cross-
sectional design, one of the quantitative research models. A total of 149 preschool teachers, who work in the
urban and rural areas of Agr, Ardahan, Igdir, and Kars provinces, constituted the study group of the
research. The instruments used for data collection were the “Music Literacy Scale to Preschool and
Elementary School Education Department” and a personal information form. The results showed that the
music literacy of preschool teachers was at a moderate level. Demographically, the variables of gender,
employment province, age, and the number of semesters that included music education in the undergraduate
program did not make a statistically significant difference, but significant differences were found in taking
extracurricular music education beyond the undergraduate program, adequacy of music education received in
the undergraduate program, receiving a music certificate during or after the undergraduate program, and
seniority.

Keywords: Music education, music literacy, preschool education, teacher.

Okul Oncesi Ogretmenlerinin Miizik Okuryazarhk Diizeylerinin Incelenmesi
Ozet

Bu c¢aligmada okul oncesi Ogretmenlerinin miizik okuryazarlik diizeylerinin incelenmesi
amaglanmistir. Bu amag dogrultusunda okul dncesi dgretmenlerinin miizik okuryazarlik diizeylerinin gesitli
degiskenlere gore hangi seviyede oldugunun belirlenmesinin verilen egitimin niteligi agisindan énem tasidigi
diisiiniilmektedir. Arastirma nicel arastirma desenlerinden betimsel kesitsel tasarim modeli esas alinarak
yuriitilmiistiir. Calisma grubunu Agri, Ardahan, Igdir ve Kars il merkez ve merkez koylerinde gorev
yapmakta olan 149 okul oncesi 6gretmeni olusturmaktadir. Arastirmanin veri toplama araci olarak “Okul
Oncesi ve Smif Egitimi Ana Bilim Dallarina Yoénelik Miizik Okuryazarligi Olgegi” ve kisisel bilgi formu
kullanilmistir. Aragtirma sonucunda okul dncesi gretmenlerinin miizik okuryazarlk diizeyinin orta diizeyde
oldugu tespit edilmistir. Demografik dzelliklere gore istatiksel agidan okul dncesi 6gretmenlerinin cinsiyet,
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calisilan il, yas, lisans egitiminde alinan miizik egitimi donem sayisi degiskenlerinin anlamli bir fark
olusturmadig, lisans harici miizik egitimi alma durumu, lisans doneminde verilen miizik egitiminin yeterligi,
lisans siireci veya sonrast miizik sertifikast alma durumu, kidem degiskenlerine gore ise aralarinda anlaml
bir fark oldugu sonuglarina ulagilmastir.

Anahtar Kelimeler: Mizik egitimi, miizik okuryazarligi, okul dncesi egitim, 6gretmen.

INTRODUCTION

Music is a sensory domain that integrates sounds in harmony and enriches our inner world
through melodic and rhythmic expressions. Music, at the same time, possesses a systematic and
organized structure shaped by various rules. Understanding and interpreting music require a certain
level of musical culture with conscious engagement, and its performance further demands
sufficient domain-specific knowledge. In other words, the notes regarded as the alphabet of music,
the signs, symbols, and marks that represent sounds, constitute the core components of music
literacy. Within this framework, music is performed through these unique tools. Achieving this
requires learning numerous concepts, such as the staves, notes, clefs, and accidentals, and being
able to transfer this knowledge into practice through specific musical skills. Individuals who can
comprehend, apply, and perform these concepts may be defined as musically literate. Being
considered musically literate requires understanding musical concepts and terminology and
possessing the ability to apply them effectively.

In Tilrkiye, music education is provided by both public institutions and private arts centers.
Compulsory music education begins at the primary level and extends through the university stage.
Through a progressively structured curriculum that advances from primary to more advanced
levels, the aim is to develop students’ music literacy within both national and global contexts.

The music literacy levels of preschool teachers, which form the basis of this study, are
shaped by the knowledge acquired during their compulsory education, the experiences gained
through extracurricular musical activities, and, most importantly, the instruction received within
their undergraduate professional training. Preschool teachers are expected to apply the musical
knowledge acquired during their undergraduate program in their professional career, in alignment
with the objectives and learning outcomes specified by the Ministry of National Education for the
music curriculum.

According to the undergraduate curriculum for preschool teacher education established by
the Council of Higher Education, the course titled “Music Education” is scheduled in the fifth
semester for one hour of theory and two hours of practice per week, totaling three hours. In the
sixth semester, it is arranged for two hours of theory and two hours of practice per week, totaling
four hours. Course titles (e.g., Music Education in Early Childhood) and weekly hours may vary
depending on the instructional plans of universities.

This course aims to equip students with fundamental knowledge and skills specific to early
childhood music education through various musical activities. The course covers topics such as the
role of music in education, the musical development of children aged 0-8, an introduction to
musical genres and instruments, basic solfege training, healthy voice use and vocal techniques, and
the analysis and instructional methods of children’s songs. In addition to these subjects, the course
also addresses how to create appropriate environments and materials for music education in early
childhood settings, as well as different pedagogical approaches to music education (The Council of
Higher Education [CoHE], n.d.).

Although preschool education in Turkiye is not a compulsory stage of formal education, the
number of enrolled children has increased noticeably in recent years. “While the number of
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preschools was around ten thousand in 2010, it approached eighteen thousand by 2025 (Ministry
of National Education [MoNE], 2020; MoNE, 2025). These figures can be considered significant
developments in national education policies regarding early childhood education.

The preschool period is an educational stage in which children acquire essential life skills
and are prepared for primary school. In addition to knowledge and abilities that children will use in
their daily lives, this stage includes courses related to the arts, such as music, dance, drama, and
visual arts. These subjects not only support children’s academic development but also assist them
cultivate a positive attitude toward the arts and explore their interests and talents (Sen, 2016).

While children’s physical development progresses naturally by itself, their musical
development emerges through intentional and systematic instruction that aligns with their
individual capacities. The rapid and long-lasting nature of learning at an early age ensures that
music education provided during the preschool years plays a significant role in fostering accurate,
high-quality, and aesthetically grounded listening, singing, and playing skills in later stages of life
(Ogul, 2009). Moreover, many early childhood education specialists agree that music education
supports children’s conceptual development, enhances language skills, strengthens both gross and
fine motor abilities, promotes social interaction, and contributes to cooperation in group-based
activities (Sams, 1989). The teacher’s role is therefore crucial in ensuring that music education and
musical activities in the preschool period are carried out effectively and efficiently (Sen, 2016). To
implement the curriculum in line with the intended goals and learning outcomes, preschool
teachers must possess adequate knowledge and competencies in early childhood music education.

According to Asict (2009), literacy refers to an individual’s ability to engage in reading and
writing processes that enable them to assign meaning to objects and events in their environment.
The concept of literacy is broad, and each discipline possesses its own specialized language. Fields
such as arts literacy, media literacy, and statistical literacy, for example, have specialized
terminology that requires a particular level of knowledge, experience, and practice. Based on this
perspective, “literacy refers to psychological constructs comprising both factual knowledge and
ability components, which are developed culturally within a given social context” (Csikos &
Dohany, 2016, p.3).

Music literacy refers to the body of knowledge and skills sufficiently acquired, which enable
individuals to apply field-specific knowledge, depending on the type of music education (Afacan &
Sentiirk, 2016). In this regard, musically literate individuals can be defined as those who can
recognize common musical concepts and employ them effectively in practical contexts (Levinson,
1990). Being musically literate requires proficiency to read and comprehend musical texts and put
them into performance. “Music literacy arises from an efficient integration of decoding and motor
response; therefore, reading and interpreting musical symbols involve a multilayered set of
operations” (Gudmundsdottir, 2010, p.332). Considering creative processes such as role modeling,
demonstrating, writing, and composing, music literacy can be viewed as more complex than
language literacy (Bartel, 2006). However, it is also worth noting that both forms of literacy are
built upon similar cognitive foundations and develop in parallel (Mills & McPherson, 2017).

Music literacy is a key factor that directly shapes individuals’ musical preferences and
attitudes. Music knowledge acquired through a structured learning process facilitates the
development of more deliberate musical choices and fosters a critical perspective toward music
(Botstein, 1992). The process of constructing meaning in music involves the use of elements such
as form, symbols, and notation, as well as the integration of verbal knowledge into the learning
process. In this context, music literacy constitutes a significant component of both cultural
understanding and universal knowledge (Levinson, 1990). Consequently, music literacy contributes
to the transmission of universal values and plays a vital role in preserving cultural heritage.
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Becoming musically literate requires considerable effort, and the literacy levels may vary
depending on an individual’s abilities, interests, and working conditions. This process can be
conceptualized as perceiving music, comprehending and using technical knowledge, and applying
the fundamental values of music within specific processes. In general terms, music literacy
encompasses all aspects of methods and techniques, practical competencies, and theoretical
knowledge; it determines the level of one’s musical proficiency. According to Gudmundsdottir
(2010, p.335), “Rhythmic knowledge is crucial for advanced music literacy. A proper
comprehension of meter and beat patterns constitutes the foundation of music literacy. The other
music knowledge is constructed on this basis.” Theorists such as Edwin Gordon, Jacques Dalcroze,
Zoltan Kodaly, and Carl Orff sought to enhance the effectiveness of music learning through the
pedagogical approaches they developed. These approaches, which vary according to learners’ age,
proficiency level, and learning styles, make significant contributions to the development of music
literacy (Miller, 2009).

A review of the literature on music literacy reveals that Arslan (2010) devised a music
literacy assessment instrument for primary school graduates and administered it to a sample of
students who completed primary education. Afacan and Sentiirk (2016) developed a musical
literacy scale to determine the music literacy levels of classroom and preschool teachers. Mentis-
Koksoy (2018) examined the music literacy levels of primary school preservice teachers. Cimen
(2018) investigated the music literacy levels of secondary school graduate students. O. Kaya (2022)
analyzed the impact of the cooperative learning method on the self-efficacy, achievement, and
music literacy of preschool teacher candidates in music courses. O. D. Kaya (2022) conducted a
study to assess the music literacy levels of preschool teachers.

Considering the international studies on music literacy, Gudmundsdottir (2010) searched for
up-to-date information related to music reading acquisition and music literacy. Miller (2009)
examined music education on the basis of language literacy, as well as the relationship between
language and music literacy. Levinson (1990) conducted a study analyzing cultural and musical
literacy in a parallel structure. Csikos and Dohany (2016) conducted a distinctive study exploring
the links between music literacy and educational backgrounds. Waller (2010) highlighted the
significance of language literacy in music literacy. McCusker (2001) investigated how young
children display musical behaviors in the classroom environment and observed that they applied
their own strategies to the musical challenges they faced, so their music literacy improved. Evans
(2013) conducted a study to explore the impacts of using popular songs on children’s development
and on improving the music literacy of 5"and 6" grade students.

Purpose of the Study

This research aims to explore the music literacy levels of preschool teachers. In line with this
aim, it is thought that assessing the music literacy levels of preschool teachers across various
variables is significant for the quality of preschool education, which is the initial step of primary
education.

Problem of the Study

The problem statement of the study was formulated as “What is the music literacy level of
preschool teachers?” In line with the main question of the study, answers were sought to the
following questions by examining whether the music literacy of the study group varied across
different factors: What is the music literacy level of preschool teachers? Do preschool teachers’
music literacy levels differ according to demographic variables and various factors?
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METHODS

This study employed a descriptive cross-sectional design, which is a quantitative research
approach, to determine the music literacy levels of preschool teachers. “Descriptive research
designs aim to identify a phenomenon as it exists and to describe it in as much detail as possible”
(Buyukozturk et al., 2023, p.22). “Cross-sectional designs are among the quantitative research
types that aim to reveal the current situation by collecting data within a specific time frame”
(Creswell, 2017, p.157). This design was selected because it enables both the description of
teachers’ music literacy levels at a given point in time and the examination of whether these levels
vary according to demographic and educational variables.

Participants

The study group was formed using criterion sampling in accordance with the purpose of the
research. Criterion sampling is a type of purposive sampling that involves examining individuals or
situations that meet predetermined conditions (Yildinm & Simsek, 2013). The study sample
consists of 149 preschool teachers working in the TRA2 region (Agri, Ardahan, 1gdir, and Kars)
during the 2021-2022 academic year. The TRAZ2 region is an area formed by the Serhat
Development Agency (SERKA) in line with the shared development goals of provinces that
possess similar geographical, economic, and socio-cultural characteristics. The region’s
development-related activities are carried out by this agency (SERKA, 2022).

Table 1. Demographic and Descriptive Characteristics of Preschool Teachers

Variable Category N %
Gender Male 7 4.7
Female 142 95.3
Total 149 100.0
Age Between 20-24 15 10.0
Between 25-29 59 39.6
Between 30-34 41 27.6
Between 35-39 18 121
40 and above 16 10.7
Employment Province Agrn 19 12.8
Ardahan 14 94
Igdir 55 36.9
Kars 61 40.9
Seniority 1-4 years 70 47.0
5-9 years 34 22.8
10-14 years 34 22.8
15 years and above 11 7.4
The Number of Semesters that Included Music 1 Semester 48 32.3
Education in the Undergraduate Program 2 Semesters 96 64.4
3 Semesters and above 2 1.3
No semesters 3 2.0
Adequacy of Music Education Received in the Adequate 20 134
Undergraduate Program Inadequate 129 86.6
Receiving Extracurricular Music Education Beyond Yes 38 255
the Undergraduate Program No 111 74.5
Receiving a Basic Music Education Certificate Yes 16 10.7
No 133 89.3

As Table 1 shows, 149 preschool teachers participated in the study. Only 4.7% of them were
male, and 95.3% were female, indicating a higher proportion of female teachers. Regarding the
distribution of teachers by age variable, 10.0% of them were in the 20-24 age group, 39.6% were in
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the 25-29 age group, 27.6% were in the 30-34 age group, 12.1% were in the 35-39 age group, and
10.7% were 40 years old and above, indicating that the teachers were predominantly in the 25-29
age group.

The distribution of teachers across employment provinces was as follows: 12.8% Agri, 9.4%
Ardahan, 36.9% Igdir, and 40.9% Kars. Regarding seniority, 47.0% had 1-4 years, 22.8% had 5-9
years, 22.8% had 10-14 years, and 7.4% had 15 years or more experience, so the distribution was
more intense in the range of 1-4 years. Considering the number of semesters that included music
education in the undergraduate program, 32.3% received music education in 1 semester, 64.4% in 2
semesters, 1.3% in more than 2 semesters, and 2.0% did not receive music education. While 13.4%
of them found these lessons adequate, 86.6% of them held the opposite view. Moreover, 25.5% of
them received additional music education beyond their undergraduate program, and 74.5% did not.
Only 10.7% of the participants completed a certified basic music education program, and 89.3%
did not acquire such a credential.

Data Collection Tools

In this study, the Music Literacy Scale to Preschool and Elementary School Education
Department developed by Afacan and Sentiirk (2016) was employed. The scale consists of 32
items rated on a five-point Likert type scale and exhibits a five factor structure. It was originally
developed using data obtained from pre-service teachers enrolled in Preschool Education and
Elementary Education programs. Exploratory Factor Analysis (EFA) was conducted to examine the
construct validity of the scale (KMO = .841; p <.01) and revealed a five-factor structure explaining
52.096% of the total variance. The five factors were labeled as follows: 1. Skill of Identifying and
Applying the Terms in Children’s Songs (items 1, 2, 3, 4,5, 6, 12, 15, 16, 17), 2. Skill of Knowing
and Using the Methods and Techniques in Songs (items 13, 14, 21, 22, 23, 24, 25, 28, 30), 3. Skill
of Perceiving Music and Using Voice (items 7, 8, 9, 10, 11), 4. Knowledge of Educational Music
Repertoire (items 18, 19, 20, 31, 32), and 5. Orff Method Knowledge and Orff Instruments Practice
Skill (items 26, 27, 29). The internal consistency reliability of the scale, assessed using Cronbach’s
alpha coefficient, was reported in the original study as a = .904 for the overall scale, while the
reliability coefficients of the subscales ranged between o = .713 and o = .859. In addition, a
personal information form was administered to collect demographic data.

Data Analysis

The research data were coded and analyzed using the Statistical Package for the Social
Sciences (SPSS) software. To determine the music literacy levels of preschool teachers, the
distributions of the responses to the scale items, prepared under a 5-point Likert scale, were
obtained using the frequency (f) and percentage (%) analysis. This analysis revealed the clusters,
and the data were interpreted accordingly. Moreover, to assess the music literacy levels of the
teachers, the arithmetic means of each item, the scale-weighted item arithmetic means, and the
factor-based item arithmetic means were calculated, and the values obtained were tabulated to
show the music literacy levels. Accordingly, to examine the effect of demographic variables on the
mean scores, hypotheses were tested according to a significance level of .05 and a confidence
interval of 95%. A p-value obtained in the tests greater than .05 meant that the null hypothesis was
true and there was no difference among the scores. A p-value less than .05 meant that the research
hypothesis was true and there was a difference among the scores. Since the sample size was N >
30, the Kolmogorov-Smirnov normality test was conducted to select the appropriate statistical test
for examining the effect of demographic variables on music literacy levels.

“Parametric” tests are used to analyze data that follow a normal distribution, while “non-
parametric” tests are used to analyze data that do not follow a normal distribution in hypothesis
testing. As a result of the Kolmogorov-Smirnov test of normality, it was determined that the data
were not normally distributed on the basis of the general average of the items, factors, and scale
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items (p < .05). In this direction, non-parametric tests were used in the statistical analysis. The
Mann-Whitney U test, a non-parametric test for comparing the scores of two groups, was utilized to
investigate the effect of demographic variables such as gender, receiving additional music
education beyond the undergraduate program, and receiving a music certificate during or after
undergraduate program on music literacy levels. The Mann-Whitney U test is used to process the
data on the ordinal scale and to rank all the data to be compared independently of the groups in
ascending order (Can, 2017). To test the differences in music literacy levels according to
demographic variables such as employment province, age, seniority, and the number of semesters
that included music education in the undergraduate program, the Kruskal-Wallis H test was
applied. This test, which is one of the non-parametric tests, is used to compare the scores of more
than two groups.

Validity and Reliability

In the present study, validity and reliability analyses were conducted again to determine
whether the scale retained its psychometric properties. The findings indicated consistency with the
original study and revealed higher reliability coefficients. Cronbach’s alpha values were calculated
as a = .964 for the total scale, and o = .935, .903, .866, .846, and .923 for the first through fifth
factors, respectively. These results indicate that the scale demonstrates high reliability both at the
item level and at the scale level, confirming that it remains a highly reliable measurement tool.

Ethical Approvals for Research

This study received ethical approval from the Atatlirk University Social and Human Sciences
Ethics Committee/Fine Arts Unit Ethics Committee Presidency, as evidenced by document number
10/1, dated 13.10.2021. Additionally, the Ministry of National Education General Directorate of
Basic Education granted an accreditation, numbered E-70297673-605.01-50347393, dated
25.05.2022.

FINDINGS

Table 2 presents the factor-based averages and overall mean scores of the preschool
teachers’ music literacy levels, which are the findings regarding the research question.

Table 2. Music Literacy Levels of Preschool Teachers

Factors X

1%t Factor (Skill of identifying and applying the terms in children’s songs) 3.0007
2" Factor (Skill of knowing and using the methods and techniques in songs) 3.5168
3 Factor (Skill of perceiving music and using voice) 3.3154
4™ Factor (Knowledge on educational music repertoire) 2.6443
51 Factor (Orff method knowledge and orff instruments practice skill) 3.2774
Overall mean 3.1653

Table 2 shows the music literacy mean scores of the preschool teachers who participated in
the study on the basis of factors. It was found that the 1% factor was moderate (X = 3.0007), the 2"
factor was high (X = 3.5168), the 3" factor was moderate (X = 3.3154), the 4" factor was moderate
(X = 2.6443), the 5" factor was moderate (x = 3.2774), and the general level was moderate (X =
3.1653).

Within the framework of the main problem of the research, the findings regarding the items,
factors and the general average are shown in tables. Regarding the “gender” variable no significant
difference was found on the basis of items and factors (p > .05), as well as the general average
scores (U = 447.000, p = .654 > .05).
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Table 3. The Differences in the Music Literacy Levels of Preschool Teachers by Age Variable

Items and Factors Age N x Mean Rank df v p

btw 20-24 15 4.00 103.93
btw 25-29 59 3.24 73.03

5 btw 30-34 41 3.27 75.02 4 9.535 .049
btw 35-39 18 3.06 63.19
40 and above 16 3.00 68.34
btw 20-24 15 3.67 100.40
btw 25-29 59 3.15 75.88

22 btw 30-34 41 3.12 76.17 4 10.004 .040
btw 35-39 18 2.78 58.44
40 and above 16 2.88 63.56
btw 20-24 15 3.80 99.20
btw 25-29 59 3.32 75.74

23 btw 30-34 41 3.29 76.99 4 9.904 .042
btw 35-39 18 2.94 58.39
40 and above 16 3.06 63.19
btw 20-24 15 3.47 80.67
btw 25-29 59 3.76 88.28

26 btw 30-34 41 3.22 69.50 4 14.820 .005
btw 35-39 18 2.94 57.67
40 and above 16 2.75 54.31
btw 20-24 15 3.4667 85.13
btw 25-29 59 3.5650 85.53

5t Factor btw 30-34 41 3.1951 73.16 4 12.367 .015
btw 35-39 18 2.8704 54.81
40 and above 16 2.7083 54.09
btw 20-24 15 3.4813 97.10
btw 25-29 59 3.1849 75.93

Overall Mean btw 30-34 41 3.1639 76.70 4 7.350 119
btw 35-39 18 3.0069 60.22
40 and above 16 2.9785 63.13

The examination of the “age” variable in relation to the items and factors revealed significant
differences in items 5, 22, 23, and 26 (p < .05) and in the 5™ factor (24 = 12.367, p = .015 < .05).
However, age did not have a significant effect on the overall mean scores (y24 = 7.350, p = .119 >
.05).

Based on the analysis of the mean scores and mean rank scores of the Orff Method
Knowledge and Orff Instruments Practice Skill (5" Factor), the age group 25-29 showed a
significant difference from the other age groups. The music literacy level of preschool teachers was
the lowest for the age group of 40 and above (MR and anove = 54.09, X = 2.7083), and the highest for
the age group of 25-29 (MR2s.29 = 85.53, X = 3.5650). Preschool teachers in the 25-29 age group
have higher levels of music literacy compared to those in other age groups. The lowest level was
observed among teachers aged 40 and above.
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According to the results, the variable of “employment province” did not make a significant
difference based on the items and factors (p >.05), as well as on the general average scores (}23 =

.864, p =.834 > .05).

Table 4. The Differences in the Music Literacy Levels of Preschool Teachers by Seniority Variable

Items and Factors Seniority N x Mean Rank  df e p

1-4 years 70 3.31 81.76
5-9 years 34 3.09 73.37

1 3 8.435 .038
10-14 years 34 2.71 58.40
15 years and above 11 3.45 88.32
1-4 years 70 2.80 79.84
5-9 years 34 2.76 78.72

6 3 8.938 .030
10-14 years 34 2.26 56.94
15 years and above 11 3.00 88.50
1-4 years 70 3.94 74.63
5-9 years 34 3.91 76.84

13 3 8.189 .042
10-14 years 34 3.62 65.10
15 years and above 11 4.45 102.27
1-4 years 70 3.80 80.94
5-9 years 34 3.59 71.47

14 3 9.641 .022
10-14 years 34 3.24 60.13
15 years and above 11 4.09 94.05
1-4 years 70 3.70 86.77
5-9 years 34 3.26 70.46

26 3 12.378  .006
10-14 years 34 2.94 60.01
15 years and above 11 3.00 60.45
1-4 years 70 3.30 86.21
5-9 years 34 2.82 69.35

27 3 11.125 011
10-14 years 34 2.53 58.29
15 years and above 11 291 72.77
1-4 years 70 3.71 83.25
5-9 years 34 341 72.76

29 3 7.847 .049
10-14 years 34 3.00 59.56
15 years and above 11 3.55 77.14
1-4 years 70 2.83 84.00
5-9 years 34 2.47 69.69

31 3 9.344 .025
10-14 years 34 2.24 59.12
15 years and above 11 2.73 83.23
1-4 years 70 3.30 82.89
5-9 years 34 3.09 71.40

32 3 10.435 .015
10-14 years 34 2.71 57.66
15 years and above 11 3.45 89.55
1-4 years 70 3.1243 80.80

1%t Factor 3 8.704  .033
5-9 years 34 3.0118 78.68
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10-14 years 34 2.6735 56.06
15 years and above 11 3.1909 85.27
1-4 years 70 3.5714 86.99
5-9 years 34 3.1667 69.25
5% Factor 3 12.080 .007
10-14 years 34 2.8235 57.25
15 years and above 11 3.1515 71.36
1-4 years 70 3.2786 81.56
5-9 years 34 3.1627 78.82
Overall Mean 3 8.383 .039
10-14 years 34 2.9118 56.29
15 years and above 11 3.2358 79.23

The evaluation of the “seniority” variable based on the items and factors demonstrated that
there were significant differences in items 1, 6, 13, 14, 26, 27, 29, 31, and 32 (p < .05). Likewise,
the 1% factor (323 = 8.704, p = .033 < .05), the 5" factor (323 = 12.080, p = .007 < .05), and the
overall mean scores (¥23 = 8.383, p =.039 < .05) differed significantly.

The factor-based assessment of the Skill of Identifying and Applying the Terms in Children’s
Songs (1% Factor) confirmed that the seniority group of 15 years and above differed significantly
from the other seniority groups. While the preschool teachers with 10-14 years of seniority had the
lowest music literacy (MR1o-14 years = 56.06, X = 2.6735), those with 15 years and above seniority
had the highest music literacy levels (MR s years and above = 85.27, X = 3.1909).

When examining the data related to the factor of Orff Method Knowledge and Orff
Instruments Practice Skill (5™ Factor), a significant difference was found between 1-4 years of
seniority and other seniority groups. The lowest level of music literacy was observed among
teachers with 10-14 years of experience (MR1o-14 years = 57.25, X = 2.8235), while the highest level
of music literacy was exhibited by teachers with 1-4 years of seniority (MRu.4 yeas = 86.99, X =
3.5714).

The results on the general music literacy levels of preschool teachers concerning their
seniority indicated a significant difference between teachers with 1-4 years of seniority and those in
other seniority groups. The lowest level of music literacy was observed among teachers with 10-14
years of seniority (MRu1o-14 years = 56.29, X = 2.9118), while the highest level of music literacy was
attained by teachers with 1-4 years of seniority (MR 1.4 years = 81.56, X = 3.2786). Preschool teachers
with 1-4 years of seniority exhibit higher levels of music literacy compared to those in other
seniority groups; the lowest music literacy level was identified among teachers with 10-14 years of
seniority.

Table 5. The Differences in the Music Literacy Levels of Preschool Teachers by the Adequacy of
Music Education Received in the Undergraduate Program

Items and Music Lesson N ; Mean Sum of U 0
Factors Adequacy Rank Ranks
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o lﬁgquuﬁfe 129 250 7021 ogasy 90500 037
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The analysis of the differences pertaining to the variable of “the number of semesters that
included music education in the undergraduate program” showed that there was no significant
difference based on the items and factors (p > .05), and this variable did not have a significant
effect on the overall mean scores (}23 = 1.579, p = .664 > .05).

The data evaluation of the variable “adequacy of music education received in the
undergraduate program” revealed a significant difference in items 2, 4, 8, 11, 12, 14, 16, 19, 22, 23,
24, 26, 27, 28, 29, 30, and 31 (p < .05). In addition, the 1% factor (U = 882.000, p = .023 < .05), the
2" factor (U = 706.500, p = .001 < .05), the 4™ factor (U = 898.500, p = .029 < .05), the 5™ factor
(U =814.500, p =.007 < .05) and the overall mean scores differed significantly.

The mean scores, mean rank scores, and sum of ranks in the factor of Skill of Identifying and
Applying the Terms in Children’s Songs (1% Factor) (MRadequate = 95.40, X = 3.4250, SRadequate =
1908.00 and MR nagequate = 71.84, X = 2.9349, SRinadequate = 9267.00) were calculated, showing that
higher levels of music literacy were associated with teachers who considered themselves proficient.

The data related to the factor of Skill of Knowing and Using the Methods and Techniques in
SongS (an Factor) (MRAdequate = 10418, )_( = 39667, SRAdequate = 208350 and MRlnadequate = 7048, )_(
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= 3.4470, SRinadequate = 9091.50) were examined and the results indicated that the teachers who
perceived themselves as proficient had higher levels of music literacy.

The examination of the data related to the factor of Knowledge of Educational Music
Repertoire (4™ Factor) (MRadequate = 94.58, X = 3.0100, SRadequate = 1891.50 and MRinagequate = 71.7,
X = 2.5876, SRinadequate = 9283.50) demonstrated that music literacy levels increased with teachers’
self-perception of proficiency.

The data analysis regarding the factor of Orff Method Knowledge and Orff Instruments
Practice Skill (5" Factor) (MRadequate = 98.78, X = 3.8667, SRadequate = 1975.50 and MRinadequate =
71.31, X = 3.1860, SRinadequae = 9199.50) showed that self-perception of proficiency and music
literacy levels were positively correlated among teachers.

When examining the general music literacy levels of the preschool teachers according to the
variable of “adequacy of music education received during the undergraduate program” (MR adequate
= 99.38, x = 3.5922, SRinadequate = 1987.50 and MRinagequate = 71.22, X = 3.0991, SRinadequate =
9187.50), it was found that the teachers who were more likely to view themselves as proficient had
better music literacy skills. Teachers who regarded their undergraduate music education as
adequate demonstrated higher levels of music literacy than those who considered their training
insufficient.

Table 6. The Differences in the Music Literacy Levels of Preschool Teachers by the Status of
Receiving Additional Music Education Beyond the Undergraduate Program

Items and R?\(/;Iii;liicng N - Mean Sum of U )

Factors Education Rank Ranks
: No w1 302 7oar  remgop O0L000 022
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Yes 38 3.3605 93.58 3556.00
st
1% Factor No 111 2.8775 68.64 7619.00 1403.000 002
Yes 38 3.5842 89.59 3404.50
rd
3" Factor No 111 3.2234 70.00 777050 1554.500 015
Yes 38 3.3882 89.34 3395.00
Overall Mean No 111 3.0890 70.09 7780.00 1564.000 018

The data pertaining to the variable of “receiving extracurricular music education beyond the
undergraduate program” demonstrated that there were significant differences in items 1, 2, 4, 5, 6,
7,10, 11, 13, 15, 16, 17, 26, and 30 (p < .05). In addition, the 1% factor (U = 1403.000, p = .002 <
.05), the 3 factor (U = 1554.500, p = .015 < .05), and the overall mean scores (U = 1564.000, p =
.018 < .05) showed significant differences.

The factor assessment of the Skill of Identifying and Applying the Terms in Children’s Songs
(1** Factor) (MRyes = 93.58, X = 3.3605, SRyes = 3556.00 and MRy, = 68.64, X = 2.8775, SRyo =
7619.00) suggested that the teachers who received extracurricular music education beyond the
undergraduate program had higher music literacy levels.

The factor evaluation of the Skill of Perceiving Music and Using Voice (3™ Factor) (MRyes =
89.59, x = 3.5842, SRyes = 3404.50 and MRy, = 70.00, X = 3.2234, SRno = 7770.50) implied that
additional music education beyond the undergraduate program was positively correlated with
music literacy levels among teachers.

The variable of “receiving additional music education beyond the undergraduate program”
was examined concerning the general music literacy levels of preschool teachers (MRyes = 89.34, X
= 3.3882, SRyes = 3395.00 and MRy, = 70.09, X = 3.0890, SRno= 7780.00) and it was observed
that music literacy levels of teachers increased with extracurricular music education beyond the
undergraduate program. Preschool teachers who received additional music training after their
undergraduate program had higher levels of music literacy compared to those who did not receive
such training.

Table 7. The Differences in the Music Literacy Levels of Preschool Teachers by the Status of
Receiving a Music Certificate During or After the Undergraduate Program

Receiving

Items and Factors Music N % 'I\?Aaer?lr(] SRuamnkoSf U )
Certificate
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Yes 16 3.2375 100.16 1602.50

th
4™ Factor No 133 2.5729 71.97 9572.50 661.500 ~.013
Yes 16 3.5820 96.44 1543.00
Overall Mean No 133 3.1151 72.42 9632.00 721.000 035

The data analysis relating to the variable of “receiving a basic music education certificate
during or after the undergraduate program” showed significant differences in items 1, 5, 13, 14, 16,
18, 20, and 31 (p < .05). Moreover, the 2" factor (U = 708.000, p = .029 < .05), the 4" factor (U =
661.500, p = .013 < .05), and the overall mean scores (U = 721.000, p = .035 < .05) demonstrated
significant differences.

The factor analysis of Skill of Knowing and Using the Methods and Techniques in Songs (2™
Factor) (MRyes = 97.25, X = 3.8542, SRyes = 1556.00 and MRy = 72.32, X = 3.4762, SRno =
9619.00) revealed that the teachers who received music certificates during or after the
undergraduate program had higher levels of music literacy.

The factor examination of Knowledge of Educational Music Repertoire (4" Factor) (MRyes
= 100.16, x = 3.2375, SRyes = 1602.50 and MRy, = 71.97, X = 2.5729, SRy, = 9572.50) indicated
that obtaining music certificates during or after the undergraduate program was associated with
higher levels of music literacy among teachers.

The data related to the variable of “receiving a music certificate during or after the
undergraduate program” were analyzed in relation to the general music literacy levels of preschool
teachers (MRyes = 96.44, X = 3.5820, SRyes = 1543.00 and MRy, = 72.42, X = 3.1151, SRyo =
9632.00). It was found that the music literacy levels of the teachers increased with obtaining music
certificates during or after their undergraduate programs. Preschool teachers who acquired a music
certificate during or after their undergraduate program had higher levels of music literacy than their
counterparts who did not obtain such certification.

RESULTS, DISCUSSION, AND RECOMMENDATIONS

This study determined the music literacy levels of preschaool teachers and investigated
whether their literacy levels varied according to different variables. Since the research was
conducted with teachers working in the TRAZ2 region, the findings primarily pertain to this
geographical area. However, considering that the teachers may have graduated from universities
located in various regions of Turkiye, the results may be generalizable to a certain extent beyond
the TRAZ region.

The results showed that the general average of the preschool teachers’ music literacy levels
was moderate. Our research corroborates Susi¢’s (2018) finding that the general music literacy of
most preschool teachers was moderate. However, Barbaros and Akbulut (2021) reported low self-
efficacy beliefs among preschool teachers regarding achieving the music lesson goals and
outcomes. In this context, these data suggest that preschool teachers’ lower self-efficacy beliefs for
music lessons may adversely affect their music literacy. This situation may be due to insufficient
theoretical and practical coursework, relatively limited musical aptitude, or a lack of confidence in
their musical abilities.

The factor-based analysis of the results regarding the study revealed that preschool teachers
had a moderate level of music literacy in the Skill of Identifying and Applying the Terms in
Children’s Songs. Our findings agree with Celenk and Sen’s (2019) report of moderate self-
efficacy perceptions of confidence in practice skills among pre-service teachers. Alpaslan (2010)
found that preschool teachers had moderate practice levels in fulfilling music lessons, which is
consistent with our results. Moreover, in the same study, most teachers incorrectly answered the
open-ended questions asked to measure basic music knowledge, indicating a critical problem in
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terms of practice. Another research by Oztutgan (2018) reported that early childhood education
students had low self-concept and efficacy regarding their theoretical and practical competencies in
musical terminology. Gul and Bozkaya (2014) found a lack of proficiency among pre-service
teachers in applying their musical notation knowledge to musical activities and rhythm exercises.
Mentis-Koksoy and Mentis-Tas (2005) reported that teachers perceived themselves as inadequate
in terms of musical notation proficiency. Compared to these studies, Ozden (2017) asserted that
most preschool teacher candidates were satisfied with the musical notation education provided in
the music lessons. Likewise, Yildiz (2018) indicated that they felt confident in their knowledge of
the musical features, terms, and signs essential for teaching children’s songs. In the assessment of
the overall situation, many studies have reported that the music literacy levels of preschool
teachers’ practice skills are low or moderate. This situation may be attributed to the inadequate
class hours and the insufficient number of semesters involving music education in the
undergraduate curriculum. In addition, teachers’ limited opportunities to transfer theoretical
knowledge into practice and their lack of sufficient experience in musical activities may also help
explain this situation.

A high music literacy level was found in the Skill of Knowing and Using the Methods and
Techniques in Songs. The high level of results may be attributed to the fact that the skill of using
methods and techniques in songs is a more basic area than the practice skills. Our research is
consistent with Ozer (2021), who found that most of the teachers perceived themselves as fully
competent in terms of method and technique. Aslan (2020) reported that preschool teachers had
adequate knowledge of general music teaching methods, but their knowledge of song teaching
methods, melody, and rhythm studies was only partially adequate. Tirkan (2020) argued that
teachers did not feel confident in their methodical and technical knowledge. Sali et al. (2013) stated
that teachers faced difficulties in dramatization activities. The contradictory data from the studies
on this sub-factor make it challenging to draw assumptions about the results. This discrepancy in
the existing literature may be due to the predominance of theoretical content and the limited
number of practical courses in the instruction of music teaching methods.

A moderate music literacy level was found in the Skill of Perceiving Music and Using Voice.
Musical perception and the ability to use voice can be considered characteristics of people who are
competent in the field of music. Music requires special perception and hearing skills as well as
technical knowledge. This level of perception may vary greatly from person to person. Celenk and
Sen (2019) found that the self-efficacy perceptions of teacher candidates in decoding songs and
adding them to their repertoire were at a moderate level and reached a conclusion similar to our
research. Ogul (2009) reported that preschool teacher candidates had a moderate level of rhythmic
reading and singing skills. Sali et al. (2013) stated that teachers had challenges in making sense of
melodies of children songs in educational music repertoire, that they lacked sufficient knowledge
of children’s songs, and that teachers’ song repertoire was inadequate. Tirkan (2020) indicated that
teachers required extensive in-service training to improve their musical perception and vocal skills.
The literature demonstrates that teachers have inadequate vocal skills. This situation may be
explained by the insufficient emphasis placed on voice training and musical ear—training/reading—
writing courses in undergraduate education. Additionally, the scarcity of practical activities that
support these skills after entering the profession may have hindered the development of musical
perception and vocal use to the desired level.

A moderate music literacy level was found in the Knowledge of Educational Music
Repertoire. Celenk and Sen (2019), whose finding aligns with the current research, reported that
the pre-service teachers had a moderate level of self-efficacy perceptions in implementing song
teaching methods for educational music repertoire. Conversely, Turkan (2020) discovered that
teachers lacked adequate knowledge of educational music repertoire and musical notation teaching
methods and techniques, and most of them needed in-service training. Gil and Bozkaya (2014)
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reported that most pre-service teachers had a limited musical repertoire to employ in music
activities. Likewise, Erturk et al. (2014) observed that teachers had inadequate knowledge of song
repertoire. According to these results, it can be inferred that teacher candidates and teachers do not
have a sufficient level of repertoire for music education. The insufficient emphasis placed on
repertoire development, song selection, and musical diversity during undergraduate education, as
well as teachers’ limited participation in supportive activities aimed at expanding their repertoire in
their professional lives, may be cited as reasons explaining this situation.

A moderate music literacy level was found in the Orff Method Knowledge and Orff
Instruments Practice Skill. Since Orff education requires practice, the moderate level of the
research result can be attributed to the limited musical education that teachers receive during a
specific period of undergraduate education. Susi¢ (2018) found that teachers had moderate
knowledge about the Orff method and reached a conclusion similar to ours. Ozer (2021) stated that
teachers had partially adequate knowledge about the Orff method. Aslan (2020) indicated that they
had no theoretical and practical training related to Orff instruments, and they perceived themselves
as highly incompetent in identifying and using Orff instruments. Dere (2008), on the other hand,
found that most teachers had the ability to use Orff instruments. This finding may be explained by
the insufficient emphasis given to Orff-based practices during undergraduate education and the
limited opportunities for using these instruments in classroom settings. In addition, the continued
lack of musical equipment and materials in early childhood education institutions may also be
considered a factor that negatively influences this situation.

The analysis of the results pertaining to the second sub-problem of the study revealed that
according to the “gender” variable, there was no statistically significant difference in the music
literacy levels of preschool teacher groups in terms of item, factor, and music literacy overall mean
scores. A review of the literature revealed similar studies with preschool teacher candidates and
teachers, which did not report any significant effect of gender on music literacy levels (Celenk &
Sen, 2019; Kavakli, 2022; Tiirkan, 2020). Previous research with preschool teacher candidates and
teachers showed that women constituted at least 80% of the participants (Aktas, 2013; Aslan, 2020;
Aydingdz-Cayl, 2022; Dere, 2008; O. Kaya, 2022; Koca, 2016; Mentis-Kdksoy & Mentis-Tas,
2005; Oztutgan, 2018; Ozer, 2021; Sonakin, 2022; Yilmaz-Bolat, 2017). One can say that this
situation results from career choices based on the gender perception shaped by society. Haskan-
Avect et al. (2019) remarked that there are gender role orientations emerging from the moment of
birth. The markedly higher number of female participants compared to males makes it difficult to
interpret the results of this study in terms of the gender variable. This imbalance in the sample
distribution may have led to the absence of a statistically significant difference between genders.

The analysis of the variation in the music literacy level of the teachers according to the “age”
variable revealed that there was no statistically significant difference in the music literacy overall
mean scores. The only factor that showed a significant difference in the music literacy level was
the Orff Method Knowledge and Orff Instruments Practice Skill. The results indicate that preschool
teachers’ music literacy levels were lowest in the 40 and above age group and highest in the 25-29
age group. This situation may be explained by the fact that younger teachers were exposed to more
up-to-date and practice-oriented approaches to music education during their undergraduate
programs. Conversely, the limited emphasis placed on these topics during the training periods of
more senior teachers, as well as age-related cognitive changes, may be considered factors
accounting for the direction of this difference.

The analysis of the variation in the music literacy level of the teachers according to the
“employment province” variable revealed that there was no statistically significant difference in the
music literacy overall mean scores. The analysis of the variation in the music literacy level of the
teachers according to the “seniority” variable revealed that there was a statistically significant
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difference in the music literacy overall mean scores. The results indicated that the music literacy
level was the lowest for preschool teachers who had a seniority of 10-14 years, and the highest for
those who had a seniority of 1-4 years. It can be inferred that the music literacy levels of teachers
who are new to the profession are higher because they are more willing and have up-to-date
information.

The analysis of the variation in the music literacy level of the teachers according to the
variable of “the number of semesters that included music education in the undergraduate program”
revealed that there was no statistically significant difference in the music literacy overall mean
scores. According to Aktas (2013), the fact that some preschool teachers graduated from child
development or other unrelated departments (e.g., economics, psychology, radio and television
broadcasting, social services, handicrafts teacher) and that there are untenured teachers in and out
of the field may change the level of music literacy. Sonakin (2022) found that the majority of
teachers did not take music education lessons. One can say that this situation may cause problems
in achieving the goals and outcomes of the music lesson.

As for the variable of “adequacy of music education received in the undergraduate program”,
it was determined that most of the teachers did not find the music education sufficient. Considering
the related research, Tirkan (2020) stated that most teachers found the music course they took
during their undergraduate education insufficient. Furthermore, Gil and Bozkaya (2014) revealed
that the prospective teachers found the music education they took in their undergraduate program
insufficient in terms of content and course hours. Barbaros and Akbulut (2021) specified that
despite the improvement steps to increase productivity, early childhood music education could not
reach the desired efficiency. Burak (2014) contended that enhancing the physical conditions,
addressing the material shortages, and allocating more space for practical opportunities in
education are essential to provide quality music education in preschool teacher education programs.
Mentis-Koksoy and Mentis-Tas (2005) argued that preschool educators required sufficient musical
training and proficiency in at least one musical instrument to effectively facilitate the musical
development of young children in their institutions. In contrast to these results, Yildiz (2018)
reported that the musical training that the pre-service teachers acquired during their undergraduate
programs was largely adequate to fulfill the expectations in music instruction. A general overview
of the literature suggests that pre-service and in-service teachers perceive the music education
offered in the undergraduate curriculum as inadequate. The analysis of the factors revealed a
statistically significant difference in the factors of Skill of Identifying and Applying the Terms in
Children’s Songs, Skill of Knowing and Using the Methods and Techniques in Songs, Knowledge of
Educational Music Repertoire, and Orff Method Knowledge and Orff Instruments Practice Skill.
The results indicate that preschool teachers who find music education sufficient have higher levels
of music literacy. These results indicate that teachers who consider the quality of the music
education they received during their undergraduate programs to be adequate perform better in
music literacy skills. This suggests that teachers who receive sufficient music education are able to
use both their theoretical knowledge and practical skills more effectively. Furthermore, increasing
the duration and practice-oriented content of music courses in undergraduate programs may
directly contribute to the development of music literacy among prospective teachers.

The analysis of the music literacy levels of the teachers according to the variable of
“receiving additional music education beyond the undergraduate program” revealed a statistically
significant difference in the factors of Skill of Identifying and Applying the Terms in Children’s
Songs and Skill of Perceiving Music and Using Voice. Preschool teachers who pursued
extracurricular music education exhibit higher music literacy in various domains, such as notation
and terminology, rhythmic and solfege abilities, auditory perception, dramatization, and
vocalization. Celenk and Sen (2019) reported that music education enhanced the students’ self-
efficacy more than their counterparts who lacked musical training. According to Celenk and Sen
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(2019), students who underwent music education had higher levels of self-efficacy than those who
did not receive any musical instruction. These findings suggest that extracurricular music education
fosters the professional development of teachers.

The analysis of the music literacy level of the teachers according to the variable of
“receiving a basic music education certificate during or after the undergraduate program” indicated
a statistically significant difference in the factors of Skill of Knowing and Using the Methods and
Techniques in Songs and Knowledge of Educational Music Repertoire. It was found that the
teachers who received music certificates during and after the undergraduate program exhibited
higher methodological and technical knowledge, applying skills, and educational music repertoire
knowledge than the teachers who did not receive a certificate. In this regard, it can be argued that
enhancing the in-service training for teachers will have a significant impact on improving the level
of music literacy.

Based on the study results, the following suggestions can be made:

- Since there are opinions indicating the inadequacy of the number of semesters that include music
education in the undergraduate program, this number can be increased.

- The Orff method, which is prominent in preschool music education, can be enriched with
activities that foster knowledge, skill, and practice in the undergraduate education process of
prospective teachers, and their literacy levels can be increased.

- By employing music technologies in music education, both prospective teachers in the
undergraduate process and teachers should be provided with more engaging and qualified in-
service training.

- Allocating more time to practical knowledge and skills rather than theoretical knowledge in
undergraduate music education can improve the efficacy of education. Therefore, instrumental
training can be offered to prospective teachers to develop singing skills during the undergraduate
education process.

- A comprehensive song repertoire can be developed by the Ministry of National Education to
support the development of teachers and students.
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