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Editorden...
Degerli bilim insanlari,

Uluslararas1 Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi (Jiajournal), Agustos 2024 tarihli 16. sayisiyla bilim
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Yeni sayimizin bilim diinyasina hayirli olmasi ve diger sayilarda bulugmak dileklerimle...

Dog. Dr. Yahya HICYILMAZ
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Aybiike CIL!
Emre CAN?

Uc¢ Boyutlu Yazicilarda Seramik Camurunun Kobalt Oksit ile Renklendirilmesi ve
Uygulama Ornekleri®

Ozet

Insanlar tarih boyunca toprag: sekillendirirken, camurun kendi rengiyle yetinmeyip, farkli renkler
elde etmek igin seramik biinyelerde ve yiizeylerde dogadan elde edilen renklendiriciler
kullanmuslardir. Bu renklendiriciler, demir, mangan, kobalt gibi oksitler icermektedir ve farkli
miktarlarda kullanilarak g¢esitli renk tonlari elde edilmektedir.

Teknolojinin ilerlemesiyle, yeni sekillendirme imkanlart ortaya ¢ikmis ve bunun sonucunda ifade
bigimleri gesitlenmistir. Seramik malzemelerin bigimlendirilmesinde ii¢ boyutlu yazicilarin
kullanilmasi, liretim siire¢lerine yeni perspektifler sunmaktadir.

Ug boyutlu yazicilar, bilgisayar ortaminda olusturulan modellerin STL formatinda kaydedilerek,
dilimleyici programlar araciligiyla katmanlara boliinmesi ile elde edilen g-code dosyalarinin, SD
kart aracilifiyla ii¢ boyutlu yaziciya aktarilmasiyla yazicinin istenilen formu sekillendirmesi
esasina dayanmaktadir.

Olusturulan g-code dosyasi, yazicinin nereye hareket edecegini, hangi yolu izleyecegini, ne kadar
hizda hareket edecegini ve formun ka¢ katmandan olustugu gibi komutlari icermektedir. Bu
komutlar, ii¢ boyutlu yaziciya aktarilmakta ve tablanin diisey eksende her bir hareketini katman
katman isleyerek elle sekillendirilmesi zor olan formlarin sekillendirilmesini saglamaktadir.

Bu arastirma, yeni bir sekillendirme yontemi olan ii¢ boyutlu yazicilarda renkli ¢amurun form
ylizeyindeki etkilerinin goriilmesi ve bu yontemle ¢alisan sanatcilarin yapmis olduklar1 ¢aligmalari
da irdeleyerek yeni yiizey sonuglar1 ve yeni veriler elde edilmesini amaglamaktadir. Yontem
olarak ise, {i¢c boyutlu yazicilar kullanilmig olup sonug olarak tankin igerisinde farkli miktarlardaki
renkli camurlarin renk gegislerinde istenilen sonuglar elde edilememistir.

Anahtar Kelimeler; Ug boyutlu yazici, renkli camur, kobalt oksit

! Yiiksek Lisans Ogrencisi, Bilecik Seyh Edabali Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Seramik ve Cam Tasarimi,
aybukebicer34@gmail.com, Orcid:0009-0009-3760-5154

2Bilecik Seyh Edebali Universitesi, Seramik ve Cam Tasarimi B&liimii, Dr. Ogr. Uyesi, emrecanseramik@gmail.com,
Orcid:0000-0001-8785-2457

3 Makale yazimi yazar etki orani: l.yazar: %50, 2. yazar: %50. Bilimsel etik ve kurallara uygun hazirlanmis ve intihal
incelemesinden gegirilmistir. Etik kurul onay1 gerektirmemektedir.
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Uc boyutlu yazicilarda seramik camurunun kobalt oksit ile renklendirilmesi ve uygulama 6rnekleri

Coloring of Ceramic Clay With Cobalt Oxide in Three Dimensional Printers and
Application Examples

Abstract

Throughout history, people have not been satisfied with the color of the mud when shaping the
soil, and have obtained different colors by using colorants obtained from nature on ceramic bodies
and surfaces. These colorants contain oxides such as iron, manganese and cobalt, and various color
tones are obtained by using them in different amounts.

With the advancement of technology, new shaping opportunities have emerged and as a result,
forms of expression have diversified. The use of three-dimensional printers in shaping ceramic
materials offers new perspectives on production processes.

Three-dimensional printers are based on the principle of saving computer-created models in STL
format, separating them into layers by slicing programs, and transferring the resulting g-code files
to the three-dimensional printer via SD card, and the printer shapes the desired form.

The created g-code file contains commands such as where the printer will move, which path it will
follow, how fast it will move and how many layers the form consists of. These commands are
transferred to the 3D printer and every movement of the table on the vertical axis is processed
layer by layer, allowing the shaping of forms that are difficult to shape manually.

This research aims to see the effects of colored clay on the form surface in three-dimensional
printers, which is a new shaping method, and to obtain new surface results and new data by
examining the works of artists working with this method. Three-dimensional printers were used as
the method, and as a result, the desired results could not be obtained in the color transitions of
different amounts of colored mud in the tank.

Key words: 3d printer, colored clay, cobalt oxide

GIRIS

Seramik, insanlarin kiltiirel gelisimiyle beraber gelismis olup ve yasadiklar kiiltiire dair tim
izleri tizerinde bulunduran bir malzemedir. Seramigin tanmimuni Arcasoy, “Organik olmayan
malzemelerin olusturdugu, farkli yontemler ile bi¢cim verildikten sonra, sirlanarak veya sirlanmayarak
mukavemet kazanmasina kadar pisirilmesi bilimi ve teknolojisidir” diye agiklamaktadir (Arcasoy,
1983, s.1). Seramik formlarin ve tekniklerin zamanla degisiklige ugramasi seramik sanatinda yenilik¢i
ve estetik degerlerinin gelistirmesine sebep olusmustur. Seramik biinyelerinin renklendirilmesi ile elde
edilen renkli camurlar birgok sanat¢inin iirettikleri seramige yeni boyutlar ve estetik degerler
kazandirmiglardir. Seramik sanatinda renk kullaniminin astar ile basladigi sdylenebilir. “Bunun yani
sira, biiyilkk miktarlarda renklendirici oksit veya pigment boyalarin katilmasi ile hamurlarin kiitle
halinde boyanmalar1 heniiz 1.0. 2100 yillarinda, Eski Misir'da bilinen bir ydntemdir” (Ayta, 1976,
s.29). Kalkolitik ¢agda (M.O. 5000-5500) Anadolu’daki yerlesim yerlerinde, yari sivi seramik
camuruyla seramik formlarin ylizeyine uygulanmis astar ve ¢amuru renklendirmek i¢in pigment ya da
oksit kullanildig1 bilinmektedir. Eski donemlerde astar, pigment ve oksitlerin, daha ¢ok tabak ve derin
canaklarda kullanildig1 goriilmektedir. Fakat glinlimiizde ii¢ boyutlu yazicilarda farkli formlar ve
arayislarla renkli camur kullanilmaktadir.

Uc boyutlu yazici teknolojisinde her bir iiretim ydntemi, teknik ve malzeme olarak farklilik
gostermektedir. Bu yontemde PLA, ABS gibi plastik bazli malzemeler kullanilmasinin yani sira
seramik ¢amuru da kullanilmaktadir.

Uluslararasi Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi Cilt:7, Say1:16, Agustos 2024, 5.1-15
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Yeni seramik sekillendirme yontemlerinden biri olan {i¢ boyutlu yazicilar, yapimi zor ve zaman
alict tasarimlar icin {iretim kolaylig1 sagladigi gibi formlarin birebir iiretilmesine olanak
saglamaktadir. Dijital ortamlarda tasarlanmigs modeller, STL formatinda kaydedilip, ara dilimleyici bir
program sayesinde g-code dosyalarina doniistiiriilmekte ve veri aktarimi yoluyla {i¢ boyutlu yazicilara
tasinmaktadir. Bu yazicilar, belirli bir diizlemde ve hizda hareket ederek, verilen koordinatlar
dogrultusunda modellerin iiretimini gerceklestirmektedir. Kalip ya da geleneksel sekillendirme
yontemlerinden farkli olarak bilgisayar ortaminda modellemesi yapilan tasarimlarin, ii¢ boyutlu
yazicilar sayesinde katman katman insa edildigi iiretim siirecinden meydana gelmektedir.

Ug boyutlu yazici ile seramik bir formun {iretimi, tankin icerisine belirli bir sertlik kivaminda
doldurulan plastik ¢amurun, bilgisayar ortaminda tasarlanan modelin koordinatlar1 dogrultusunda bir
nozul vasitast ile belirli noktalara, kontrollii bir sekilde iist {iste eklenmesiyle olusturulmaktadir.

Bu arastirmada, seramik ¢camurunu renklendirmek i¢in farkli oranlarda kobalt oksit kullaniminin
ve teknik cesitliliginin {i¢ boyutlu yazicilardaki etkileri incelenecektir. Ayrica, li¢ boyutlu yazicilarda
renkli seramik c¢amuru kullanan sanatgi caligmalarindan ornekler incelenerek bir degerlendirme
yapilacaktir.

Seramik Camurunu Renklendirmek i¢in Kullanilan Pigmentler ve Oksitler

Seramik insanlarm gereksinimleri sonucu ortaya ¢ikmustir. Ilkcagda insanlar toprag: ihtiyag
halinde sekillendirirken, sadece topragin kendi rengiyle yetinmemis, degisen yasam bigimi ve kiiltiirel
degerlerine gore Ozgiinlesip formlara estetik deger katmiglardir. Ayn1 zamanda farkli renkler elde
ederek de gorsel olarak formlara gesitlilik kazandirmiglar ve sanatsal ifadeyi de ¢esitlendirmislerdir
(Hatipoglu, 2015, s.15).

Renkli ¢camurlar, icerisindeki pigment oranina bagli olarak birgok renk secenegi sunmaktadir.
Seramik camurlarinin, pigment veya oksit ilave edilerek renklendirilmesi, gerek sanatsal gerekse
endiistriyel alanda kullanilan yontemlerdendir. Ancak, ¢amur biinyesinin renklendirilmesi oldukga
maliyetlidir. Bu nedenle ylizeylerde astar olarak bilinen renklendirilmis sivi ¢amurlar daha ¢ok tercih
edilmektedir. Yaygin olarak kullanilan oksitler, ¢gamur ve pisirim sicakligina gore degisiklik gosterip,
yesil renkte olan bakir oksit, mavi tonlarin1 veren kobalt oksit, camur ya da astar ile karistirildiginda
toprak tonlarin1 veren krom oksit, kahverengi ve mor tonlarin1 veren mangan dioksit ile grimsi yesil
tonlarini veren kalay oksittir (Uzuner, 1998, s.20).

Kobalt Oksit

“Kobalt bilesikleri, giiniimiizden 5000 yil o6ncesinde Antik Misir seramiklerinde de
kullanilmistir. Bir kobalt silikat bilesigi olan zaffre ile kobalt mavisi camlar ve seramikler Antik Misir
doneminde iiretilmistir. Mavi ve lacivert renklerin elde edilmesinde siklikla ¢camurlarin, astarlarin ve
seramik sirlarinin renklendirilmesinde kullanilir” (Arcasoy, 1988).

Kobalt, en kuvvetli seramik pigmentlerinden biridir. Seramik ¢amurlarinda yliksek oranlarda
kullanildiginda koyu lacivert ve siyah renk tonlar1 elde edilmektedir. Fakat pahali bir oksit oldugundan
siyah renk elde etmek igin genellikle mangan oksit tercih edilmektedir A¢ik renkteki biinyelerde mavi
tonunu veren kobalt oksit, koyu renkli biinyelerde kullanim miktarma bagli olarak siyah rengini
olusturmaktadir. Pisme derecesi yiikseldikge renk etkisi artmakta ve %10 dan daha yiiksek oranlarda
1200°C civart pisirimlerde metalik etki vermektedir. “En kuvvetli renk veren oksit olan kobalt oksit,
kobalt karbonattan daha etkilidir. Seramik camuru i¢ine %2 kobalt oksit katkisi, %3 kobalt karbonat
katkisindan daha etkili sonug verir. Renk daha koyu mavi olur” (Cobanli, 2003, s.39).

14. Yiizyilin baslangicindan itibaren Osmanlilar donemine kadar kobalt oksitin kullanimina
bakildiginda, Cin etkili mavi-beyaz seramiklerin farkli tekniklerle bir arada kullanildig1 gériilmektedir.
Bircok donem porselen ve seramiklerinde yaygin olarak kullanilan kobalt oksit, giiniimiizde de
seramik ve ¢ini bilinyelerinin renklendirilmesi ya da dekorlanmasinda kullanilmaktadir.
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Uc Boyutlu Yazici ile Seramik Uretim Siireci

Seramik {iiretim yontemlerinden eklemeli iiretim olarak tanimlanan ii¢ boyutlu yazicilarla
iretimi yapilan modeller, tasarim uygunluguna gore degistirilebilmekte ve gelistirilebilmektedir. Elle
sekillendirilmesi ve ¢oziimlenmesi zor olan tasarim ve uzun zaman gerektiren modelleri hizli bir
sekilde bicimlendirme imkani sunmaktadir.

Adile Feyza, ii¢ boyutlu yazicilari sanatginin hayal giliciinii yansitan bir ara¢ olarak yeni
olanaklar1 kesfedebilme ve sinirlar1 genisletme konusundaki énemini vurgulamaktadir. Ug boyutlu
yaziciyla bi¢cimlendirme teknigi, tasarim, tiretim ve tiiketim felsefesine farkli bir bakis acis1 getirme
potansiyeline sahiptir (Ozgiindogdu, 2015, s.14). Bu teknik sanatgilarin hayal giiciinii daha da
genisleterek 6zgiir bir sekillendirme imkani sunmaktadir. Elle sekillendirilemeyecek kadar karmasik
formlarin dretimine imkan veren bu teknik farkli seramik sekillendirme yontemleriyle bir arada
kullanildiginda yeni bi¢cimlendirme olanaklar1 sunmaktadir.

Uc boyutlu seramik iiretimlerinde, vakumlu seramik ve porselen camuru kullanilmaktadir. Ug
boyutlu yazicilar ile formlar st iiste gelen katmanlar halinde sekillendirilmektedir. Cizimi yapilan
modeli olusturabilmek icin ii¢ boyutlu ¢izim programlari kullanilmaktadir. Ug boyutlu yazicilarda harg
yigma yontemi, geleneksel seramik sekillendirme yontemlerinden olan fitil yonteminde oldugu gibi
nozuldan ¢ikan c¢amurun katmanlar halinde iist iiste eklenmesi esasina dayanir. “Bu yoOntemle
sekillendirilen formlarin yiizeylerinde, katman izleri olusmaktadir. Contour crafting metodunda bu
izlerin ortadan kaldirilmasi i¢in, malzemenin aktigr bashiga eklenmis bir aparat bulunmaktadir.
Basliktan ¢ikan malzemenin yiizey {izerinde olusturdugu katman cizgileri bu aparat sayesinde
diizlestirilerek, yiizeyin piiriizsiiz hale gelmesi saglanmaktadir” (Khoshnevis, 2004, s.6).

Resim 1. Aybiike Cil, “U¢ Boyutlu Yazici ile Seramik Sekillendirme Asamas1”, 2023.

Ug boyutlu yazici ile seramik iiretim siirecinde, homojen kivamda hazirlanan seramik ¢amuru
tanka doldurulur. Tankin icerisindeki ¢amur, hava kompresoriiniin sagladig1 basing ile nozul kismina
taginir ve nozuldan ¢ikan ¢amurun ist {iste eklenmesiyle form sekillendirilir. Form sekillendirildikten
sonra geleneksel yontemlerde oldugu gibi kurutulur ve kurutulan ¢amurun pisme sicakliina baglh
olarak sirl1 veya sirsiz olarak pisirimi yapilmaktadir.
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Seramik Uretim Siirecinde U¢ Boyutlu Yazici ile Renkli Camur Kullanan Sanatcilar

Ug boyutlu yazicilar, sanatgilara tasarim ve iiretime farkli bir bakis acis1 yaklasimi saglayarak,
geleneksel sekillendirme yontemleriyle yapilmasi zor ve zaman gerektiren formlarin iretilmesini
kolaylastirmaktadir. Bu sayede sanatcilar, dijital ortamin sagladigi olanaklar ile renkli ¢camurlar
kullanarak iiretime farkli bir anlatim dili getirmekte ve 6zgiin eserler sunmaktadir.

Sanver Ozgiiven

Sanver Ozgiiven, modellerini yazicimin destekledigi bilgisayar programlarinda tasarlarken, ¢ikis
noktas1 olarak ¢okgenler ve parabolik bicimlerden yararlanmis olup vazolarin taban kisimlari igin
farkli ¢okgen bicimler formlarin ¢ikis noktasini olusturmaktadir. Geometrik tasarimlarda bilingli
olarak bazi hatalar yapan sanatg1 ¢alismalarinda, farkli oranlarda pigmentler ile renklendirilen porselen
camuru ve %25 samot iceren yiiksek dereceli ¢amur kullanmaktadir. Seramik vazolarin iiretiminde
renkli camurlar1 farkl pisirim arah@ginda ve farkli derecelerde pisirmektedir (Ozgiiven, 2019, s.113).
Farkli renkteki ¢amurlari tank igerisine art arda yerlestirerek li¢ boyutlu yazicilarda form haline
getirmektedir.

Resim 2. Sanver Ozgiiven, “Pink White Poly Vase” - 30x13x13 cm, Ug Boyutlu Seramik
Yazici ile Sekillendirme, 1230 C°, 2019.

Timea Tihanyi

Timea Tihanyi, caligmalarinda sanat, bilim ve dokunsallik siiregleriyle geleneksel seramik
sanati ve teknolojinin kesisme noktalarini ele alan bir sanatgidir. “Tihanyi, malzemeleri duyusal
ipuglar1 olarak kullaniyor. Mekanlarinda ve heykellerinde hem kurallar hem tesadiifler, hem tekrarlar
hem de zitliklar kullanarak karmasik bir anlatim kurmaktadir” (Tihanyi, t.y).

Orijinal olarak elle sekillendirdigi objelerini, daha fazla miktarda iiriin iiretebilmek icin
endiistriyel iiretim yontemlerinden biri olan kalip ile sekillendirme yontemiyle olusturmaktadir. Algi
kaliptan ¢ikardig1 formlarini {i¢ boyutlu tarayici ile tarayarak bilgisayar ortamina aktarmakta ve STL
formatinda kaydederek {i¢ boyutlu yazici ile bigimlendirmektedir. Ayr1 ayri renklendirilen porselen
camuru ile baskisi yapilan formlar1 bir araya getirerek bir biitiin halinde sanat eserleri iiretmektedir.
Parcalar1 geleneksel yontemlerle sekillendirmek zahmetli ve zaman aldigindan, kendisinin olusturdugu
alternatif yontem ozelliklerine gére bir sanat eseri yaratmak i¢in camuru katman katman ii¢ boyutlu
yazicida sekillendirmektedir (Tihanyi, 2023). Timea Tihanyi, ti¢ boyutlu yazicida modellerini
olustururken bilgisayar destekli Rhino programini kullanmaktadir. Parametrik bir tasarim olusturmak
icin “Grasshopper’in tasarim esnekliginden faydalanarak, seramik yiizeylere kumas desenlerini
aktarmigtir. Siyah beyaz sablonlar olarak programa tanitilan her bir desen, seramik ylizeye belirli
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uzunlukta bir ¢ikinti saglamaktadir. Boylece bu secilen desenler yiizeyde bir doku olusturmaktadir.
Sanatc1 daha sonra bu kabartmalar1 ve katman araliklarini renklendirmistir” (Ozgiiven, 2022, s.310).

Resim 3. Timea Tihanyi “Cross Roads Serisi (Yes and No)” ,
Ug Boyutlu Yazici ile Sekillendirme, Porselen, 9.5x10°’x10 cm
2018.

Jibbe Van Schie

Jibbe Van Schie, kendi tasarladigi ii¢ boyutlu yaziciyr kullanarak dokumali kil baskilar
olusturmaktadir. Bu siiregte, tekstil endiistrisinden ve renkli iplik seritlerinin birlesiminden ilham
almaktadir. Seramik malzeme kullanarak calisan sanatci, ¢ift basli nozul sistemiyle ¢alismakta ve bu
sayede farkli renklerde ¢camur katmanlarini iist {iste getirerek duvar halilarinin dokuma yodntemine
benzer bir islem uygulamaktadir. Renklerin her biri, yiizeye uygulanarak goriintii olusturulmaktadir.
Bu sayede, tasarimlarin, endiistriyel dokuma ve 6rme makinelerinde oldugu gibi farkli sekillerde ve
renklerde ii¢ boyutlu yazicilarda yapilmasina imkan saglamaktadir (Schie, t.y.).

Resim 4. Jibbe Van Schie Woven Translations, Eindhoven, Hollanda, 2022.
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Tom Lauerman

Tom Laurman, kendi tasarladigi {i¢ boyutlu yaziciy1 kullanarak ¢alismalarini heykel, zanaat ve
tasarim ti¢geninde sekillendirmektedir. “Nesneleri, ¢izimleri ve enstalasyonlari, gérsel, dokunsal ve
icgiidiisel bir deneyim olarak insa edilmis mekanlarin duygusal kapasitelerini aragtirmaktadir”
(Lauerman, (t.y). Yaptigi denemeler sonucunda tek nozul kullanildiginda renkli ¢amurlarin birbirine
karigmasi nedeniyle iki ekstriider ve nozul u¢ kullanmistir. Bu sayede elde etmek istedigi ¢ift renkli
baskiya ulagmustir.

Resim 5. Tom Lauerman deneysel ikili ekstruder ile iki renk testi, 2019.

YONTEM

Bu aragtirmada, ti¢ boyutlu yazicilarda, harg¢ yigma yani FDM yo6ntemi tercih edilmistir. Renkli
camurlarin yani sira giiniimiizde yeni sekillendirme yontemleriyle de renkli ¢amurlarin yiizeylerde
olusturdugu etkiler degerlendirilmektedir. Bu etkiler dogrultusunda nasil sonuglar elde edilebilecegi ve
bu yontem ile calisgan seramik sanatgilarinin yapmis oldugu calisma Ornekleri goz Oniinde
bulundurularak uygulama ¢aligmalari yapilmistir. Renkli gamurlarin olusturulmasi igin farkli oranlarda
kobalt oksit kullanilmistir. Kobalt oksit ilavesiyle renklendirilen ¢amur, seramik baski yapabilen 6zel
olarak tasarlanmis bir ii¢ boyutlu yazici kullanilarak sekillendirilmistir. Bu asamada kullanilan {i¢
boyutlu yazici ti¢ eksenli delta tipi bir {i¢ boyutlu yazicidir. Bu yazicinin baski alani yaklasik
20x20x25cm'dir. Seramik ¢amurunu hava yardimiyla nozula ulagtirmak ve sonrasinda sekillendirmek
icin basinca dayanikli bir camur tanki kullanilmistir. Kobalt oksit miktarinin gamurun rengi tizerindeki
etkisini belirlemek i¢in %2, %4 ve %6 kobalt oksit kullanilmistir.

Kobalt oksit ilavesiyle renklendirilen camur ve ham beyaz ¢amur tanka belirli araliklarla
yerlestirilmistir. Ardindan tankin igerisine yerlestirilen ¢amur, basingli hava yardimiyla ti¢ boyutlu
yazicinin nozuluna tasinmustir. Nozuldan ¢ikan ¢amur daha onceden bilgisayar ortaminda tasarimi
yapilmis modelin kordinatlar1 dogrultusunda {i¢ boyutlu yazici tarafindan sekillendirilmistir.

Renkli kilin ti¢ boyutlu yazicida sekillendirilmesi sirasinda bazi zorluklarla karsilagilmustir.
Camur, basincinda etkisiyle tank icerisinden nozula diizensiz bir sekilde tagindigi i¢in istenilen renk
gecisi saglanamamistir. Cift nozul kullanilarak renkli kilin daha kontrollii bir sekilde uygulanabilecegi
tespit edilmistir. Ancak ¢ift nozul ile ¢aligma imkani1 bulunamamugtir. Yapilan arastirmalar sonucunda
daha iyi renk gegisi i¢in ¢ift nozul ve ayri tanklar kullanilmasi gerektigi tespit edilmistir.
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UYGULAMA ASAMASI

“Bilgisayar destekli liretim yontemlerinin gelistirilmesiyle birlikte bilgisayar ortaminda ¢izilen
objelerin, fiziksel olarak {i¢ boyutlu iretilebilmesi miimkiin hale gelmistir. Bu sayede sanatcilar
bilgisayarli tasarim ve iiretim yontemlerini kullanarak sanat eseri iiretmeye baslamiglardir” (Can,
2019, s.42).

Bu caligmada formlar modellenirken dogal kivrimlarin hareketinden yola ¢ikilmis olup renkli
camurun etkisinin hissedilebilecegi formlar olusturulmaya 6zen gosterilmistir. Bilgisayar ortaminda
NX programinda ¢izimi yapilan modeller, Cura dilimleyici programinda katman ayarlarin1 yapabilmek
icin STL formatinda kaydedilmistir. Cura dilimleyici programi, hazirlanan modelin kag katmandan
olustugu, bu katmanlarin yiliksekligi, et kalinliginin ne kadar olacagi ve baskinin ne kadar siirede
tamamlanacagi gibi bilgileri hesaplayarak ayarlarini diizenleyebildigimiz bir ara programdir. Bu
dilimleyici programinda bilgisayar ortaminda olusturulan model icin gerekli katman ayarlar
yapildiktan sonra model dosyasi ii¢ boyutlu yazicinin algilayabilecegi bir format olan g-code
dosyasina donistiiriilmiistiir. Daha sonrasinda bu g-code dosyasinin SD kart ile ii¢ boyutlu yaziciya
aktarilmasiyla istenilen form sekillendirilmistir. Baski alirken formun kaliteli olmasi i¢in ii¢ boyutlu
yazici tablasina basilan ilk katmanin baski yatagina iyi bir sekilde yapismasi baski siirecinde en
onemli noktalardan biridir. Nozul bir eksende al¢i tablaya ¢ok yakinken diger eksende ¢ok uzak
olmamas1 gerekmektedir. Baski yatagi ve nozul arasinda her noktada esit mesafede bir bosluk
olmalidir. Bu arastirmada katman yiiksekligi 1.0 mm, duvar kalinlig1 2.0 mm, nozul kalinligi ise 2 mm
olarak ayarlanmugtir.

Resim 6. Uygulama agamast

Seramik baski isleminde tabla olarak alci plaka kullanilmaktadir. Bunun nedeni baski islemi
tamamlandiktan sonra formu tabla {izerinden yapigsmadan sorunsuz bir sekilde alabilmek ve baski
sirasinda formun tabani ile govdesi arasindaki nem miktarini esit seviyede tutabilmek igindir. “Ug
boyutlu seramik baskida kilin renklendirilmesi ile farkli renkte baskilar alinabilir. Bunun igin 6ncelikle
farkl1 oranlarda pigmentlerin biinye ile karistiriimas1 gerekmektedir” (Ozgiiven, 2019, 5.120).
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Resim 7. Camur hazirlama asamast

Camur hazirlama agsamasinda ¢amurun kivami oldukca énemlidir. Kivami ¢ok sulu olan ¢amur,
iiretim esnasinda yigilmalara neden olmaktadir. Bu nedenle homojen ve belirli bir sertlikte olmasi
gerekmektedir. Camur hazirlanirken ve tank doldurulurken ¢amur igerisinde hava kalmamalidir.
Camurun igerisinde veya tank igerisinde kalan hava kabarcigi, liretim sirasinda katmanlar iizerinde
bosluklara ve formu olusturma da olumsuz sonu¢ almamiza neden olmaktadir.

(S
£ ‘
y / 8

Resim 8. Camur tanki doldurma siireci

Har¢ yigma yontemiyle sekillendirilen bu formlarda, plastik beyaz ¢amur icerisine % 2 ve % 4
oranlarinda kobalt oksit eklenerek seramik ¢camuru renklendirilmistir.

Camur, ahsap diiz duralit iizerinde yogurularak icerisindeki havanin digariya atilmasi
saglannmstir (Gorsel 7). ki farkli oranlarla hazirlanan renkli camurlar, tankin igerisine iist iiste
gelecek sekilde doldurulmustur (Gorsel 8). Renkli camurun etkisinin daha iyi gézlemlenmesi i¢in tank
doldurulurken renkli ¢amur arasina beyaz ¢camur koyulmustur.
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Resim 9. Uc boyutlu yazici ile sekillendirme asamasi

Her bir seramik formun baski siliresi caligmanin boyutuna bagli olarak degiskenlik
gostermektedir. Hazirlanan ¢camur genellikle 4,5 ve 5 bar arasi bir basingla, yazicinin ekstriiderini
camur ile beslemektedir. Camurun yumusak kivamindan kaynakli olusabilecek ¢okmeleri dnlemek
adina baski siiresince, kurutma makinasi yardimi ile kurutma yapilmis olup % 40 hizinda
yazdirilmigtir.

Resim 10. Firin yerlestirme agamast

Camurun pisme derecesine bagl kalarak pisirimi yapilmigtir. Pigirimler camurun mukavemet
derecesi olan 1200°C’de tek pisirim yapilmistir.
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Resim 12. Sekillendirilen Form, 1200C° Sirsiz Pigirim, 10x23 cm
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Resim 13. Sekillendirilen Form, 1200C® Sirsiz Pigirim, 10x18 ¢m, 8x23 ¢m, 10x25 cm

SONUC

Bu arastirma kapsaminda ii¢ boyutlu yazicilarda seramik g¢amurunun kobalt oksit ile
renklendirilmesi ile elde edilen bulgularda su sonuclara ulagilmustir.

Ug boyutlu yazicilarda, diger tekniklere gére modelleme ve sekillendirme asamasi daha titiz bir
caligma gerektirmektedir. Renkli ¢amur biinyelerinin renk denemeleri hazirlanirken, 1200°C’de plastik
beyaz camura, % 2, % 4 ve % 6 oranlarinda kobalt oksit ilave edilerek ii¢ boyutlu yazicidan baskisi
alinan renkli camur katkili formlarm 1200°C’de pisirimleri yapilmustir.

Pigirim denemeleri sonucunda % 6 oraninda kobalt oksit kullaniminda ¢amurda kopiirme ve
erime goriilmiistlir. Bu sebeple % 2 ve % 4 oranlarinda kobalt oksit katkili ¢gamurlar ve beyaz ¢camur
kullanilarak tist iiste gelecek sekilde tankin icerisine doldurulmustur. Renk gegisinin sira sira
sekillendirilmesi beklenmistir, fakat basincin vermis oldugu etkiyle hortum igerisinde ¢amur diizenli
halde degil de yan yana birbirine karigarak ekstriidere ulasmistir. Bu da istenilen renk gegisini olumsuz
yonde etkilemistir. Camur biinyesi ile ilgili olumsuz bir sonuca rastlanmamistir. Ancak kobalt miktari
arttikca yiizeydeki renk koyulasip benekler olusturmustur. Beyaz c¢amur, yiiksek derecede
pisirildiginde krem rengi elde edilmis olup bu da katman gegislerini olumsuz etkilemistir.

Seramik baskilarin kurutma iglemi sonrasinda rotusleri yapilmis, daha sonra 1200°C’de
pisirimleri gergeklestirilmistir. Amaglanan en dogru sonuglara Resim 11°deki ornekte ulagilmigtir.

Beyaz camurda rengin yiizeydeki gecisin net olarak goriilmemesinin sebebi beyaz camurun
bilinyesinden kaynakli oldugu diistiniilmektedir.

Porselen camuru ile sekillendirilmelerde yiiksek derece pisirim ile renkli camurun etkisinin daha
net bir sekilde elde edilebilecegi ongoriilmektedir. Bu ¢alismada elde edilen deneyim ve arastirmalar
sonucunda, renkli camurun ii¢ boyutlu yazicilarda kontrol edilebilmesinin ¢ift nozul kullanildiginda
miimkiin oldugu goézlemlenmistir. Farkli renkteki ayni tank igerisindeki ¢amurlarin tek bir nozuldan
kontrollii bir sekilde ¢ikmasini saglamak oldukga zor olmaktadir. Bu arastirma kapsaminda ti¢ boyutlu
yazicida renkli camur kullanan sanatgilarin yaptiklar1 uygulamalar incelendiginde, ¢ift basl nozul ve
iki farkl renk igin ayri tanklarin kullanildigi durumlarda, farkli renklerdeki camurlarin gegislerinin
daha kontrol edilebilir oldugu, tek nozul ile sekillendirilmelerde ise renk gegislerinin daha rastlantisal
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oldugu gozlemlenmistir. Ayrica yapilan uygulamalar ile de tek nozul kullanilarak olusturulan renk
gecislerinin daha rastlantisal oldugu deneyimlenmistir. Ancak rastlantisal olarak tankin igerisine
konulan renkli ¢camurlarin gekillendirilen formun genisligine ve yliksekligine bagl olarak yiizeylerde
rastlantisal renk gegislerine neden oldugu, bunun da yiizeyde yeni gorsel etkiler elde edilmesine
olanak sagladigi, sekillendirilen formun genisligi ve yiiksekligi gibi faktorlerinde bu sekillendirme
stirecini etkiledigi sonucuna ulagilmistir.
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EXTENDED ABSTRACT
Aim:
The main aim of this study is to investigate in detail the effects of coloring ceramic clay with
cobalt oxide in 3D printers and to observe the color transitions of different colored clays in the tank

during the forming process. In addition, to develop strategies to achieve better results during the
shaping phase in the three-dimensional printer with colored sludge.

Method:

Different proportions of cobalt oxide were used for the production of colored ceramic clays. The
clays colored with the addition of cobalt oxide were printed using a specially designed three-
dimensional printer capable of ceramic printing. The 3D printer used at this stage is a 3-axis delta type
3D printer. The printing area of this printer is approximately 20x20x25cm. A pressure-resistant
aluminum mud tank was used to shape the ceramic mud with the help of air. To determine the effect of
the amount of cobalt oxide on the color of the clay, 2%, 4% and 6% cobalt oxide was used.

The sludge colored by the addition of cobalt oxide and the raw white sludge were placed at
certain intervals in the tank. Then, with the help of compressed air, the sludge was transported to the
nozzle of the 3D printer. The desired model was shaped by stacking the sludge coming out of the
nozzle with the mortar of the three-dimensional printer by the mortar stacking method.
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Some difficulties were encountered during the shaping of colored clay in the 3D printer. Since
the sludge mixed irregularly in the nozzle under the effect of pressure, the desired color transition
could not be achieved. However, it was determined that the colored clay could be applied in a more
controlled manner by using a double nozzle. However, there was no opportunity to work with a double
nozzle. Only as a result of the researches, it was determined that double nozzles and separate tanks
should be used for better color transitions.

Results:

The amount of cobalt oxide is a critical factor in determining the color shade of ceramic mud.
Higher cobalt oxide ratios lead to darker and more saturated colors.

It has been observed that pushing the clay in the tank with air pressure negatively affects the
homogeneity of color transitions on the surface during the shaping phase. However, it has been
determined that it may be possible to control color transitions with the use of double nozzles in the 3D
printer.

Increasing the amount of cobalt oxide causes an increase in color intensity and surface
distortion at high temperatures. Therefore, it is important to determine the appropriate cobalt oxide
ratio for the desired homogeneous color transitions.

The colored ceramic prints were retouched after drying and then fired at 1200 °C. Color
intensity was observed on the surface with increasing cobalt oxide content. Also, the high firing of the
white clay resulted in a cream color, which reduced the contrast in the layer transitions. However, it
was observed that the desired color tones could be obtained with the use of cobalt oxide in the right
proportions. Especially when 4% cobalt oxide was used, more stable and homogeneous color
transitions were obtained. However, it is thought that the use of a whiter clay, such as porcelain clay,
would increase the contrast and make the colors more distinct.

Conclusion:

This study investigated in detail the effects of coloring ceramic clay with cobalt oxide in 3D
printers. The findings showed that the amount of cobalt oxide can determine the color tone and
transitions in ceramic prints. As a result of examining the works of artists using double nozzles, it was
found that the use of double nozzles plays an important role in controlling color transitions. It was
observed that with the use of cobalt oxide in the right proportions, the desired color tones can be
obtained and more stable color transitions are achieved. The results of this study may lead to the
development of better strategies for coloring ceramic prints on 3D printers.
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Selma TASKESEN?

Gorsel Sanatlar Egitiminde Teknoloji Destekli Sanal Miize
Etkinlikleri?

Ozet

Bu aragtirmada gorsel sanatlar egitiminde teknoloji destekli sanal miize uygulamalarinin
Ogrencilerin sanatsal c¢aligsmalarina nasil yansidigini ortaya koymak ve sanal miize sanal tur
memnuniyet diizeylerini tespit etmek amaglanmistir. Bu c¢alisma ile ¢evresinde miize
bulunmayan 6grencilerin miize kavrami hakkinda bilgi sahibi olmalari, miize kavramini
ogrenmeleri ve bu kavram ile ilgili eksikligin giderilmesi hedeflenmistir. Bu hedeften yola
cikarak, calismada gorsel sanatlar egitiminde teknoloji destekli sanal miize uygulamalar: ile
miize egitimi etkinlikleri planlanmis ve uygulanmistir. Gorsel sanatlar egitiminde teknoloji
destekli sanal miize uygulamalarmin 6grencilerin sanatsal c¢alismalarina nasil yansidigin
ortaya koymak ve sanal miize sanal tur memnuniyet diizeylerini tespit etmek amaciyla yapilan
bu aragtirmada nicel ve nitel yaklasimlarm bir arada oldugu karma yoOntem arastirmasi
kullanilmustir. Calisilan konunun igerigine uygunlugu bakimindan ve ayrica g¢alismaya genis
bir bakis acist kazandirmak amaciyla arastirma karma yontem arastirmalarindan yakinsayan
paralel desen yaklasimiyla yiritilmistir. Arastirmanin g¢alisma grubu bir ortaokuldaki
ogrencilerden amagli 6rnekleme yontemlerinden 6l¢iit 6rnekleme yolu ile se¢ilmistir. Buna
gore MEB (2018) gorsel sanatlar dersi ogretim programinda bulunan 7. Smuf konulari
arasindaki Kiltiirel miras bagligi kapsaminda “Sanat eserlerindeki isluplari agiklar.”
Kazanimindan yola ¢ikarak 7. Sinif 6grencileri tercih edilmistir. Calisma grubu 50 ortaokul
ogrencisinden olusturulmustur. Bu c¢alismanin veri toplama araglari olarak goriisme formu,
Ogrencilerin sanatsal iiriinleri, Teker ve Necel (2016) tarafindan Tiirk¢e’ ye uyarlanan sanal
miize sanal tur memnuniyet lcegi kullanilmistir. Arastirmanin nicel verilerinin analizinde
SPSS 26.00 programi kullanilmistir. Ogrencilerin sanal miize sanal tur memnuniyet
diizeylerinin 6l¢iilmesi i¢in betimsel istatistikden faydalanilmistir. Calismanin nitel verilerini
degerlendirmek igin ise betimsel analiz yontemi kullanilmistir. Ogrencilerin sanal miize
ziyaretlerinde gordiikleri eserleri giizel olarak nitelendirdikleri, yorumladiklar1 eserler ile ilgili
yaptiklar1 sanatsal iiriinlerde genel olarak segtikleri eserlere bagl kaldiklari, zaman zaman
sanatsal yaraticiliklarii ortaya ¢ikardiklar goriilmiistiir. Ogrencilerin sanal miize, sanal tur
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memnuniyet diizeylerinin yiiksek oldugu, sanal miize turlarindan sonra, sanal miize ile ilgili
hoslandiklar1 6zelliklerin sanal miizeyi ulasilabilir, eglenceli, giizel ve bilgi verici olarak,
hoslanmadiklar1 6zelliklerin ise genel olarak kisitli, yavas ve yorucu bulduklari goriilmiistiir.

Anahtar kelimeler: Sanat egitimi, miize egitimi, sanal miize, sanatsal yaraticilik

Technology Supported Virtual Museum Activities Application in Visual Arts
Education

Abstract

In this study, it is aimed to reveal how technology-supported virtual museum
applications in visual arts education are reflected in the artistic works of students and to
determine their virtual museum virtual tour satisfaction levels. With this study, it is aimed that
students who do not have a museum around them have knowledge about the concept of
museum, learn the concept of museum and eliminate the deficiency related to this concept.

Based on this goal, the study planned and implemented museum education activities with

technology-supported virtual museum applications in visual arts education. In this research,

which was conducted to reveal how technology-supported virtual museum applications in

visual arts education are reflected in students' artistic works and to determine their virtual

museum virtual tour satisfaction levels, a mixed method research with a combination of

quantitative and qualitative approaches was used. The research was conducted with a

convergent parallel design approach, which is one of the mixed method researches, in terms of

its suitability to the content of the subject and also to provide a broad perspective to the study.

The study group of the research was selected from the students in a secondary school by

criterion sampling from purposeful sampling methods. Accordingly, within the scope of the

Cultural heritage title among the 7th grade subjects in the 7th grade visual arts course

curriculum of MEB (2018), “Explains the styles in works of art.” Based on the learning

outcome, 7th grade students were preferred. The study group consisted of 50 middle school

students. The interview form, students' artistic products, and the virtual museum virtual tour

satisfaction scale adapted into Turkish by Teker and Necel (2016) were used as data collection

tools for this study. SPSS 26.00 program was used to analyze the quantitative data of the study.

Descriptive statistics were used to measure students' virtual museum virtual tour satisfaction

levels. Descriptive analysis method was used to evaluate the qualitative data of the study. It

was observed that the students described the artifacts they saw during their virtual museum

visits as beautiful, generally adhered to the artifacts they chose in the artistic products they

made about the artifacts they interpreted, and occasionally revealed their artistic creativity.

After the virtual museum tours, it was seen that the students' satisfaction levels with the virtual

museum and virtual tour were high, and that the features they liked about the virtual museum

were that the virtual museum was accessible, fun, beautiful and informative, while the features

they disliked were generally limited, slow and tiring.

Key words: Art education, museum education, virtual museum, artistic creativity

GIRIS

Teknoloji, hayatimizin birgok alanini kapsamaktadir. Artan gereksinimlerle birlikte ¢agin
getirisi olan teknoloji ile kaynaklara erigsim olanaklar1 artmistir ve bununla beraber hayatimiza
birgok yenilik gelmistir. Bulundugumuz cagm bilgi c¢agi olmasiyla beraber hizli teknolojik
degisimler de g6z Oniinde bulundurulmalidir ve egitimle iliskilendirilmelidir. Egitim arag¢ ve
gereclerinin teknolojideki gelismeler ile beraber yenilenmesi ve ihtiyaglara cevap vermesi

gerekmektedir. Ayn1 kosullar sanat egitiminde de gecerlidir. Sanat egitimi 6grencilerin dgrenerek
Ozgiin Uriinler ¢ikarmasina yardimci olmak adina yiiriitiilen bir egitim bi¢imidir. Sanat egitimi
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Ogrencilere, ait olduklar1 toplumlarin geleneksel sanat bigimlerini tanimalarma ve deger
vermelerine ayrica dgrencilerin okul siirecinde sozel ve sozel olmayan yeteneklerinin yani sira
yaraticilik, hayal ve diisiinme giiciiniin gelismesine yardimeci olur (Ozsoy, 2003). Ogrenciler
diisiinen, elestiren ve yaratmayi bilen bireyler olduklar siirece onlart olumlu yonde etkileyen
becerileri kazanmalar1 da daha kolay olacaktir. Balamir (1999)’e gore sanat egitimi genglerin kendi
becerilerini olusturarak sanat¢ct olmaya gegis siirecidir. Bu siirecte sanat egitimi de ¢agin
gereksinimlerinden bagimsiz diigiiniilemez. Globallesen diinya ile ¢agimizda teknoloji, sanat ve
beraberinde sanat egitimi hi¢ olmadigi kadar i¢ igedir. Miize egitimi bir ¢ok egitim alaninda oldugu
gibi sanat egitimi i¢inde de yer almaktadir. Miizeler 6grencilerin hem ge¢mis yasantilara taniklik
ettigi hem de kiiltiirel biling kazandig1 alanlardir. Bireylerin hem duyusgsal, hem devinigsel, hem de
biligsel yonden egitebilmeleri i¢in miizelerin uygun mekanlar oldugu kabul edilmektedir (Buyurgan
ve Mercin, 2010). Cagdas anlamiyla miizeler; “Toplumun ve gelisiminin hizmetinde olan, halka
acik, insana ve yasadigi cevresine taniklik etmis malzemelerin iizerinde arastirmalar yapan,
toplayan, koruyan, bilgiyi paylasan ve sonunda inceleme, egitim ve zevk alma dogrultusunda
sergileyen, kar diisiincesinden bagimsiz, siirekliligi olan bir kurum” olarak tanimlanmaktadir
(Madran, 1999:6). Miizeler kiiltiir varliklarin1 giiniimiize tasimak gérevinden farkli bugiin ¢ok daha
onemli bir sorumlulugu, egitim gérevini tistlenmislerdir. Miize egitiminin giin gegtikge artan dnemi
gostermektedir ki artik 6grenme, kitapla ve okulla smirli degildir. Miize egitimi ve teknolojiye
sanat ekseninden bakildiginda sanal miizelerin akla gelmemesi miimkiin degildir. Egitimin bir ¢ok
alaninda kullanilabilen sanal miizeler sanat egitiminde de yerini almaktadir. Sanal miizeler
giiniimiizde miize egitimi i¢in gerekli kaynaklardan birini olusturmaktadir. Giiniimiizde miizeler
teknolojinin imkanlar1 ile, sanal internet ortaminda da kendilerini tanitmaktadir. Teknoloji,
iilkemizde ve diinyada her zaman gezme imkani bulamayacagimiz miizeleri gérme, tanima,
bilgilenme ortamini saglamaktadir (Buyurgan ve Buyurgan, 2012 ).

Gelisen teknoloji ile sanallasan diinyada bir¢ok alanda oldugu gibi miize ziyaretleri de yerini
sanal miize turlarina birakmaktadir. Sanal miizelerin sinif ortaminda gerekli teknolojik araglarin
bulunmasi durumunda rahatlikla kullanilabilecegi ve etkinlikler yapilabilecegi dngoriilmektedir. Bu
baglamda Ogrencilerin farkli sanat eserlerini gérmesi ve onlardan etkilenmesi miimkiin olacaktir.
Sanal miize turlar ile beraber 6grencilerin sanatsal iiriin ¢ikarma noktasinda yararlanabilecekleri
farkli bir ders ortamu olusmaktadir. Bu durumun da 6grencilerin sanatsal yaratim siireclerine katki
saglayacagl diisiiniilmektedir. Bu arastirma ile ¢evresinde miize bulunmayan Ogrencilerin miize
kavrami hakkinda bilgi sahibi olmalari, miize kavramini 6grenerek ve bu kavram ile ilgili
eksikligin giderilmesi i¢in bir adim atilacag diisiiniilmektedir.

Alan yazin incelendiginde sanal miize ile ilgili ¢aligmalarin oldugu gorilmistiir. Bunlar
Aksak ve Tagkesen (2023) Giizel sanatlar lisesi miize egitimi dersi sanal miize uygulamalari
etkinlik 6rnegi (Bir Eylem Arastirmasi), Celik ve Utkiir (2022) Sanal Miize Gezilerine Yonelik
Ilkokul Ogrencilerinin Gériis ve Farkindaliklarmin Incelenmesi, Bulut ve Uzun (2021) Sanal
miizeler ve yaratici drama igin bir atdlye Onerisi: Miize sinifa geliyor! Stirme ve Atilgan (2021)
Sanal miizede sanal tur yapan bireylerin memnuniyet diizeylerini belirlemeye yonelik bir arastirma.
Sungur ve Biilbiil (2019) Sinif 6gretmeni adaylarinin sanal miize uygulamalarina yonelik goriisleri.
Atilla ve Bulut (2017). Miize egitiminin ¢ocugun goérsel sanatlar egitimine etkileri. Adli ¢alusmalar
mevcuttur. Mevcut caligmaninda diger caligmalar ile birlikte alanyazina katki saglayacagi
diistintilmektedir.

Bu aragtirmada gorsel sanatlar egitiminde teknoloji destekli sanal miize uygulamalarinin
ogrencilerin sanatsal ¢aligmalarina nasil yansidigimi ortaya koymak ve sanal miize sanal tur
memnuniyet diizeylerini tespit etmek amaglanmistir.

Bu amagtan yola ¢ikarak asagidaki alt amaglara cevap aranacaktir.
Ogrencilerin sanal miize etkinlikleri kapsaminda sectikleri eserler ile ilgili goriisleri nelerdir?

Ogrencilerin yorumladiklari eserler ile ilgili yaptiklari sanatsal iiriinleri nasildir?
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Ogrencilerin sanal miize, sanal tur memnuniyet diizeyleri nasildir?

Ogrencilerin sanal miize turlar ile ilgili griisleri nelerdir?
YONTEM

Arastirma Modeli

Gorsel sanatlar egitiminde teknoloji destekli sanal miize etkinliklerinin yapildigu bu
calismada nicel ve nitel yaklasimlarin bir arada oldugu karma ydntem arastirmasi kullanilmistir.
Karma yontem arastirmalari, arastirmacinin bir ¢alisma veya birbirini izleyen caligmalar igerisinde
nitel ve nicel yontem, yaklagim ve kavramlari birlestirmesi olarak tanimlanir. (Creswell, 2003).
Calisilan konunun igerigine uygunlugu bakimindan ve ayrica calismaya genis bir bakis acist
kazandirmak amaciyla aragtirma karma yontem arastirmalarindan yakinsayan paralel desen
yaklagimiyla yiiriitiilmiistiir. ““Yakinsayan paralel desende arastirmacinin, nicel ve nitel agamalart
arastirma silirecinin ayni asamasinda es zamanli olarak uygulamasi seklindedir. Bu desen
yontemlere esit oncelik verir. Analiz sirasinda bu agamalar birbirinden ayr1 tutulur ve daha sonra
genel yorumlama yaparken sonuglarn birlestirilir.” (Cresswell ve Clark, 2015).

Calisma Grubu

Aragtirmanin ¢alisma grubu 2022-2023 egitim 6gretim yilinda bir ortaokuldaki 6grenciler
arasindan amagli Ornekleme yontemlerinden oOl¢iit Ornekleme yolu ile segilmistir. Amacl
orneklemenin amaci, arastirmada g¢alisilan problemleri aydinliga kavusturacak zengin bilgi igeren
durumlar1 se¢mektir. Bu anlamda, amach Ornekleme yontemleri pek cok durumda, olgu ve
olaylarm kesfedilmesinde ve agiklanmasinda yararli olmaktadir (Tarhan,2015). Olgiit drneklemenin
mantig1 ise daha dnceden belirlenmis bazi 6nem oSlgiitlerini karsilayan tiim durumlari ¢alismak ve
gozden gecirmektir. (Patton, 2014). Buna gére MEB (2018) gorsel sanatlar 68retim programinda
bulunan 7. Smif konular1 arasindaki Kiiltiirel miras basligi kapsaminda “7.2.1. Sanat eserlerindeki
iisluplar1 aciklar’. Kazanimindan yola c¢ikarak Ozgiin sanat eserleri ile tasarimlar iizerinde
sanat¢ilarin kullandiklar firga darbeleri, renkleri, bilgi objeleri, konu segimleri ve bigimlerinin
sanatginin  Uslubunu olusturdugu bilgilerinin 7. Smf diizeyinde olmast nedeniyle 7. Smif
Ogrencileri tercih edilmistir. Calisma grubu 52 ortaokul 6grencisinden olusmaktadir.

Veri Toplama Araglari

Gorsel sanatlar egitiminde teknoloji destekli sanal miize uygulamalarinin ogrencilerin
sanatsal caligmalarina nasil yansidigini ortaya koymak ve sanal miize sanal tur memnuniyet
diizeylerini tespit etmek amaciyla yapilan bu calismanin veri toplama araglar1 olarak, dgrenci
goriigleri, 6grencilerin sanatsal {irlinleri, Teker ve Necel (2016) tarafindan Tiirk¢e’ ye uyarlanan
sanal miize sanal tur memnuniyet 6lcegi kullanilmistir. Bu 6l¢ek 1’den 6’ya kadar puanlanan 19
maddelik altili likert tipinde &lgek formudur. Olgekten alinabilecek en yiiksek puan 114 tiir.
Olgekte ayrica dgrencilerin goriislerini almaya dayali iki madde bulunmaktadir. Bunlardan ilki
‘Sanal miize hakkinda hoslandigimiz 3 seyi her birisi i¢in birer kelime kullanarak tanimlayin.’
Ikincisi ise ‘Sanal miize hakkinda hoslanmadigimz 3 seyi her birisi igin birer kelime kullanarak
tanimlayin. Seklindedir.

Arastirmanin verilerinin toplanmasinda hedef gruptaki bireylerin MEB (2018) gorsel
sanatlar Ogretim programinda bulunan 7. Simif konular1 arasindaki Kiiltiirel miras baglig
kapsaminda “7.2.1. Sanat eserlerindeki iisluplar1 agiklar’. Kazanimindan yola ¢ikarak “Miize
sepeti” etkinligi kapsaminda akilli tahta ve VR gozliik araciligi ile sanal miize turlar1 yaptirilmistir.
Miize etkinlikleri sirasinda 3 sanal miize gezisi yapilmistir. Bunlar Van Gogh Miizesi, Ankara
Etnografya Miizesi ve Zeugma Miizesidir. Ogrencilerden gezi sirasinda begendigi eserleri sepetine
atmalar istenmistir. Sepetteki eserler arasindan bir tane eser se¢imi yapmus, sectigi eseri neden
sectigini ifade etmesi i¢in bir metin yazmasi istenmistir. Diger adimda “Sen bu eserin sanatgisi
olsaydin, eseri nasil yorumlardin?” Sorusundan hareketle eseri kendisine gore yorumlayarak
sanatsal {iriin olusturmas1 istenmistir. Ogrenciler en ¢ok Van Gogh miizesinden sectikleri eserleri
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yorumlamak istemistir. Uygulamanin sonunda sanal miize sanal tur memnuniyet Olgegi
uygulanmigtir. Aragtirmanin verleri 2022-2023 egitim 6gretim yili bahar doneminde sekiz haftalik
bir sliregte toplanmustir.

Verilerin Analizi

Aragtirmanin nicel verilerinin analizinde SPSS 26.00 programu kullanilmistir. Ogrencilerin
sanal miize sanal tur memnuniyet diizeylerinin Olgiilmesi igin betimsel istatistikden
faydalanilmistir. Calismanin nitel verilerini degerlendirmek igin ise betimsel analiz yontemi
kullanilmistir. Yildirnm ve Simsgek’e (2018) gore, betimsel analiz yonteminde elde edilen veriler
onceden belirlenen temalara gore Ozetlenir ve yorumlanir. Betimsel analiz tiiriinde goriisiilen ve
gozlenen bireylerin goriislerinin ¢arpici bir big¢imde yansitilmasi amaciyla dogrudan alintilara yer
verilebilir. Bu amagla elde edilen veriler sistematik ve ag¢ik bir bigimde betimlenir.

Arastirmanin Etik izinler

Aragtirmada bilimsel aragtirma ve yayin etigi dogrultusunda biitiin kurallara uyulmustur. Bu
arastirma icin Erzincan Binali Yildirim Universitesi Etik Kurulundan 31/03/2023 tarih ve 03/28
protokol sayili etik kurul onayr alinmistir. S6z konusu arastirmada bilimsel aragtirma ve yayin
etigine aykir1 hi¢bir eylem gerceklestirilmemistir.

BULGULAR VE YORUM

Aragtirmanin bu kisminda Ogrencilerin sanal miize etkinleri kapsaminda gezdikleri
miizelerden sectikleri eserler ile ilgili goriisleri, 6@rencilerin sanatsal {irlinleri ve sanal miize, sanal
tur memnuniyet diizeyleri ile ilgili bulgular yer almaktadir.

Ogrencilerin Sanal Miize Etkinlikleri Kapsaminda Sectikleri Eserler ile ilgili Goriisleri
Nelerdir? ) o
Tablo 1. Ogrencilerin Sectikleri Eserler Ile Ilgili Gorisleri

Tema Alt Tema Frekans
Mutluluk 7
Huzur 4

Eser neden segildi? Sevgi 6
Guzellik 16
Begenmek 10
Etkilenmek 9

Tablo 1 incelendiginde 6grencilerin segtikleri eseri neden sectiklerine iliskin kavramlara
yer verilmistir. Ogrencilerin 7°si mutluluk, 4’ii huzur, 6’s1 sevgi, 16’s1 giizellik, 10’u begendigi ve
9’u etkilendigi igin segtigini yazmustir. Ogrencilerin eserleri en ¢ok giizel olarak nitelendirdikleri
goriiliirken en az huzur cevabi alinmustir.

Ogrencilerin bu temaya iliskin goriislerinden bazilar1 asagida verilmistir.

Ogrencil0: Badem agaci bana ilham ve huzur veriyor. Ayni zamanda mutluluk da verdigi igin ben
Badem agacini sectim ve ¢ok giizel bir ¢igek.

Ogrencil6: Sectim ciinkii bana cezbedici geldi ve hayatin yasamaya deger oldugunu hatirlatiyor.
Ayn1 zamanda insan1 mutlu edebilen bir yer. Ve biiyiik bir ev oldugu i¢in insan kendini i¢inde rahat
hissediyor gibi geliyor.

Ogrencil9: Hosuma gittigi icin sectim kendimi orada gibi hissettim.
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Ogrenci24: Ben cicek acan badem agacim sectim. Ciinkii cicekleri gercekten huzur verici
goziikiiyor. Ve rengine baktigimda icimde heyecan olusturuyor. Goziime hitap eden bir tablo
oldugu icin sectim. Cicekleri adeta cennetten diismiis gibi.

Ogrenci27: Renkleri hosuma gitti. Ay ciceklerini ¢cok seviyorum. Ciceklere ilgi duyuyorum
Ogrenci32: Bu eseri sectim ¢iinkii sart rengini ¢ok seviyorum.
Ogrenci34: Sectim ciinkii renkler ¢ok giizel. Ve ¢izimini ¢ok begendigim.

Ogrenci36: Bu eseri sectim ¢iinkii renklerin uyumu c¢ok hosuma gitti. Ve ¢izimi goriintiisii
miikemmel.

Ogrenci37: Neden sectim ciinkii ressami ¢ok seviyorum. Yaptigi is icin kendi kulaklarim kesmis
yani daha ne diyebilirim ki isini o kadar seviyor ki bu yiizden ona olan saygim sonsuz ¢ektigi aciya
ragmen isine devam edip resimlerini bitirmis.

Ogrencid0: Cicekler her zaman bana hos, narin ve sevimli olarak goriiniiyor. Ozellikle mor rengi
sevdigim icin siisen bana daha canli bir sekilde goriiniiyor. Bence her ¢icegin her rengin farkli bir
anlami var. Mesela mor renk bence huzur, sevgi, mutluluk ve gen¢ligi animsatiyor.

Ogrencilerin genel olarak eseri neden sectikleri ile ilgili goriislerine bakildiginda,
Ogrenciler bu soruya en ¢ok giizel oldugu icin diye cevap verirken en az kullandiklar1 kavramin ise
huzur oldugu gorilmiistir.

Ogrencilerin Sectikleri Eserler ile Tlgili Cikardiklari Sanatsal Uriinler Nasildir?

Ortaokul Ogrencileri sanal miize gezisi sirasinda gordiikleri eserler arasindan sectikleri
eserleri kendilerine gore tekrar yorumlamislardir. Asagida bunlara iligkin 6rnek caligmalara yer
verilmistir

Resim 1. Ogrenci 27’ nin calismast.

Ogrenci 27 Van Gogh’un Aygicekleri eserini segmistir. Ogrenci 27°nin resmine bakildiginda
bulutlarin {stiinde, yerlerde ve vazonun i¢inde resmedilmis olan aygigekleri goriilmektedir.
Kagidin1 eserin orijinalinin aksine yatay kullanmistir. Resmettigi ayciceklerini tek bir renkle
sinirlandirmaktan kaginmis ve birden fazla aygigegi ¢izimi yapmistir. Eserde mavi, mor, sari,
kirmizi, turuncu renklerini kullanmistir. Ayni1 zamanda ciceklerin iginde bulundugu vazoya
desenler vermis ve iizerine bir adet aycicegi ¢izmistir. Ogrenci 27 Eseri neden sectigini: “Renkleri
hosuma gitti. Aygiceklerini ¢ok seviyorum. Cigeklere ilgi duyuyorum” sekilde ifade etmistir.
Ogrencinin segtigi esere kendi yorumunu kattigi goriilmektedir.
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Resim 2. Ogrenci 38’in ¢alismasi.

Ogrenci 38 Van Gogh’un Siisen adli eserini se¢mistir. Ogrenci 38’in resmine bakildiginda sakst,
cigek, yaprak ve zeminin ressamin orijinal eserinden alintilanarak yapildigi goriilmektedir. Resme
baktigimizda kullanmis oldugu renklerinde orijinal eserle uygunluk sagladigi goriilmektedir.
Ogrenci 38 Eseri neden sectigini: *’Saksidan diisen ¢icek bana yalmizligi anlatiyor... bu yiizden
cicege acidim ve onu sectim.” seklinde ifade etmistir. Ogrencinin resme ¢ok fazla yorum katmadig
orjianal esere bagl kaldig1 gortilmektedir.

Resim 3. Ogrenci 41’in calismasi.

Ogrenci 41 Van Gogh’un Sar1 Ev adli eserini segmistir. Ogrenci 41’in resmine bakildiginda yan
yana ¢izilmis sar1 binalar goriilmektedir. Resimde kap1 ve pencerelerin sekil kaygist olmadan siyah
bir sekilde resmedildigi goriilmektedir. Ayn1 zamanda binalarin bir diizlem iizerinde ¢izildigi
goriilmektedir. Resmin hakim renklerinin sar1 ve mavi oldugu goriilmektedir. Ogrenci 41 Eseri
neden sectigini:>’ Evin sekli eski koy evlerinin sekline benzedigi igin dikkatimi ¢ekti. Bu yiizden sart
evi sectim. *’ sekilde ifade etmistir. Ogrencinin resme kendinden ¢ok fazla bir sey katmadig
goriilmiistiir.
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Resim 4. Ogrenci 1’in calismasi.

Ogrenci 1 Van Gogh’un Otoportresini segmistir. Ogrenci 1’in resmine bakildiginda Van Gogh’un
eserinde bulunan bir¢ok detay1 kullandigi goriilmektedir. Resme bakildiginda Sapka, Kravat, ceket
ve gomlek detaymin orijinal eseri ¢agristirdigi ve eseri sadelestirip resmettigi goriilmektedir.
Ogrenci 1 Eseri neden sectigini: “Portre yapmak en sevdigim seylerden biri. Cizerken bana
ge¢misimde yasadigim seyleri ammsatiyor. Rahatlatici ve hayatima anlam katiyor.” Seklinde ifade
etmistir. Ogrencinin biitiin detaylar1 dikkatlice resmine aktardig1 goriilmiistiir.

resim 5. Ogrenci 30’un ¢alismasi.

Ogrenci 30 Van Gogh’un Arlesda’ki yatak odasi eserini se¢mistir. Ogrenci 30’un resmine
bakildiginda bir adet yatak, bir adet sandalye, bir adet masa, pencere ve duvara asilmis tablolar
goriilmektedir. Segilen renkler baskin olarak mavi, turuncu, kirnizi ve kahverengidir. Ogrenci 30
Eseri neden segtigini:’’ Kendime ait bir odam olmaswmu isterdim hep. Camdan digsariya bakan bir
calisma masasi... herkesin oldugu gibi benim de bir odam oldu. Odam oldugu i¢in ¢ok mutluyum
ve ddevierimi kendi odamda yapiyorum. Bu tablo bana bunlari hatirlatiyor.’’ seklinde ifade
etmistir. Ogrencinin orijinal resimden farkli renkler kullandig1 ve objelerde de sadelestirmeye
giderek kendi yorumunu kattig1 goriilmektedir.

Ortaokul dgrencilerinin ¢alismalarinda genel olarak segtigi eserlere bagli kaldiklari, zaman
zaman sanatsal yaraticiliklarinin ortaya ¢ikararak, eserlerine farkli renkler kattiklar1 ve farkli
detaylara yer verdikleri gortilmiistiir.
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Ogrencilerin sanal miize, sanal tur memnuniyet diizeyleri nasildir?

Tablo 2. Sanal Miize Sanal Tur Memnuniyeti Puan Ortalamalarina Iliskin Betimsel Istatistikler

Cinsiyet N Ortalama Genel Ortalama
Erkek 26 52 111.35 112.29
Kadin 26 113.23

Ogrencilere uygulanan sanal miize sanal tur memnuniyet Slgeginden almabilecek en
yiksek puan 114 oldugu i¢in sanal miize turlarina katilan Ogrencilerin puanlarinin ortalama
degerinin 112 olmas1 sebebiyle tam puana yakin oldugu tespit edilmistir. Bu durum da 6grencilerin
yapilan sanal miize etkinliklerinden memnun olduklarini1 géstermektedir.

Ogrencilerin sanal miize turlari ile ilgili goriisleri nelerdir?

Tablo 3. Ogrencilerin Sanal Miize hakkinda Hoslandiklar1 ve Hoslanmadiklar1 Ozellikler

Tema Alt Tema Frekans
Giizel 28
Bilgi verici 23
Ogrencilerin hoslandiklar Ulasilabilir 67
Eglenceli 36
Kisith 19
Yavas 32
Ogrencilerin hoslanmadiklar1 ~ Yorucu 10
Yok 26

Tablo 3’te Ogrencilerin sanal miize turlarindan sonra sanal miize ile ilgili hoslandiklar1
ozelliklere iligkin gortsleri’’; (28) giizel, (23)bilgi verici, (67)ulasilabilir, (36)eglenceli seklinde
analiz edilmisgtir.

Asagida baz1 6grencilerin dogrudan alintilarina yer verilmistir.
Ogrenci3: Giizel, zevkli, eglenceli.

Ogrenci8: Giizel, kolay, zevkli.

OgrenciIZ: Hizli, erisilebilir, eglenceli.

Ogrencil7: Giizel, eglenceli, heyecanl:.

Ogrenci2l: Eslenceli, bilgi verici, giizel.

Ogrenci26: Heyecanli, hizli, kolay.

(")grenci29: Hizli, hizli erisim, 6gretici.

Ogrenci34: Kolay, hizli, eglenceli.

Ogrenci36: Hizl, kolay, ulasilabilir.

(")grenci402 Hizl, erisilebilir, yararl.
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Ortaokul 6grencilerinin sanal miize turlarindan sonra, sanal miize ile ilgili hoslandiklart
Ozelliklere bakilinca genel olarak sanal miizeyi ulasilabilir, eglenceli, giizel ve bilgi verici olarak
bulduklarini yazmislardir.

Ogrencilerin sanal miize turlarindan sonra sanal miize ile ilgili hoslanmadiklar1 &zelliklere
iliskin gortsleri; (19) kisitly, (32) yavas, (10) yorucu, (26) yok seklinde analiz edilmistir.

Asagida baz1 6grencilerin dogrudan alintilarina yer verilmistir.
Ogrencil4: Hissedilemiyor, kisitli, yavas

Ogrenci20: Dokunamadik, canli degil

Ogrenci21: Yok

Ogrenci25: Olumsuz, kétii, sikic

OgrenciZS: Yorucu, diistindiiriicii, zahmetli

Ogrenci30: Hissedemedim, gercek degil, yaklasamadim
Ogrenci35: Canli degil, gercek¢i degil, hissedemiyorum.
Ogrenci39: Yorucu, karmasik, zor.

Ogrenci43: Yok

Ogrenci52: Hissedememek, canli gérememek.

Ortaokul 6grencilerinin sanal miize turlarindan sonra, sanal miize ile ilgili hoslanmadiklari
ozelliklere bakilinca genel olarak kisitli, yavas ve yorucu bulduklarini yazdiklar: goriilmiistiir.

TARTISMA SONUC VE ONERILER

Gorsel sanatlar egitiminde teknoloji destekli sanal miize uygulamalarinin &grencilerin
sanatsal caligmalarina nasil yansidigini ortaya koymak ve sanal miize sanal tur memnuniyet
diizeylerini tespit etmek amaciyla gerceklestirilen bu arastirmanin ilk alt amacina iliskin
ogrencilerin sanal miize etkinlikleri kapsaminda sectikleri eserler ile ilgili verdikleri cevaplara
bakildiginda, 6grenciler bu soruya en ¢ok giizel oldugu i¢in diye cevap verirken en az kullandiklart
kavramin ise huzur oldugu goériilmiistiir. Akar Ayaydin ve Taskesen (2024) tarafindan hazirlanan
gorsel sanatlar 6gretiminde gorsel kiiltiir egitimi etkinligi: Van Gogh’un arles’daki yatak odas1 adl
calismada Ggrencilerin Van Gogh’un “’Yatak Odas1’’ resmi ile ilgili eseri begendikleri, esere
baktiklarinda giizel duygular hissettikleri ortaya c¢ikmustir. Aksak ve Taskesen (2023) Giizel
sanatlar lisesi miize egitimi dersi sanal miize uygulamalan etkinlik 6rnegi adli ¢aligmalarinda
sectikleri eserlerin O0grencilerde uyandirdigi duygularin hoslanma, estetik haz, hayranlik, giiclii,
lzlntii, ¢aresizlik, aci, mutluluk, giiven, heves, zevk, anlamli hissettirmek, saskinlik gibi birgok
duygularin oldugu goriilmiistiir. Arastirmalarin bulgulari mevcut arastirmay1 destekler niteliktedir.

Aragtirmanin ikinci alt amacina iligkin ortaokul 6grencilerinin yorumladiklar1 eserler ile
ilgili yaptiklar1 sanatsal iiriinlere bakildiginda genel olarak sectigi eserlere bagl kaldiklari, zaman
zaman sanatsal yaraticiliklarim1 ortaya ¢ikararak eserlerine farkli renkler kattiklar1 ve farklh
detaylara yer verdikleri gorilmiistiir. Akar Ayaydin ve Tagkesen (2024) c¢aligmalarinda
Ogrencilerin sanatsal ¢aligmalarim ressamin eserinde oldugu gibi resmetmis olsalar da renk ve
bicimde degisiklige gitmislerdir. Ogrenciler kompozisyon olarak resme sadik kalmuslardir ama
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genel olarak resme eklemeler yapmuslardir. Ogrencilerin yaptiklar1 ¢alismalara bakildiginda
resimden etkilendiklerini ama kendi tasarimlarini da yapabilecek diizeyde olduklari goériilmiistiir.
Aksak ve Taskesen (2023) caligmalarinda dgrencilerin yorumladiklar eserlerden konu bakimindan
tamamen bagimsiz kalmadiklarimi ama sekil ve renk formlarinda biiyiik degisiklikler oldugu
gOriilmiistiir.

Aragtirmanin bir diger alt amacina iliskin 6grencilerin sanal miize, sanal tur memnuniyet
diizeylerine bakildiginda Sanal miize sanal tur memnuniyet 6l¢eginden alinabilecek en yiiksek puan
114 oldugu i¢in sanal miize turlarina katillan 6grencilerin puanlarinin tam puana yakin oldugu tespit
edilmistir. Celik ve Utkiir Giilliihan (2022) tarafindan Sanal miize gezilerine yonelik ilkokul
Ogrencilerinin goriis ve farkindaliklarinin Incelenmesi adli arastirmada, 6grencilerin sanal miizeye
yonelik algilarinin genel olarak olumlu oldugu goriilmektedir. Yine aymi sekilde Karagdzoglu
(2020), Ortaokul 6grencilerinin etkinliklerle miize egitimine iligkin goriisleri adli ¢aligmalarinda
ortaokul ogrencilerinin sanal miize deneyimlerinin genel olarak olumlu sonuclandigini
belirtmislerdir. Her iki ¢alismada bu arastirmada ulasilan bulgulari desteklemektedir. Bagka bir
calismada Bulut ve Uzun (2021) Sanal miizeler ve yaratici drama igin bir atdlye Onerisi: Miize
sinifa geliyor adli ¢alismalarinda katilimcilarin sanal miize uygulamasi ile hazirlanan atdlyenin
miize c¢aligmalart konusunda kendilerinde bir farkindalik olusturdugunu, miizelerin 6gretim
programlarinin farkli derslerin kazanimlarin1 gergeklestirmede etkili olarak kullanilabilecegini,
gercek miize ¢caligmalarinin yapilamadigi ya da miizeye ulasma imkaninin olmadigi yerlerde bu tiir
calismalarin yapilabilecegini belirtmislerdir. Ermis (2010) Ilkogretim 6.Sinif dgrencilerinin gorsel
sanatlar dersinde iic boyutlu sanal miize ziyareti etkinligine iliskin goriisleri” adli ¢alismada tic
boyutlu sanal miize ziyareti uygulanmasinin gorsel sanatlar egitimine katki sagladigini belirtmistir.
Uslu (2008) tarafindan yapilan arastirmada miize kaynakli egitim etkinlikleri bilgisayar destekli
etkilesimli ortamda sunularak, ilkogretim gorsel sanatlar dersi igin bir alternatif 6grenme ortami
olarak denenmistir. Calismada Miize Egitim CD’si ile islenen ders siirecinde, 6grencilerden istenen
davranig degisikliklerinin gerceklestigi sonucuna ulasilmistir. Yildirim ve Tahiroglu (2012) Sanal
ortamda gerceklestirilen miize gezilerinin ilkdgretim 6grencilerinin sosyal bilgiler dersine yonelik
tutumlara etkisi adli ¢alismalarinda, sanal ortamda gerceklestirilen miize gezilerinin sosyal
bilgiler dersine iliskin tutum puanlarini oldukca yiikselttigini tespit etmislerdir. Bu sonuglar mevcut
calismay1 destekler niteliktedir.

Aragtirmanin son alt amacina iliskin 6grencilerin sanal miize turlar ile ilgili goriiglerine
bakildiginda; 6grencilerin sanal miize turlarindan sonra, sanal miize ile ilgili hoslandiklart
ozellikler olarak sanal miizeyi ulasilabilir, eglenceli, giizel ve bilgi verici olarak bulduklarini
yazmuslardir. Ogrencilerin sanal miize turlarindan sonra, sanal miize ile ilgili hoslanmadiklart
ozelliklere bakilinca genel olarak kisitli, yavas ve yorucu bulduklarini yazdiklar1 goriilmiistiir.
Karag6zoglu (2020)’nin ¢aligmasinda 6grencilerin biiylik bir ¢gogunlugu sanal miize uygulamasi
kullanimint kolay bulmuslardir. Gilic (2020) Sanal miize destekli isbirlikli ingilizce 0grenme
etkinliklerinin ortaokul 7. simf Ggrencilerinin okudugunu anlama basarilarina ve sanal miize
memnuniyetlerine etkisi adli galismasinda sanal miizenin dersi eglenceli hale getirdigi, derse olan
ilgilerini arttirdig1 ve derslere faydali oldugu sonucuna ulagsmigtir. Sungur ve Biilbiil (2019) Smif
Ogretmeni adaylarmin sanal miize uygulamalaria yonelik gortisleri adli ¢alismalarinda, 6gretmen
adaylarinin bir kismimin sanal miizeleri; ulasilabilir olmalar, gesitli 6gretim yontem ve teknikleri
kullanmay1 saglamasi agisindan iyi bir segenek olarak gordiiklerini tespit etmiglerdir. Bulut ve
Atilla (2017) Miize egitiminin ¢gocugun gorsel sanatlar egitimine etkileri adli ¢alismalarinda miize
uygulamasinin goérsel sanatlar dersine faydali oldugu sonucuna ulasmiglardir. Aksak ve Taskesen
(2023) Giizel sanatlar lisesi miize egitimi dersi sanal miize uygulamalar1 etkinlik 6rnegi adh
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caligsmalarinda 6grencilerin sanal miize turlar ile ilgili goriislerinin olumlu oldugunu, sanal miize
turlarinin miize egitimi dersi a¢isindan faydali oldugunu diisiindiikleri sonucuna varilmustir.

Gorsel sanatlar egitiminde teknoloji destekli sanal miize uygulamalarinin &grencilerin
sanatsal caligmalarma nasil yansidigimi ortaya koymak ve sanal miize sanal tur memnuniyet
diizeylerini tespit etmek amaciyla gerceklestirilen bu aragtirmanin genel sonuclarina bakildiginda,
ogrencilerin eserleri giizel olarak nitelendirdikleri, yorumladiklari eserler ile ilgili yaptiklart
sanatsal iiriinlerde genel olarak sectikleri eserlere bagli kaldiklari, zaman zaman sanatsal
yaraticiliklarint ortaya c¢ikararak farkli renkler kullandiklari ve farkli detaylara yer verdikleri
goriilmiistiir. Ogrencilerin sanal miize, sanal tur memnuniyet diizeylerine bakildiginda sanal miize
turlarina katilan 6grencilerin memnuniyet diizeylerinin yiiksek oldugu goriilmiistiir. Ogrencilerin
sanal miize turlarindan sonra, sanal miize ile ilgili hoslandiklar1 6zellikler olarak sanal miizeyi
ulagilabilir, eglenceli, giizel ve bilgi verici olarak bulduklarini sanal miize ile ilgili hoslanmadiklar
ozelliklerin ise genel olarak kisitli, yavas ve yorucu bulduklar1 goriilmiistiir.

Aragtirmanin  sonuglart dogrultusunda 6grencilerin kiiltiirel miras1 daha yakindan
tanimalar1 ve bilgi sahibi olmalari i¢in sanal miize etkinlikleri diger derslerde de yapilabilir

Sanal ortamlar araciligr ile Ogrencilere gorsel zenginlikler saglanarak sanatsal
yaraticiliklarini gelistirecek ¢aligmalar yaptirilabilir,
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EXTENDED ABSTRACT

Purpose: In this study, it was aimed to reveal how technology-supported virtual museum
applications in visual arts education are reflected on students' artistic works and to determine their
virtual museum virtual tour satisfaction levels.

Based on this aim, answers to the following sub-objectives will be sought.

What are the opinions of the students about the artefacts they selected within the scope of virtual
museum activities?

What are the artistic products of the students about the artefacts they interpreted?

What are the students' satisfaction levels with virtual museum and virtual tour?

What are the opinions of students about virtual museum tours?

Method:

Research Model

In this study, which aims to increase museum awareness by using technology-supported virtual
museum applications in visual arts education, mixed method research, which combines quantitative
and qualitative approaches, was used. The research was conducted with a convergent parallel
design approach, which is one of the mixed method researches, in order to provide a broad
perspective to the study and in terms of its suitability to the content of the subject being studied.
Working Group
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The study group of the research was selected among the students in a secondary school in the 2022-
2023 academic year by purposive sampling, one of the purposeful sampling methods.
Accordingly, within the scope of the Cultural heritage title among the 7th grade subjects in the 7th
grade subjects in the MEB (2018) visual arts curriculum, "7.2.1. Based on the acquisition, 7th
grade students were preferred because the information that the brush strokes, colours, information
objects, subject choices and forms used by the artists on the original artworks and designs
constitute the artist's style is at the 7th grade level. The study group consists of 50 secondary
school students.

Data Collection Tools

The data collection tools of this study, which was carried out with the aim of gaining museum
awareness and supporting students' artistic creation power with technology-supported virtual
museum applications in visual arts education, were student opinions, students' artistic products, and
the virtual museum virtual tour satisfaction scale adapted into Turkish by Teker and Necel (2016).
This scale is a 19-item six-point Likert-type scale form that is scored from 1 to 6. The highest score
that can be obtained from the scale is 114. There are also two items in the scale based on the
opinions of the students. The first one is 'Describe 3 things you like about the virtual museum using
one word for each.' The second one is 'Describe 3 things you dislike about the virtual museum
using one word for each. ' The second item is as follows.

Analysing the Data

SPSS 26.00 programme was used to analyse the quantitative data of the research. Descriptive
statistics were used to measure the satisfaction levels of the students with the virtual museum
virtual tour. Descriptive analysis method was used to evaluate the qualitative data of the study.
Findings: In this part of the research, the opinions of the students about the artefacts they selected
within the scope of virtual museum activities, the artistic products of the students and the findings
related to the virtual museum and virtual tour are presented. When the opinions of the students
about why they chose the work in general were examined, it was seen that the students answered
this question mostly because it was beautiful, while the concept they used the least was peace.
Secondary school students reinterpreted the artefacts they chose among the artefacts they saw
during the virtual museum visit according to themselves. It was observed that secondary school
students generally adhered to the selected works in their works, and from time to time they added
different colours and different details to their works by revealing their artistic creativity. Since the
highest score that can be obtained from the virtual museum virtual tour satisfaction scale applied to
the students is 114, it was determined that the scores of the students participating in the virtual
museum tours were close to full score. After the virtual museum tours, secondary school students
wrote that they generally found the virtual museum accessible, fun, beautiful and informative when
looking at the features they liked about the virtual museum. After the virtual museum tours, it was
observed that secondary school students wrote that they found the virtual museum limited, slow
and tiring.

Conclusion and Discussion: When the general results of this research, which was carried out to
reveal how technology-supported virtual museum applications in visual arts education are reflected
in students' artistic works and to determine their virtual museum virtual tour satisfaction levels,
were examined, it was seen that the students described the works as beautiful, generally adhered to
the works they chose in their artistic products related to the works they interpreted, used different
colours and included different details by revealing their artistic creativity from time to time. When
the satisfaction levels of the students with the virtual museum and virtual tour were analysed, it was
seen that the satisfaction levels of the students who participated in the virtual museum tours were
high. After the virtual museum tours, it was seen that the students found the virtual museum
accessible, fun, beautiful and informative as the features they liked about the virtual museum, and
the features they disliked about the virtual museum were generally limited, slow and tiring.
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Cagdas Resim Sanatinda Giizelligin Geri Doniisii?
Ozet

Resim sanat1 gegen yiizyil boyunca estetik deneyim agisindan mesafeli bir tutumu tercih etmistir. Bu
stirecin bir yaninda modernist resim diger tarafinda ise ¢cagdas resim sanati bulunmaktadir. Modernist resim
yabancilastirici, soke edici, sarsici bir estetizmi Onemsemistir. Resimler ifadeci, soyut ve gercekiistiicii
anlatim 6nemli olmustur. Giizellik ise modernist resmin amaci olmaktan ¢ikmistir. Modernist resmin estetigi
giizellikten ¢ok temsil edilemeyeni gosterme amacinda olmustur. Cagdas kiiltiirde resim sanati giizellik
konusunda geri doniis denilebilecek bir tutum sergilemistir. Ancak giizellik, klasik ve akademik resmin
smirlar1 iginde kalan bir goriinim sergilemektedir. Giizelligin bu 6zelligi nedeniyle ¢agdas resim pop sanat
ve onun etkilerinin oldugu sanatgilarin giizellik anlayigi gegmisin giizellik diistincesinin alintilamak olmustur.
Bu caligma bu siireci degisimleri ve drnekleriyle anlatma amacindadir. Calisma kavramsal ve sanat tarihsel
acidan konuyu ele almaktadir. Vardigi sonuglar; giizelligin degerlerini yitirmig bir gosteriye doniismiis
oldugudur. Resmin giizellik konusunda 6nceki kurallari izlemesi gerekecegidir. Ancak bu kig, alintilama,
parodi, pastis gibi 6zellikler gosteren bir resim olmak zorundadir.

Anahtar Kelimeler: Giizellik, resim, estetik, modernizm, postmodernizm.

The Return Of Beauty In Contemporary Painting
Abstract

Painting has preferred a distant attitude in terms of aesthetic experience throughout the last century.
On one side of this process there is modernist painting and on the other side there is contemporary painting.
Modernist painting gave an alienating and shocking aestheticism. Paintings of expressionist, abstract and
surrealist have been important. Beauty has ceased to be the aim of modernist painting. The aesthetics of
modernist painting exhibited an approach that viewed foreign worlds, showing what could not be represented
rather than beauty. In contemporary culture, painting has exhibited an attitude that can be called a return to
beauty. However, beauty displays an appearance that remains within the boundaries of classical and
academic painting. Because of this feature of beauty, the understanding of beauty of contemporary painting,
pop art and the artists who are influenced by it has been to quote the idea of beauty of the past. This study
aims to explain this process with its changes and examples. The study addresses the subject from a
conceptual and art historical perspective. The point is that beauty has become a spectacle that has lost its
values. It is that the picture will have to follow the previous rules regarding beauty. However, this must be a
picture that displays features such as kitsch, appropriation, parody and pastiche.

Key words: Beauty, painting, aesthetics, modernism, postmodernism.
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GIRIS

Sanat ve giizellik ilgisi teknik ve pratik bir konu olarak giincelligini korumaktadir. Bir yarg1
olarak “x eseri giizeldir” yargisinda bulunan bir izleyicinin yargisinin gecerliliginden ¢ok anlami
iizerine diisliniildiigiinde gilizel kelimesine verdigi anlam ile yargisina varirken ki zihinsel ve
duygusal tutum bagka bir tartismaya sebep olacaktir. Bu tartisma mantik ve dil felsefesi agisindan
incelenebilir. Ancak bu konu sanat tarihsel agidan klasik, modern ve postmodern {iglii diizenegi
veya paradigma benzeri ufuklar iginde giizellik konusunda meydana gelen olgularin iizerinden
disiiniilebilir. Bu yarginin ve nesnesinin sarildigi temsil diizenekleri iginde izleyenin biling
diinyasinda edindigi kelimeler ile duygularinin uyumunun nasil oldugunu arastirma konusunda
fikir verici olacaktir.

Bat1 kiiltiirlinde klasik anlamda giizel diisiincesi Platoncu idealar kurami igerisinde giizeli bir
toz olarak disiiniilmesiyle Onerilmistir. Bu diisiince ve kiiltiirel bir siireklilik icerisinde resim
sanatinin doganin yansimasi, seylerin idealize edilmesi ve evrensel anlamda bir armoninin ylizeyde
gosterilmesi fikriyle uzun yillar stirmiistiir. Giizellik hakikatle iliskisinde bir t6z olarak iyi ve dogru
ile anlamli goriilmiistiir. Modern kiiltiir koklii degisimlerin yasandigi bir evredir: Siyasi sistemlerde
doniisiim, kiiltiirel yasantida dontisii ve elbette ki sanatta doniisiim. Tiim bunlar estetik ilgileri ve
kavramlarin diisiiniilmesini de etkilemistir. Modern sanatla klasik giizellik fikri elestirilirken veya
ortadan kalkarken, modernist resim akigkan formlarla resmin yasamin kendiliginin ifadesi ve
yasamin yeniden yorumlama amacinda olmasiyla baska bir giizellik fikri 6nermistir. Bu daha ¢ok
modalara 6zgii giindelik olandan ¢ikarsanan bir giizellik fikriydi. Bunun igerisinde avangardistlerin
meydana getirdigi yabancilagtirici etki ve ideolojik olarak Bati modernitesine karsi elestirel
tutumlar giizellikten ¢ok cirkinligi goze getirmeyi amaglamistir. Bu agidan giizellik amag degil,
eserin deneyimlerinden birisi olarak anlam kazanmistir. Yiicelik, belirsizlik, ¢cok anlamlilik gibi
esere Ozgii ozelliklerin yaninda giizellik kategorisinin modernist sanatta gerilerde kaldigi bile iddia
edilebilir. Modernist sanatin giizelligi gerilerde birakmasi giizelin (1) kurallart bilinen bir durum
olarak, (2) bir diinya goriisii olarak saray sanatinin amagladigi sey olarak, (3) akademik sanatin
miifredat1 i¢inde bir otoritenin belirledigi bir hal olarak anlamini ilgilidir. Giizellik sinirlari olan,
anlagilir, izleyicinin bildigi bir seye tepkisi olarak diigiiniilebilir. Cagdag kiiltlirde resim sanati
boylesi bir giizellige geri doniisii dnemsemistir. Modernizm sonrasinda cagdas kiiltiir, modernite
stirecinin meydana getirdigi tarih ve gecmis ile olan iliskinin mesafeli ve yabanci 6zelligini geri
getirilemez sekilde kiltiiriin geldigi noktayr kabul etmistir. Buna gore cagdas kiiltiirde resim,
giizellige tekrar geri donerken bunu klasizmin idealist estetigiyle modernizmin yabancilastirici
etkileriyle yapmamustir.

Bu ¢aligma ¢agdas resim sanatinda giizelligin geri doniislinlin nasil gergeklestigini bunun
nasil anlagilmasi gerektigini sormaktadir. Baslikta gegen ‘giizelligin geri doniisii’ ifadesiyle de
olgusal olarak ¢agdas kiiltiirde resim sanatinin giizelligi forma donistiirdiigii anlasilmaktadir. Bu
kapsamda caligsma klasik giizellik diisiincesi ve modern sanatta giizellik diisiincesini sanat ve
disiince alanlarinda ele alirken, klasik, modern ve postmodern durumlar igerisinde ilk iki
paradigma ac¢isindan giizelligin gozden diisiisii konu edilecektir. Elbette ‘g6zden diisme’ modernist
resmin gilizellik estetizmini elestirel ve getirdigi farkli yorumlarla anlagilmalidir. Buna gore
modernist resmi glizel yerine temsil edilemezin, ¢irkinin, yabancilastirici bagka etkiler adina form
iretimlerini Onemsemistir. Giizel, akli olarak kabullerin iginde kalan smirli bir form dizisine
verilen bir tepki olarak goriilmektedir. Modernist sanat, felsefi oldugu kadar deger olarak klasizmin
veya onun siirdiirlicii olan akademizmin giizellik ilkiisiinii terk etmeyi tercih etmistir. Bireysel
olana 6nem veren, modalar ve yenilikleri deger olarak kabul eden modernist resim o6zellikle de
avangardist egilimlerle yabancilastiric1 ve deneyim diinyasin1 yeniden yorumlayan bir tutum i¢inde
tipiklesmis giizelligi terk etmistir. Bu meydana gelen etki giiclii ve asilmas1 zor bir etkidir.
Guzellik, uyumluluk ve armonik olan modernist resimde elestiri altina alinmis ve ortaya giiglii bir
modern gelenek ¢ikmustir.

Cagdas resimde giizelligin geri doniisli, modernist elestirinin klasizm odaginda oldugu
disiiniilmektedir. Bu geri doniis, akademizmin yiikselisi, klasizmin dogumu olarak
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goriilmemektedir. Tersine c¢agdas kiiltiire 0zgii bir dizi strateji seklinde giizelligin kic estetigi,
temelliik, parodi, pastis gibi tavirlar ve tutumlarla geri dondiigii onerilmektedir. Bunun sebebi ise
modernist etkinin giicli ve giizelligin gercekten de moderniteyle birlikte degersel olarak icerigini
yitirmesidir. Postmodern kiiltiirde de bu devam ederken giizelligin bir seyir, gosteri veya degisken
bir dizi forma doniistiigli agiklanmaya ¢alisilmustir.

YONTEM

Caligsma teorik bir ¢aligma olup, konuyla ilgili kavram seti ve paradigmalar ilgileri i¢erisinde
kurulmaktadir. Kavramlar agisinda giizellik, felsefi estetigin ortak kildigi literatiir ilgileriyle
disiiniiliirken, modernist ve postmodernist yaklagim igerisinde ortaya konulan goriislerle
farkliliklar ve degisimleri agiklanmaktadir. Dokiiman arastirmasi olarak gerceklesen calisma sanat
tarihsel bir sira diizeni izlememektedir. Ancak paradigmatik veya anlatisal olarak klasik, modern ve
postmodern igerisinde konusunu ele almakta, giizel, bu li¢ durum icinde nasil karsilandi, nasil
yorumlandi sorusunu cevaplamaya ¢aligmaktadir. Secilen eserler donemlerinin gorsel kimligi ve
estetigini ifade eden eserler olarak varsayilarak secilmistir. Ayn1 zamanda bu eserler genel
literatiirde yer alan eserler olmalar1 sebebiyle de 6nemli goriilmektedir. Eserlerin incelenmesinde
eserlerin bulunduklar1 gorsel kiiltiiriin dolayli veya dogrudan sunumu oldugu varsayilarak hareket
edilmistir. Klasik, modern ve postmodern olarak ii¢ kiiltiir alaninin sanat aragtirmalari ve sosyal
bilimlerde kabul edilmis kavramsal ve tarihsel 6zellikleriyle eserin tarihsel ve teorik donem
baglantilar1 zorunluluk olarak kabul edilmistir. Eserlerin niteliksel olarak giizel yargisina uygun
olup olmadigina bakilmazken, eserler giizel fikri agisindan yorumlanmistir. Eserler incelenirken
konu aldiklar1 durumlari nasil yorumladiklar1 bu yorumlamada nasil bir form dili meydana
getirdikleri inceleme tarzi olarak kabul edilmistir.

BULGULAR VE YORUM

Bat1 diisiince ve kiiltiir tarihi giizelligi ideal olarak diisiinegelmistir. Platon ve sonrasi felsefi
estetigin giizellik tanimlamalari, giindelik hayatin gelip geciciligi karsisina ilkeleri ¢ikartmsgtir.
Antik donemde Yunan kiiltiiriinde tanrisal varlik olan Demiurge’nin maddeyi geometrik formlara
gore diizenledigine inanilmaktaydi. Bu formlar ideal formlar olarak da kabul edilmistir. Diinya
olabildigince iyi ve glizel olarak var edilmis, kozmosun diizeni basindan beri iyi iizerine
kurulmustur. William Desmond (2003) boyle bir kozmolojik diisiinceyle antiklerin varligin dehseti
ile kars1 karstya kalmadiklarini, tersine varligi olumlandiklarimi yazmaktadir. Giizellik konusunda
belki de modernlerle Antikler, farki bu diisiincede sakli olabilir. Bir yanda evrenin armonik diizeni
olmasi ve insanin bunu anlamak i¢in ugras vermesi gerektigi varken, bir yanda modernlerin parcali
diinya diislincesinde seylerin diizensizligi ve ancak Oznenin buna diizen getirebilecegi fikri
kendisini gostermektedir.

Ronesans donemi Platonculugu kiiltiirii etkilemistir. Donemin resim sanati, dinsel yoniin
onemsendigi bir karaktere sahiptir. Bu durum resme gorev veren otoritenin resimden beklentisi
olan dinsel Ogretilerin halka ogretilmesi fikrinde ve ressamlar ve resim {izerine diisiinenlerin de
fikirlerinde de goriilmektedir. Leon Battista Alberti, resim {izerine diisiincelerinde resmin “ilahi bir
gii¢” igerdigini, insanlar1 Tanriyla birlestirdigini savunmaktaydi. Resim dindarlar i¢in gerekliydi ve
resim, insanin “en diirlist zevkine (animo)”, “nesnelerin giizelligine (cose)” hitap etmeliydi
(Alberti, akt. Carman, 2014, s.34). Nesnelerin giizelligi, altta olana, seyler diinyasinin duyularin
giindelik hayatla ilgilerine deginmektedir. Ressam da bunlar1 resmetmeliydi. Giindeligin imajlari,
seylere benzemeleriyle estetik deneyimler yasatirken, Alberti, bu deneyimi {ist diizeye dogru yol
almasi gerektigini de sdylemeyi ihmal etmemektedir.
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Resim 1, Sandro Botticelli, “Veniis’iin Dogusu”, (1485-1486).

Modern kiiltiire dogru giizelin gerekliligi Onemini baska tiirlii gdstermistir. Friedrich
Schiller, giizelligin topluma kimlik ve karakter kazandirabilecegini diislinmiistiir. Schiller’e gore,
toplumun ahengi hazdan ge¢mektedir. Giizelin algilanmasi, hakikatle ilgisinde duyusal ya da akli
olan algilamalardan farklidir. Schiller, insanin bu boliinmiisliik igerisinde giizellik duyumu
sayesinden onlar1 bir araya getirebilecegini 6nermistir (Eldridge, 2003). Schiller’in séyledikleri,
esasinda Yunan kiiltiirlinden kalma “gilizel ahlaklilik”1 akla getirmektedir. Gadamer, Yunanlh
anlamda “giizel ahlaklilik” ifadesinin “biitiinii diizenleyen ve bu sekilde insana kendi diinyasinda
kendisiyle karsilastiran, ortak yasamin biitiin bi¢cimlerinde sergilemesi ve” yasamasini kastettigin
yazmaktadir (Gadamer, 2005, s.17). Gadamer, ilkece bir formiiliin tekrar edilmesinin degil, giizelin
kendiliginden varlik gostermesini, dolayisiyla da ¢ikarsiz ve faydasiz olmasina vurgu yapmaktadir.
Bu sebepten Botticelli’nin Veniis’iiniin matematiksel ilkelere gore diizenlenmis bir resim olarak
bigimci bakis agisiyla inandirici olan estetik okumasi bir yana asil meselenin ortadaki Tanriganin
dogumunda bi¢imlenmis olan yiiksek ahlak ve iyilik olmasidir. Schiller ve déneminin giizellik
iilkiisti modern kiiltiire gegerken onun yeniden diisiiniilmesi ama model olarak antiklerin dnemli
goriilmesiyle ilgilidir. Bu agidan da goriisleri modern kiiltiire gegmisten gelen bir ilkenin sunumu
olarak kabul edilebilir.

Bu evrenin karakteristik oOzelliklerini tasiyan Johann Joachim Winckelmann, giizellik
goriistinde modern denilebilecek bir odak meydana getirmistir. Winckelmann’a gore giizel, eserin
kurulusundaki Antiklerden bu yana onemsenen geometrik kurallar ve benzeri ilkeler degildir.
Sanatcinin kurdugu armoni, gdzlemin iiriinii olan duyusal bilginin eseri olan resim, izleyende derin
etkiler biraktikca giizel olacaktir. Bu kayma, resmin kendisinde giizel olana dair diizenlemeye
ulagsmasindan daha onemli olan bir duruma izleyeni esas gérmektedir. Winckelmann, izleyenin
derin diisiincelere dalmasinin iiriinii olan giizellikten bahsetmektedir. Bu derin diisiinme, izleyenin
konumunu biriciklestirirken izleme edimini salt seyir olarak degil gormemektedir. Izleyici,
deneyim tekrar ettikce duyularindan ayiklamalarla nihai bir etkilenmeye ulasacaktir. Winckelmann,
giizelligi kesfetmekle bunu kastetmektedir. Kisacasi giizel, deneyim durumudur. Verili olarak
kabul edilmekten bagka deneyimin, deneyimde olanin yasandigi durumdur (Prettejohn, 2022).
Winckelmann, sanat tarihinin mucidi olarak goriilmesine sebep sayilabilecek goriislerinde
izleyenin giizellik aragtirmacisi olarak eser lizerine siradan duyusal deneyimden igsel diigsiinmeye
doniik bir siire¢ 6nermekteydi. Bu modern estetik deneyimin esaslarindan birisini olusturacaktir.
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Resim 2, Jan van Goyen, “Manzara”, (1652).

Buna benzer bir durumu Hollanda Barok yiizyilinda gérmek miimkiindiir. Hollanda on
yedinci ylizyilinda diger Avrupa iilkelerinden farkli olarak duyularin harekete gecirildigi resimler
gdze carpmaktadir. Italya Barok resmi gercekci ve dramatik sahnelemeleriyle, Fransiz resmi
yeniden klasizme donme vaadiyle Barok yiizyilin1 yasarken Hollanda Janr resimleri veya manzara
resimlerinde izleyenin etkilenmesi durumu goriilmektedir. Jan van Goyen’in manzara resimlerini
izleyenler pitoresk goriiniimler bulmaktadir. Ronesans onciillerinin diizenli armonik evren tasarimi
burada kesitlere yerini birakmistir. Bu resimler sonsuz olan ile ilgisinde izleyene dncelik taniyan
duyusal bir kesif, tetikleme imkan1 vermektedir.

Aydinlanma ile birlikte sanatin yeni ile olan ilgisi, klasizmin icatgilia ¢ok yanasmayan
karakterine ters bir gériiniim sergilemektedir. Sanatta yeni olan, yaraticiliga olanak taniyan bir
bosluk olmas1 ve “insani imkanlarin kapsamimi” genisletmesiyle “yenilik” anlami kazanmaktaydi.
Ozgiinliik 6nemli goriiliirken, kiiltiiriin diizeninde sanat¢inin iiretimi degerli sayilmaktadir.
Boylelikle “yenilik, sui generis bir kiiltiirel dnem/anlam tasimak iddiasindaki her sey icin hem bir
kurucu sart hem de bir degerlendirme 6lgiitii (daha dogrusu odlgiitlerden bir tanesi) haline” gelmistir
(Markus, 1999, s.35). Anlasilacag iizere sanat konusunda koklii bir kategori ve kavram degisimi
yasanmuigtir. “Giizel sanatlar” tabiri, on yedinci ylizyil sonlarina dogru iizerine diisiiniilen bir ifade
halini almigtir. Bu ifadeyle kimi sanatlar 6zgiir iradenin {iriinii, begeni sahibi izleyenlere agik
olacakti. Donemi yazarlarindan Charles Perrault konu hakkinda giizel sanatlarin “bir centilmenin
hayran kalacagi ve koleksiyonunu yapacagi degerde” ve “begeni ile deha” 6zellikleri tagimasi
gerektigini disiinmekteydi (Perrault, akt. Shiner, 2013, s.110). Giizel sanatlar deyisi, begeni ve
dehayla birlikte “zevk ve fayda karsitlig1” ile “begeni’yi isin i¢ine sokmaktaydi (Shiner, 2013,
s.125). Giizellik kategorisi kisisel ifade ve begeninin kigiselligiyle, bunlari kontrol altina alan fayda
karsithigiyla, duyularin yiiceltilmesi adina da yiiksek zevkleri kollamasiyla Antik kurallarini
yitirmig olmaktaydi. Bu yeni sanat ile akademizm arasindaki ¢atigmali iligkide konu edilecek bir
durumdur.

Ronesans, bati kiiltiiriinde her zaman geri doniilebilecek kesifler alani olarak gorilmiistiir.
Bu diisiincede antikiteyle ilgisi dnemlidir. Benzer sekilde on sekizinci yiizyilda Yunan ideali
akademizm i¢in 6nemli goriilmekteydi.
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Resim 3, Hippolyte Flandrin, “Geng Adam”, (1836).

Hippolyte Flandrin’in resmi, donemin klasizme bakisina dair fikir vermektedir. Kurallar
takip etmekte olan bu resim c¢agdaslarinin yenilik¢iliginden uzak goriinmektedir. Konu ve
muhtevaya bagli bicimlenisin resimdeki antik Yunan figiiriiniin ruhsalligim1 yansitmasi eserin
donemi akademizminde deger verilmesinin sebeplerindendir. Bundan baska resim modern bir
karaktere de sahiptir. Doneminde Flandrin’in eserine yorum yapanlar, resimdeki adamin yiizliniin
goriinmemesini ice kapanma olarak diisiinmiislerdir. Bu yorum karakterin kendiligine ve i¢selligine
onem verildigi intibasi olusturmaktadir. Yani karakter modern tipleme olarak alimlanacak
ozelliklere sahiptir. Resmin izleyicisi gordiikleri karsisinda net bir tutum alabilmektedir. Oturan,
yiizii kapal1 bir adam. Ancak kendi yorumlarini katacak belirsizliklerde eserde karsilik bulmaktadir.
Doénemi elestirmenlerinden Théophile Gautier, gordiigi adami siiriistinii kaybetmis bir ¢oban veya
1ss1z adaya diismiis bir kazazede olarak agiklanabilecegini diistinmistiir (Prettejohn, 2005, s.67).
Burada sdylenmek istenilen resmin anlatisal yoniiyle olan zayifliklarin, ressamin sectigi pozun
izleyende uyandirabilecegi anlam imkanlarina izin veren belirsizliklerin, resim antik kurallara bagh
ve akademik karakter gosterse de modernlik 6zelligine sahip oldugudur.

>~

Resim 4. J.L. David, “Aziz Roch'un Meryem Resim 5. E. Delacroix, “Sakiz Adasi

Ana'ya Sefaati” (1780). Katliamlarindan Sahne” (1824).

Klasizme karsi romantizm ilgisi, ilkinin giizellik ideallerine bagliligi karsisinda ikincisinin
etki giicti yiiksek, duygusal sahnelemeleriyle anlam kazanmistir. Giizelligin klasizm yontl, yiizlerce
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yil gelen gelenegin devaminda insana ahlaki iilkiileri hatirlatmaktan ge¢mektedir. Bu sebepten
Flandrin’in figiirii de dénemi izleyeni icin i¢sel yolculugu akla getirse de bu {ilkiiye hizmet etmeyi
amaglamaktaydi. Romantizm ise igsellife, ressamin konuyu alimlama ve yorumlamasinda
kendisine verdigi rolii acarak sanatsal ifadeyi belirsiz alana dogru ¢ekmeyi amaglamaktadir. Elestiri
yazilarinda Stendhal’in dénemin iki ismi David ve Delacroix’a bakisi romantizmin yeni giizellik
olarak nasil ele alindigin1 gostermektedir. Stendhal, David’in klasik tislubundaki dehay1 kabul
etmekte ancak takipgilerinin sanatinin taklit oldugunu diisiinmekteydi. David, dgrencisi Ingres,
Roénesans sonrasi bat1 resmini giiclii sekilde etkilemis olan Rafaello’nun paleti ve sanatindan yol
alirken bu modern kiiltiirde yeterli sayllmamaya baslanmist1 (Prettejohn, 2005). Ulkiilere kars
duygular, 6znenin kaliplara uyumlasmasina kars: akis ve olusa izin vermesi demektir. iradenin
aklin ve ahlakin keskinliklerine kars1 yeglenmesi olan bu goriis klasizmin elestirisi de olmaktadir.

Bu felsefi ve sanatsal yaraticilik meselesi kadar sosyal ve kiiltiirel degisimin de isaretlerinin
belirdigi, zihin diinyasinin degisim gostermesidir. Julius Meier-Graefe gibi yazarlar sanatin dinle
olan iliskisinde Yunan kiiltiiriiniin giizellik ideali ile es gordiikleri Tanr fikrinden uzaklasan bir
tutum gerceklestirdigini diistinmekteydiler. Graefe’nin (2016) sdéylemek istedigi insanin giizellik ve
doga ilgisinde estetik deneyimin otantikligini yitirmis oldugudur. Modernist resimle birlikte
giizellik konusunda klasist konumlari terk etmenin dilsel ifadesinde ressam yanilsama ve ifade
arasinda kalmaktadir. Maurice Dennis, konu hakkinda icat etmekle taklit etmek arasinda ressamin
dolandigini yazmaktadir: “Ama ister nesnel dogay1 ¢ogaltsin ister daha 6zgiil bir sekilde sanat¢inin
duygusunu g¢evirsin, somut giizellik sanat1 olmaya mecburdur ve bizim duygularimiz sanat eserinin
kendisinde -temsil edilen konunun soyutlamasinda- dogrudan bir tatmin, saf estetik bir haz
kesfetmelidir” (Dennis, 2016, s.64). Dennis, Cezanne hakkinda yazdig1 bu ciimlelerinde, modernist
ressami klasik oOnciilleri veya ustalartyla iliskili diisinmeye c¢alismakta, ressamin ge¢misin
ustalarimin kurallarini bilmek i¢in ugrasmasi gerektigini dnermekteydi. Ayni zamanda da Dennis’in
Onerisi modernist ressamin benligi ve onun icat etmesi konusuna énem vermektedir.

Wilhelm Worringer, modern estetigin, sanatin doganin yansimasi olmaktan ¢ikarak, onunla
es sekilde disiiniilmesi gerektigini Onermektedir. =~ Dogal giizellik sanatin “bir kosulu
sayllmamalidir” (Worringer, 2016, s.87). Worringer’in bu diisiincesi, Hegelci estetikteki doga ve
sanat ayrimin siirdiiren tavir olarak, yanilsama konusunda doganin gerekliligini teknik diizeye
indirgemektedir. Gilizellik agisindan da doga ile sanat ayni olmadig1 gibi akrabalik iliskisine de
sahip degildir. Worringer (2016) sorularim1 meydana getirirken giizellik sorgulamasindan ¢ok bir
seyi sanat yapanin ne olduguna Onem vermektedir. Ayrica Worringer, modernist sanatin
Oznelciligini 6nemseyerek, gilizelligin tek bir tanimla diigiiniilemeyecegini de oOnermektedir.
Ozdesleyim ile sanatci, dogaya yakinlasmis eserini vermistir. Soyutlama ile dogay1 reddeden
tutumla hareket etmistir. Bu iki tavirdan 6zdesleyim ile izleyici ise eserle olan deneyiminde
kendisinden haz almaktadir (Worringer, 2016).

- Y ‘\h}:\- . Y <3 E—
Resim 6.Umberto Boccioni, “Fiitiirist Sehir”, (1910).
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Worringer, psikolojist tutum izlerken kiiltiirel belirlenimi geride birakan bir yaklagim ortaya
koymaktadir. Diger yandan avangardistler yirminci yiizyilin ilk ¢eyreginde radikal bir kol olarak
kendisini gostermekteydiler. Mesela Fiitiiristler, “diinyanin ihtisaminin yeni bir giizellikle
canlandigim onayliyoruz: hiz giizelligi” (Marinetti, 2016, s.173) diye yazmaktadirlar. Hiz estetigi,
duyumsal anlamda yeni kiiltiire karsilik gelen bir diinya goriigiiniin iiriiniidiir. Kiiltiirel belirlenim,
iilkiisellige karsi olmaktadir. Sanat, simdinin igerisinde, akiskan ortamin deneyimine igaret
etmektedir. Formlar boyle bir yorumlamada verili degildir. Sanatgilar, onlar1 deneyimlerinin {irlini
haline getirmektedirler. Ressam-6zne, se¢imleriyle eserini var etmektedir. Bu se¢imleri onun diinya
goriisiinden icsel duygusal, belirsiz ruhsalligina kadar uzanmaktadir. Oznenin tutkulari
(Romantizm), algisal deneyimleri (Izlenimcilik), kendisini ifade etme istegi (Disavurumculuk)
modernist resmin esaslaridir. Tiim bunlar bildik anlamda giizele isaret etmemektedir. Mesela Andre
Masson “ifade, giizelligin yerini alma egilimindedir, elbette romantiklerde bu boyledir, ama XVI.
yiizyildan beri insanlar, Greco'nun bir tablosunun anlamli oldugunu soyliiyor, giizel oldugunu
sOylemiyorlar” diye yazmaktadir. Masson, giizele karsi ifadeyi genis bir tarihsel c¢evreye
konumlandirirken giizeli akli olanla es gdren bir yaklagimi terk eden modern gelenegin parcasi
olmaktadir (akt. Pacteau, 2005, s.102,103).

Modernist sanatgilar igin giizellik, oncekilere benzemeyen zorlu durumlarin iistesinden
gelebilen, izleyicilerin kullanabilecegi bir kelimeye doniismektedir. Izleyicinin modernist eserler
karsisinda haz almasi kolay degildir. Eserler onlarin bakiglarina cevap vermemektedir. Modern
estetik, cirkinin estetigidir. On dokuzuncu yiizy1l resmi her yeniligiyle ¢irkin olarak kargilanmig
yirminci ylizyilin ilk ¢eyreginde Avrupa resmi benzer bir tepkiyle kabul edilmistir. Cirkinin
yiikselmesinde giizelligin kiiltlirel aligkanliklar ve birikiminin sonunun gelmesi sebep olarak
gosterilebilir. Klasizm, siyaset ve kiiltiir agisindan saray sanatiydi ve sarayin deger diinyasini
yansitmaktaydi. Ideolojik okumayla klasizm, dénemin gercekligine sanatcilarin getirdigi iistii ortiik
yorumlarla gorsel destekler bulmaktaydi. Sarayin ¢okmesi ve modern demokraside klasizmin
olanaklig1 olagan olarak zora girmistir. Cirkinlik giizelin negatifi olarak kendisine bu degisimler
igerisinde yer buldugu gibi yiikselen burjuva sinifina kargi onun estetik beklentilerine getirilen bir
elestiri de olmustur (Bloom, 2017). Giizellik formiillerden ibaret goriiliitken, yaratici giidii buna
uyum gostermez sayilmaktadir.

= N, a

Resim 7. P. Picasso, “Ambroise Vollard Resim 8. P. Picasso,” Avignonlu
Portresi” (1910). Kadinlar”, (1907).

Pablo Picasso ifadecilik konusunda modernist resmin ikonik isimlerindendir. Picasso’nun
resim kariyeri boyunca gecirdigi evreler, belli sira diizenler igerirken es zamanli da olabilmektedir.
1900’ler basinda klasizm estetigini animsatan eskizler ve resimler, kiibist evre, kendi deyisiyle
cocuk gibi resimler iirettigi gercekiistiici evre vd... Bunlar ayn1 anda varlik bulmus, birbirlerini
izledikleri de olmustur. Picasso, resim sanatinda giizelligi, zihinsel durum haline getirenlerdendir.
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Kiibist evrenin ¢aligmalan giizellik tlkiisiiniin klasist yanilsama kategorisiyle olan derin ilgisini
bozmustur. Bu evrenin resimlerinde Picasso, izleyenin ilk basta anlayabilme Kkabiliyetleri ve
aliskanliklarint bozmaktadir. George Braque ile birlikte deneysel evrede meydana getirdigi eserleri
izleyenlerin gordiiklerinin kimligini anlamalarinda zorluklar yaratmistir. Bu deneyim estetik
begeninin kiiltiirel kabulleri yaninda psikolojik ve zihinsel ¢agrisimlar ve etkilerin 6nemsendigi
Ozelliktedir. Kiibist donem eserlerinde Picasso’nun izleyene sundugu, algisal onkabullerin
bozulmasi ve gordiigii parcalari birlestirmesi gerektigi zihinsel siireclerdir. Cizgiler ve meydana
getirdigi sekiller, bunlarin kompozisyonu, izleyenin begeni aligkanliklarindan uzaktir. Bu resimler,
goriilen diinyanin resmi degildir. izleyende 6nsel bilgiler olmadig i¢in gordiigii bu resimler kendi
algilamalarindan edindigi izlenimler ve etkilerle gergeklesmektedir. “Avignonlu Kadinlar” ile
Picasso, giizellik aligkanliklarim1 bozan eserlerden birisini meydana getirmistir. Bu resim kiiltiirel
birikim olarak giizellik diisiincesini zedeleyen digerlerine benzemektedir. Donemin yabanil
kiiltiirlere Oykiinen sanat hareketleri i¢inde bu resim Batili giizellik iilkiisiiniin disina ¢ikildiginin
esasli 6rnegidir.

Resim 9. Gustav Klimt, “Altin Balik”, (1901-1902).

Bir aragtirma alani iginde segilen teorik bakis ve uygun olgu, sorunlastirilmis bagliklar
netlestirmede yardimci olabilir. Yani avangardizmin klasizm karsithgi, giizellik konusunda
gelistirdigi elestirel tutum ve estetik konusunda dolayimli bir deneyim siireci sunmasi olagan
olarak giizelligin gozden diistligli sonucunu vermektedir. Buna karsilik baska bir alanda, baska bir
gorilis es zamanl siire¢ iginde gilizellik tlkiistiniin siirdiigii goriisiine de ulasilmasina yardimci
olabilmektedir. Caligmada sozii gegen giizelin gozden diismesi, kimse tarafindan giizelligin
amaglanmamasi degil, gilizellik kavrami veya yargi olarak giizele anlam veren kategorileri veya
ozelliklerin degisimini kastetmektedir. Bu agidan avangardizmin yayilim gosterdigi zamana es
olarak Viyana’da Gustav Klimt’in eserleri farkli bir a¢1 olarak diisiiniilebilir. Klimt’in resimleri, on
dokuzuncu yiizy1l sembolizm i¢inde degerlendirilmesi gereken, bu anlayisin Avrupa’nin gegmis
kiiltiirlerine duydugu 6zlemin isaretlerini tasiyan oOzelliktedirler. Klimt’in konular1 mitolojik ve
masalsidir. Yirminci yiizyila girerken sembolist dilini, anlatisal yonii agir olan sahnelemelerden
modernist resme uygun iki boyutlu mekansallik duygusuyla degistirmistir. Bu mekanlari sembolik
olarak dinsel resimlerdeki sonsuzluk fikrine benzedigi sOylenebilir. Yine siisleme ozellikleriyle
resimlerindeki dekoratif 6zellik bulundugu sdylenmelidir. Klimt’in resminin Picasso gibi
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yabancilagtiric1 6zelligi goriinmemektedir. Resminin estetigi giizelligin klasist 6zelliginden izler
tagimaktadir. Tarihsel olgu olarak Viyana’nin yirminci ylizyila girerken sanat¢1 kusaginin akademi
elestirisinde olmuslardir. Donemin sanat geleneginden kendisini ayiran bir grup sanatci, giizellik
diisiincesini ekonomik ve sosyal kosullarin etkilerinin olmadigi 6zerk bir durum seklinde
diisiinmekteydiler (Rogoyska ve Bade, 2011). Klimt’te bu kusak icindedir. Onlar gibi kendinde
giizel diisiincesine sahiptir. Ancak bu giizellik bedenden (6zellikle de kadin bedeninden) yiikselen
erotik giizellikle sekillenmekteydi.

Resim 10. Gustav Klimt, “Masal”, (1883). Resim 11. Gustav Klimt, “Holofernes’in
Kafasiyla Judith”, (1901).

Klimt’in eserleri kendisini koruyabilen bir alan meydana getirmektedir. Dayanaklar1 mitik,
siirsel ve dinsel anlatilardir. Yani bu eserler, anlattig1 seylerle izleyenin bildigi bir konuyu, igerigi
icerisinde kendisine 0zgli yeniden form vermeyle anlam bulmaktadir. Mesela, Judith ve
Holofornes’i gosteren Klimt eseri, hakim anlatt motifleri ve bunu yorumlamis kendisinden dnceki
resimlerden faydalanmaktadir. Ressam, Caravaggio basta olmak iizere resim tarihinde bu konunun
nasil ele alindigim bilmektedir. Kendi yorumunda ise Judith, dénemi Viyanalisi, modern kadin
olarak giilen gozlerle temsil edilmektedir. Anlatinin esasi olarak goriilen Judith’in iffetini
korumasi, Holofernes karsisinda zaferinin kazanmasidir. Klimt bunu konu ederken giiliimseyen
kadini izleyenin karsisina ¢ikartmaktadir.: Modernize edilmis bir Judith. Klimt’in giizellige olan
derin ilgisi, klasizmin meydana getirdigi anitsal ve dramatik sahnelemelere sadik, modernligin
bedensel ve gecici giindelik giizellikten derinlikler ¢ikartma amacinda uygun goriinmektedir. Bu
ikili durumun sentezinde klasizmin anlatisal ve bicimsel yonleri Klimt’in giizellik konusunda
tutumunda zorunluluk gibi goriinmektedir.

Gugzelligin tulkiisellestirilmesinde formlar Ggretisi olarak matematiksel sekillerin evrensel
glizellige uygun olmasi Wassily Kandinsky, Piet Mondrian gibi isimlerle tekrar etmektedir. Bu
ressamlar modern yabancilagmanin sebepleri olan tekniklesme ve aragsallagsmaya karsi resmin
manevi deneyim alani olma imkanini 6nermektedirler. Donald Kuspit, sanat ve maneviyat iizerine
bu gecmisi irdeleyerek, adi gecen bu ressamlarin amaglarinin resmi dinsel deneyime benzer hale
getirmek oldugunu dnermektedir (Evans, 2013).
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Resim 12. Mark Rothko, “Rothko Sapeli” (1971).

Mark Rothko’nun eserleri iizerinden bunu anlamaya calismak miimkiin goriinmektedir.
Rothko eserlerini insanlar1 bir araya getiren deneyim alani olarak gérmektedir. Resim Rothko i¢in
“ebediyen tanidik olan bir ihtiyacin beklenmedik ve Ongdriilmemis bir ¢oziimii”diir. Resimdeki
sekiller “essiz bir durumdaki essiz” 6geler, “iradeye ve kendilerini ortaya koymaya yonelik bir
tutkuya sahip” organizmalardir. Sekiller “i¢ 6zgiirliikle hareket ederler ve tanidik diinyada olasi
olan1 ¢ignemeye ya da onunla uzlagsmaya ihtiya¢ duymazlar”. Rothko, resimdeki sekillere verdigi
anlamla onlar1 insana yakin baska bir doga olarak gérmektedir. Onlarin “herhangi 6zel bir goriiniir
deneyimle dogrudan yakinliklar1 yoktur, ama insan onlarda organizmalarin ilke ve tutkusunu tanir”
(Rothko, 2016: 611). Rothko, giizelligin klasizmdeki bakigla uzlasimsal armonisi yerine
modernistlerin temsil edilemezine, yiicelige vurgu yapmaktadir. Rothko, yiicelige isaret ederken
ruhsalliga da isaret etmis olmaktadir. izleyicilerin eserinde hissettikleri maddi olmayan deneyim
alan1 olarak sekillerin metafiziginde modern diinyanin onlara sunamagi igsel ve ruhsal siireglerdir.

Giizelligin Geri Doniisleri: Kic¢ ve Temelliik

Guzelligin geri dontigii gibi bir baslik, giizelligi bitmisligine isaret ediyorsa bir dnceki
kisimda da anlatilmaya calisildigi gibi giizelligin kiiltlirel birikmislik olarak ahlaki, estetik ve
benzeri hallerinin sonunun modas1 gecmisligiyle disiiniilebilecegi soylenebilir. Haz almak
agisindan giizellik, sanat eserinin izleyenlere verebilecegi zevk konusunda ilginin kayb1 avangardist
eserlerin yabancilastiric1 etkileriyle garanti altina alinmaktadir. Yani eser, izleyenin bildigi
diinyanin yorumu olarak kendisindeki temsil ve aligkanliklarin disinda kalmaktadir. Bu estetik
goriis, giizellik konusunda salt duyusal olana yer vermedigi gibi onu degersel agidan hiimanizmin
insan merkezli ve onu deger olarak gdren yaklasim veya buna benzer yaklagimlardan muaf
tutmaktadir. Buna karsilik 1960’lara dogru Hilton Kramer gibi yazarlar i¢in sanattan haz almanin
olanaklilig1 konu edilmistir (Eldridge, 2003). Bu yillarin bilinci konusunda bagka bir 6rnek sanatci
grubu GRAV’1n goriigleridir. GRAV grubu, dénemin sanati konusunda diisliniirken baz1 yeni yollar
Onermigtir: “Sanat eserlerinin diisiiniiliip ger¢eklestirilmesinden biitiin gizemlilestirmeyi almak ve
onlar1 yalin insani etkinliklere indirgemek”, “gdziin aliskanlik islevinin (bigim ve onun iligkileri
araciligryla kavramanin) yerine gevresel gorme ve dengesizlige dayanan yeni bir gorsel durum
getirmek/ g6z ve eserin zamanin alisilmis niteligini donistiiren iliskisine dayanan bir zaman
begenisi yaratmak”, “bi¢cim ve bigimler arasindaki iligkinin anonimligi ve homojenligi” meydana
getirmek (GRAV, 2016, s.768-770). GRAV’in yazisindan anlasilacag: iizere begeni konusunda
otantik ilgi kurma, dénemin ve kiiltiirel birikimin ciddiye alinmasi olarak goriilmektedir. Yine
Lawrence Alloway, giincel kiiltiiriin Ronesans’inin “gilizel sanat smirlarinin Stesine” uzandigini,
“insan etkinliklerinin biitiin toplamina karsilik” geldigini diisiinmektedir (Alloway, 2013, 5.759).
Alloway, kitle kiltiiriniin gii¢lii donilisiimlerinin sanatin kendi alanina ¢ekilerek karsilamasinin
imkansizligin1 Onermektedir. George Dickie, giizel sanatlarla popiiler kiiltiiriin yan yana
goriilebilecegini diigiinmekte, Arthur Danto, ticari goriilen popliler veya kitle sanatlarinin da giizel
sanatlar i¢inde dahil edilebilecegini diisiinmektedir (Shiner, 2013). Esasinda bu iliskilendirme,
teorik iceriginden ziyade Amerika’da yiikselen pop sanatin etkisini i¢ermekteydi. Soyut
Disavurumcu akimyla Avrupa’dan Amerika’ya gecen modernist resim giizellik deneyimini
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ruhsallikla karsilamakta, giizelligin form uygunluklart ve armonisini bozan giicli bir simir
deneyimine doniistiirmekteyken pop sanat kitle sanatlariyla uyumlasmada sikinti gérmemekteydi.
Bu sebepten de Dickie ve Danto gibi isimler bu olguya kayitsiz kalamamis goriinmektedirler.

Giizelligin geri doniisiiniin bagka bir boyuttan anlami yakin dénem icinde goriilebilecek bir
olgu olarak miize ve sanat medyasinin ge¢misin giizelligine ilgi gostermeleridir. Modern sanat
tarihinin baslangic noktalarinda cokca ismine rastlanmayan isimler ve tarzlar ilgi gérmeye
baslamaktadir: “Gustave Moreau, Alphonse Mucha, Pierre Bonnard, Remedios Varo, Maxfield
Parrish, Norman Rockwell'in resimleri; Viktorya donemi peri resimleri, Raphael dncesi portreler,
poster sanati, modacilarin tasarimlar1” (Steiner, 2001, s.16). Wendy Steiner gézlemlerine ek olarak
giizellige olan ilginin modernizmin sonu {izerine diisiinme imkani oldugunu 6ne siirmektedir
(Steiner, 2001). Etkinlikler kapsaminda sanat diinyasinin gegmisin eserlerine dair onlar1 daha da 6n
plana c¢ikartan tutumu, giincel kiiltiiriin geciskenligi karsisinda temellere bakmak oldugu iddia
edilebilir. Postmodern kiiltiir, elestirel tutumla modernizmin kendisini var etmek i¢in 6ne siirdiigii
ozgiirliik ve evrensellik gibi kategorilerin tarih boyunca ideolojik bakis igerisinde Bati merkezli
olmanin araglar1 oldugunu diisiinmiistiir. Dolayisiyla da temellerin sorgulanmasi, giizellik gibi bir
kategoriyi de bu sorgulamalar listesine sokmustur. Feminist sanat teorisinin kadin sanat¢1 ve tarih
yazimi meselesinden John Berger’in eseri “Gorme Bigimleri’ne resimdeki kadin temsillerinin
esasinda erkek bakiginin iriinii oldugunun gosterilmeye c¢aligilmasi ve resim sanatinin gorsel
kiiltiiriin 6zel iiriinii degil de digerleri gibi konu almasi bunlara 6rnek olmaktadir (Berger, 1995).

Giizellik deneyimine dair en giiclii istek, bu deneyimin kendiliginden ve etki giicii yiiksek bir
sinir deneyimine doniismesidir. Boyle bir deneyim, yiizlerce yildir zamani agan bir sanat fikrinin
imkanlt oldugunu akla getirmektedir. Modernist sanat, sanatt modasal simdiyle iligskiye sokarken,
avangardistler politik imkan olarak gelecekte bekleyen bir toplum igin eserler vermistir. Cagdas
sanatta gilindelik siradanlik sanatin konusu olmustur. Arthur Danto, “siradan olanin bagkalagimi”
diisiincesiyle, bir seyi sanat yapani baskalagim fikriyle agiklamaya ¢aligmistir. Danto hakli olarak
sanatin “gilizel nedir?” sorusundan ¢ok “sanat nedir?” sorusuyla ilgili hale geldigi bir zaman ve
literatiirde sanatin ne oldugu sorusunu zorunluluk ilkesi olarak baskalagim ifadesiyle bulmustur
(Danto, 2012). Ancak estetik deneyim giincelligini koruyan bir soru olarak giizel degeri iizerine
diisiinmeyi hala sart kosmaktadir. Deneyimin kavramsal yon kadar 6nemli olmas1 konusunda Peter
de Bolla su 6neride bulunmaktadir:

(...) yapitin uyandirdigi smirlan agma duygusu, sanat yapitlanyla olan estetik karsilasmalanmizin
diger bir 6zelligidir ve kendimizi tuhaf hissedip utanacagimiz bir duygu degil, kabullenip incelememiz
gereken bir seydir. Ornegin Michelangelo’nun Rondanini Pieta's1 bende, yapitin zamana s1§ madigi hissini
uyandirir, ¢iinkii ondaki giizellik, sanki paylastiguimiz kiltiiriin, ortak insanlik mirasimizin temel
yapitaslanndan birini olusturuyormuscasina dogal goriiniir. Bu dogal giizellik duygusu adeta yapitin kendisi
tarafindan zorunlu kiliniyormus gibidir, dyle ki. yapitla karsilagan herkes, benim yapitin sinirlart asan giicii
olarak algiladigim seyin farkina varmaliymis gibi gelir bana. Bence bdyle yapitlart ve onlarmn sinirlart asan
sanal etkilerini; bir sanat yapitiyla olan her karsilasmanin zaman, mekan, kiiltiirel gelenek ve bunun gibi
seylere 6zgii olacagi ve bir nesneyi digerinden daha fazla inceleme konusu yapan seyin esit derecede baglam,
gelenek ve kiiltiirel pratiklere ait rastlantilar tarafindan saptanacagi bilgisinden feragat etmeden de
deneyimlememiz miimkiindiir (Bolla, 2006, s.37, 38).

Cagdas sanat ve kiiltiirde estetik deneyimin Bolla’nin séziinii ettigi karakterde olmamasi
veya bunun g6z Oniinde c¢ok fazla goériinmemesi belki de sanat konusunda huzursuzlugun
sebeplerindendir. Hilton Kramer’in kitle kdiltiirii ve sanat ilgilerinin olagan kabul edilmesi goriisii
ve 1960’larin kiiltiirel formu olarak postmodernizm ve onun 1980’lerdeki akademik tartigmalari
estetik ve sanat hiyerarsilerinin kalmadigi bir diinyada olundugunu ifade etmektedir. Kiiltiirel
formlardan Jean Baudrillard’in ilk donem eserlerine tiiketim toplumu diisiincesi sanatin da metalar
arasinda bir metaya doniistiiglinii yinelemektedir. Kapitalist toplumlarda sanatin bu hali 6ncesinden
de angajman fikriyle, sanatin burjuva kiiltiiriine bagimli oldugu elestirisiyle karsilanmustir.
Baudrillard bu goriisii farkli bir perspektiften ileri kapitalist toplumlar olarak bilinen Batili
toplumlarda yeniden disiiniilmiistiir. Ona goére gostergesel diizeyde bir aynilagma, tekrar etme,
sanatin gii¢lerinin medya ve reklamciliga karisma durumu s6z konusudur (Baudrillard, 2013).
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Giizellik kolaylikla elde edilebilirdir. Toplum teorisi agisindan gorece 6zgiir ve kendiliginden
kiiltiir formu yonetilebilir toplum fikriyle kiiltiir {iretiminin meydana getirdigi imajlar iletisiminde
gerceklesmektedir. Giizel ise bunlar icerisinde kolaylikla 6ne ¢ikartilabilen iirlinlere dontismiistiir
(Morley ve Robins, 1997, Ritzer, 1998). Bu elestirel tutum bir yana giizelin giincellesmesinde ayni
zamanda giizelligin ge¢miste kaldigini gosteren durumlarda olmustur. Giizelligin gegmiste
kalmigligr geri dondiiriilemez bir sistemin geride kalmishgidir. Giizelin verdigi haz meselesi kadar
degersel yonii, onun hakikat ile kurdugu iliskide Tanrisal diizeni hissettirmesi modern Oncesi
evrede kalmistir (Erzen, 2016). Kitle kiiltiiriinde giizelin goriiniimii olagan olarak begeni {izerinden
modalarla sekillenirken resim sanati, giizeli glindeme almak icin yeni yollar denemektedir.
Bunlardan bir tanesi ki¢ kategorisi altinda degerlendirilebilir.

Kig fenomeni, 6zellikle sanatta bozulma igin kullanigh bir kavram olarak gortilmektedir. On
dokuzuncu yiizyilda kigin Fransizca karsiligi olarak goriilebilecek “poncif” ve “chic” ifadelerini
sair Baudelaire, ressamlarin ge¢mis zamanlarin nostaljisini yapma, klasizmi siirdiirme olarak
gordiigii eserleri nitelemek i¢in kullanmistir. Kelime kitle kiiltiiriine isaret etmeye yirminci yiizyilin
ilk yarisinda Theodore Adorno ve Max Horkheimer’in kiiltiir endiistrisini, Clement Greenberg’in
avangardin karsit1 olarak gordiigii ¢izgi romanlar, ask romanlari, sinema filmleri gibi tiretimleri
kapsamak icin kullamlmistir (Umer, 2015). Kigin etkisi iist kiiltiir ve alt kiiltiir sinirlarini
siliklestirmesidir. Begeni konusunda izleyenin giindelik siradanliini veya modernistlerin
diisiindiigli gibi yabancilagsmis varolusunu agma konusunda ki¢ hicbir sey yapmamaktadir. Tersine
kig, sanatin seylesmesinin onanmasi, kabul edilmesidir. Bir siire kig, genel kabulde sanatin diginda
sanata benzer ancak tiiketim kiiltliriniin iretimi ve hedonist, duygusal bir estetizmi
karsilamaktadir. Ancak pop sanat ile birlikte kic estetigi denilebilecek bir estetik ortaya ¢ikmustir.

Ki¢ estetizminin giizelligi yeniden gilindeme getirme konusunda tutumu c¢ok yonlii
incelenebilir: Duygusal olana verilen deger, gercekeilik tutumundaki israr, estetik seyri hedonist
diizeyde yoruma kapali bir bigim diliyle salt kendisini sunar halde tasarlamasi bunlardan birkagidir.
Kig estetizminde duygusal olana verilen deger, deneyimin belirsiz olana yer vermedigi, katilasmis
hale gelmis bigimin tek boyutluluguna isaret etmektedir. Theodor Adorno i¢in kig, katarsis parodisi
olarak goriilmektedir (Foster, 2020). Aristoteles¢i katarsis, tragedya kuraminda sahnedeki oyunun
ve oyuncunun izleyende uyandirdigi bogsalim demektir. Bu etik bir amaca, iyi olmaya hizmet
etmelidir. Glizelin iyi ile olan bu pratik ilgisinde 6grenme, sahnedeki kurguyla ger¢eklesmektedir.
Modern kiiltiirde ise kigin estetik deneyimi haz almayi ¢ikarsiz olarak diisiinse de kitle kiltiirii
eglence c¢ikarini esas kilmaktadir.

1950’ler sonuyla birlikte kopus s6ylemi modernizm ile postmodernizm arasinda mesafe i¢in
hazir bir ifade olmusgtur. Douglas Crimp, temsil konusunda modernizmden kesin bir kopusu pop
sanat ile gerceklestigini sdylemektedir. Crimp, modernist resmin iki boyutlulugu ve yanilsama
elestirisi karsisinda pop sanatin resim anlayisinin fotografik prosediirler, metinsellik ve kiiltiirel
boyutun ¢iktigini diisiinmektedir (Foster, 1983).

Fotograf ciddi bir etki meydana getirmistir. Oncelikle fotograf makinesinin icad: gergeklik
konusunda resmin statiistinii sarsmisti. Ancak gorsel kiiltiir agisindan fotografin gérme bigiminde
asillagmasi kitle kiiltliriiniin estetiginin esaslt noktasi halini almasi resmin konumunun kokli
degisimine sebep olmustur. Fotograf, pratik ve etkili oldugu kadar gazetecilikten modaya genis bir
alanda resmin trettigi gorsel anlatimin eline gegirdigi gibi bunlara yenilerini de eklemistir. Resmin,
bilmek, egitmek acgisinda konumu fotografa ait olmaya basladig1 gibi fotograf sanat olarak kendi
basina 6zerk alan meydana getirmistir. Andy Warhol’un Marilyn portreleri buna giizel Srnektir.
Warhol’un Marilyn ve diger tiim eserleri ki¢ estetiginin belki de klasiklesmis drnekleridir. Giizellik
acisindan bu eserler, kitlesel bir duygusal yatirima imkan tanimakta, Katartik anlamda eglence
haline gelmis imajlardan olusmaktadirlar.
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Resim 13. Andy Warhol, “Marilyn” (1964). Resim 14. Andy Warhol, “Mao” (1972).

Resimler ve diger eserler karsisinda izleyicilerin empati ve sempati deneyimleri meydana
getirdigi sOylenebilir. Marilyn’ler aktristin olimii ertesine gergeklestirilmis eserlerdir. Kitlesel
anlamda empati duygusunu kolaylikla uyandirabilecek bir giice sahip gdriinmektedirler. Izleyenler
bu eser karsisinda gordiigii medyatik sinema yildizinin yalmizligini hissedebilirlerdi. Boyle bir
empati duygusu bu eserin gilizel bulunmasinin duygusal yonii olarak onerilebilir. Warhol’un Mao
eseri Amerikalilar i¢in diinyanin bir kosesinde tehlike olarak goriilen siyasi liderin karsilarina
cikartilmast olarak goriilebilir. Warhol’un sempati duygusunu yani yakinlagtirmayi basardigi
sOylenebilir.

Warhol’un empati ve sempati estetizmi nihayetinde izleyenlerde var olan kitle kiiltiirti
iretimin gostergelerin sebep oldugu imaj ve duygularin eserlerin yansimasini saglamaktadir.
Estetik haz, bosalim olarak burada izleyicinin kitle kiiltiiriiyle biriktirdigi ve angaje oldugu imaj ve
duygularin tekrarindan olusmaktadir. Warhol’un bigim dili agisindan tekrara bagvurdugu eserlerin
estetizmi izleyenin bildik olana karst yabancilagmasimi ancak anlamin seyreltilerek bunun
gerceklestirilmesini saglamaktadir. Cagdas sanatta ki¢ ile birlikte giizel, deger acisindan
seyreltilmis olarak Adorno’nun s6ziinii ettigi sahte katartik deneyimler iiretmektedir.

Resim 15. Jeff Koons,”Banalligin Baglangic1” ,(1988).  Resim 16. Jeff Koons,
“Temel Reis Serisinden”,(2003).

Kigin yiikselisi giizelligin avangardist sanatta yerinden edilmesinin telafisine dénmesi olarak
yorumlanabilir. Ciinkii ki¢, bildik anlamda giizeli kullanmak, onu tekrar etmektedir. En 6nemlisi
avangardist estetigin yabancilastirict etkiler tasiyan eser dislincesi ertesinde seylesmis bir
yabanciligi seyrettirmeyi ve bundan haz almayr Onemektedir. Jeff Koons’un 1980’lerdeki
“Banallik” (1988) sergisi buna ornektir. Sergide Koons, kiliselerden Amerika evlerinin bahgelerine
kadar dekoratif amaclh kullanilan kiigiik heykelciklerin birebir kopyalarimi sergilemistir. Koons’un
adindan da anlasilacagi gibi sergisi siradan begenilere yer vermistir. Postmodernizm iizerine
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konugmalar ve tartigmalarin oldugu 1980’lerde Koons’un neo liberal kiiltiir ideolojisinin mottosu
“her sey miibah™ sergisinin diisiinsel arka planinda tuttugu sodylenebilir. Sergideki calismalar
Amerika yagam tarzi 6zelinde bilinen isaretlerdir. Kiiresel kiiltiir diizeyinde de benzer bir taninirlik
s0z konusudur. Giizellik, isaretler sistemin igerisinde goriiniir hale gelirken izleyicisi i¢in iki yonlii
bir anlam, anlama ve deneyim olanagi meydana getirmektedir. (1) Kiiltiirel yon olarak Koons’un
sergisindeki isaretler diizeneginin kisisel ve kolektif an1 ve begenileri harekete geciren taninirlig1.
(2) Koons’u sanat tarihine gegmesine sebep olan teorik yon.

[k boyut, pop sanat ve etkiledigi resim anlayisi i¢in temeldir. Resimler, bildik arka plana
gonderme yapmaktadir. Boylelikle izleyicisi i¢cin alimlama 6ncesi bilme hali veya anlama hali s6z
konusudur. Koons veya Warhol’un eserleri bunu gergeklestirmektedir. Boylelikle modernist resmin
anlat1 veya sozli dislayan formalist tutumu, onun meydana getirdigi anlam boslugu giderilmis
olmaktadir. Ama pop sanat, anlati kurmamaktadir. Postmodern kiiltiirde toplumu saran bir anlati
kurgusu miimkiin goriinmemektedir. Gostergesel dizge, modasal diizeni ve kitle kiiltiiriinii ayakta
tutmaktadir. Giizelligin geri doniisii agisindan bu durum giincel resim anlayisinda gosterge oyunlari
iizerinden tanidik diinyay1 sunmaya dayanmaktadir.

Cagdas sanatin taktiklerinden birisi olan temelliik veya kendine mal etme, bilinen sanatsal
formlart alintilama onlar1 kendi baglamlarina 6zgiiliikklerinden kopartip farkli baglama
yerlestirmektir. Tarihin bir depo, yeniden okumaya agik elestirel yaklasilacak bir birikim olarak
kabulii temelliigiin ideolojisidir. Pargalarin se¢imi, onlarin bir araya getirilmesinin sanatta 6nceden
de bilindigi gorilmektedir. Mesela Antik Yunan disiiniirii Tireli Maximus, giizel bir beden igin
ressamlarin farkli beden parcalarim bir araya getirmesi gerektigini yazmistir (Sérbon, akt. Umer,
2022, s. 680,681). Temelliik buna benzedigi gibi bundan farklidir. Klasik sanatta parcalarin
eklektik bir aradaligi (eski Roma heykeli buna giizel bir drnektir) kiilttirel bir karakter olmaktadir.

Temelliik avangardizmden bu yana baska bir giindem meydana getirmistir. Teorik olarak
1920’lerde Walter Benjamin’in montaj lizerinden avangardizmi anlamasi, 1960’larda Roland
Barthes’in tiiketim kiiltiiriinii elestirme stratejisi olarak kendine mal etmeyi 6nermesi, en dnemlisi
sanatg1 failin Barthes’in diisiinceleri etrafinda sorgulanmasi, Guy Debord’un 1950’lerdeki
‘saptirma’ lzerine fikirleri ve isaret oyunlar1 nihayetinde 1980’lerde Baudrillard’in kendine mal
etmeyi politik strateji olarak 6nermesi ve bunlarin sanattaki kullanimlari bunun kisa siirecidir
(Evans, 2009). Donald Judd, 1980’lerde yayimlanmis bir yazisinda “bugiiniin temel tutumlarindan
biri de gegmisi basitce bir oyuncak diikkani olarak gérmek, o ylizden biraz tarih de lazim. Daha
sonra ge¢misin bilyilk kisminin bizim i¢in erisilmez oldugunu da vurgulamak istiyorum” diye
yazmaktadir (Judd, 2016, s.1194). Judd’un postmodern kiiltiirde ge¢mis veya tarihle ilginin
imkansizligi, giizellik agisindan geleneksel olanin imkansizligiyla disiinilebilir. Ressamlar,
modernist resimle birlikte geleneksel olanla ilgilerini yitirmis goriinmektedirler. Cagdas kiiltlirde
ise geleneksel olan siirekliligini ¢coktan yitirmis goriinmektedir.

Temelliik, pastis ve parodi ifade sekilleriyle birlikte modernizmin asilmasi i¢in kullanigh
stratejilerden olmustur. Resimler ve sanat eserlerinde alintilamalar, kendine mal etmeler, pastis,
parodi yollu anlatim tarzlar1 ge¢cmise bir saygi durusu degil, onun diizenlerini “sakatlama” olarak
cok cabuk kabul gormesinin sebebinin bu oldugu da iddia edilebilir. 1980’lerin bati kiiltiiriinde
resmin geri doniisii i¢erisinde yaklasimlar, Ronesans’tan Barok sanatina, Hint sanatindan modernist
sanata tarihin her evresi ve kiiltiirlinden alintilamalar yaparak elestirellik kadar yaraticiligin
tikandig1 bir tembellik olarak bile kabul edilmistir (Welchman, 2013).
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Resim 17. Gleen Brown, “Joseph Beuys”, (2001).

Gleen Brown’un resimlerinde Ronesans ve Barok sahnelerinin tekrar etmesi, ressamin
diisiindiigli sahnenin temelinde bildik bir temsilin olmasi, iizerinde bagka bir stilin ve fikrin
yiikselmesinin saglamaktadir. Boylelikle giizellik, kiiltiirel birikim olarak kabul edilmis bir dizi
resmin, motifin, sahnenin, tarzin igerisinden hareketle yeniden goze getirilmektedir. Cagdas resmin
bu taktigiyle giizelligin geri doniisii, esasinda onun kabul edilmis, birikmis bir begeni olarak kabul
edilmesi olarak yorumlanabilir. Brown’un resmi, ¢agdas kiiltiirin gilindeliginden hareket
etmemektedir. Resmin anlamsal (isminden dolay1) olarak ¢agdas kiiltiire aitlik gosterse de estetik
olarak tanmirlig1 ve meydana getirecegi sempatiyi klasik zemininden almaktadir.

Resim 18. Pat Steir, The Brueghel Serisi (1982—4).

Pat Steir’in 64 tuvalden olusan c¢alismasi her bir tuvalde birbirinden farkli stilleri
gostermektedir. Her bir tuval resim tarihinin kanonik ressamlarin stillerine gonderme yapar sekilde
resmedilmistir. Georgia O’Keefe’den Jackson Pollock’a, Sandro Botticelli’den Henri Matisse’e
uzanan genis bir Bati resim sanati stilleri yan yana getirilirken, meydana gelen natiirmort Jan
Brueghel’in natiirmort tablosuna génderme yapilmaktadir (Staff, 2013). Staff’in ¢aligmasi, bir oyun
gibi stillerin yan yana gelebilecegini dnermektedir. Postmodern diisiinceye uygun olarak her sey i¢
ice ve yan yana olabilir. Cagdas kiiltiirde giizellik kdiltiirii glizelligin hiyerarsilerin kalmadig estetik
kiiltiirdiir ve Staff’in eseri de buna 6rnek olarak kabul edilebilir.
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Resim 19. John Currin, “Siikran Giinii” (2003).

Jonh Currin’in giizellik 6nerisi, bir form olarak klasist sahnelemeleri akla getirmektedir.
Kurdugu ¢ok figiirlii kompozsiyonlar klasik sahnelemeleri arkasina almaktadir. Currin’de digerleri
gibi resmini kurguladig: klasist estetik arka planinda kendi anlatimini kurmaktadir. Ikili yon, bir
tarafta klasizmin agirbaghh kompozsiyonlari bir yanda da Currin’e 6zgii alayc1 ve karikatiirel
figiirler ve durumlar bir araya gelmistir.

Resim ve diger sanatlarda temellilkke bagvurmanin resmin 1980’lerde piyasa giiciinli yeniden
elde etmesiyle her yol miibah fikrinin yeni kiiltiirel parola olmasiyla agiklanabilmektedir. Ancak
calisma kapsaminda giizelligin geri doniisii acisindan ge¢misini bir depo olarak yeniden kabul
edilmesi bu siiregle 6rneklendirilmektedir. Bir otoritenin olmamasi, glizellik konusunda 6zgiirliikgii
ve ayn1 zamanda buna dayal1 bir karmasa demektir. Edebiyatta postmodern tartigmalar icerisinde
sOylem ¢ogullagsmasinin etkileri konusunda Niall Luey sunlar yazmaktadir:

Zamanla Freud'un “bilingdist.” Lacan'in “dil”i, Levi-Strauss’un “brikolaj”1, Barthes'in “metni” ve
digerleri i¢in bir model olmaya elverigli hale gelir. Sonunda da bugiin kendimizi iginde buldugumuz genis
6l¢ekli hakikat ve degerleri birakin bir yana, en asgarisinden tutarlt anlamlar1 miibadele etmek i¢in bile hi¢bir
kuralin mevcut olmadigi “postmodern durum” karsimiza ¢ikar. O zaman bize parodiye bagvurmaktan baska
yapacak bir sey kalmaz. Gelgelelim yine herkesin bildigi gibi romantik edebi mutlak, hala itiraz edilen bir
kavramdir. Egemen edebiyat geleneginde, edebiyat elestirisi olduk¢a farkli bir edebiyat kavramini temel
alarak gelismeyi siirdiirmektedir. Bu gelenege gore, edebiyatin mutlagi sunulabilir hakikat ve degerlerdir;
Oyle ki biiyiik edebiyat eserleri bizim i¢in diinyaya ayna tutar (Lucy, 2003, s. 229).

Resim agisindan bu yorum, edebi soziin diinya ile olan baglantilarinin kalmamasi, sdylem
¢ogullugu iginde pargali goriinlimler meydana getirmesi, dolayisiyla da her bir sdylemin otoriter
olma giiciiniin, hakikatle ilgisinin kalmadigim1 sdylemektedir. Klasizm, hakikat degerini
ressamlarin meydana getirdigi formlarin manalariyla elde etmektedir. Cogu zaman batinin gorsel
kiiltiiriiniin dogunun soziine gore farklarindan s6z edilse de batinin gorsel iiretiminin dayanagi
sozdiir. Kutsal s6z veya siirsel sdz. Ikonografi arastirmalarmin dénemler arasinda bir motifin
degisimini sozel anlamlandirma degisimleriyle ilgili diisiinmesi, glincel resim ¢ozlimlemelerinde
formalizm ve teorik yorumlamadan ya da bunlara eklenebilecek kiiltiirel arastirmalarla farki burada
belirgindir. Giizellik agisindan psikolojik ve kiiltiirel kabuller etrafinda formiilize edilmis bir
giizellik s6z konusuyla, yakin donem resim sanatinda giizelligin geri doniisii bu olanaklar iginde
giizeli sunmak durumunda kalacaktir.

Bu sebepten kendine mal etme, alintilama, parodi veya pastis resim sanatinda giizelin
parg¢alanmis bir ge¢mis vizyonundan ¢ikartilan formlarla yeniden goze getirme yollar1 olmaktadir.
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Modernist avangardlarin klasizmle arasina koydugu mesafenin siyasal gerekgesi postmodern
kiiltiirde temelsizlik sdyleminin {irettigi Ozgiirliikle yer degistirmistir. Temelsizlik, Friedrich
Nietzsche’nin nihilizmiyle karsilik bulurken postmodern kiiltiir bunu “varligin giizelligi ve nesesi
olarak, gercek Ozgiirliigiin tek zemini olarak” yiliceltmektedir (Bauman, 2001, s. 42). Giizellik,
eglence olarak nese icinde resimlerde goriinmektedir.

SONUC

Giizelligin geri doniisii, giizellik konusunda modernist resmin tercih ettigi deneyimde ona
cok da yer vermemis olmasiyla ilgilidir. Bu kapsamda modernist resmin giizellige yer vermemesi
klasik resme karsi olmasiyla disliniilmemelidir. En azindan sadece bu kapsamda
diistiniilmemelidir. Teorik ve kiiltiirel olarak klasik giizellik {ilkiisii Platoncu estetikten, Hiristiyan
giizellik diisiincesine ve oradan ahlak¢1 tutuma kadar sanatlarda kendisini gostermistir. Modernist
resmi olagan olarak bu gelenege karsi ¢ikmistir. Ciinkii klasik giizellik iilkiisiiniin tasiyict olan
kurumun kilise ve saray oldugu sosyolojik bir realitedir. Modernist resim siyasi a¢idan sarayin
disinda kalan bir mekan i¢inde kamusal alanda varlik bulmustur. Bundan baska klasik resmin s6z
ile ilgisi, mananin tasiyict olarak resimsel formlar ve sahneler giizellik agisindan 6nemli bir
noktadir. Resimler, ritiiel degeri olan dinsel resimler veya estetik bireycilige isaret eden mitik anlati
resimleri olsun bati resminde anlati i¢inde anlam kazanmigstir. Bu aymi zamanda klasik resmin
deger olarak Tanrisal ve etik diizen ile ilgisinin kurulmasidir. Klasik giizellik iilkiisii {ist derece
olana isaret etmekte, sonlu formu sonsuzla bulusturma amacindadir. Klasik resmin prosediirii
doganin taklidi olmasi olarak dogadaki diizeni goze getirmesidir. Akademik resmin tiim bu toplam
estetik gorlisiiniin - modernist resimle terk edilmesi yeni yasantidaki kiiltiir formunun
gereklilikleriyle ilgilidir.

Modernist resim, bir yanda avangardist egilimler bir yanda ise formalizm igerisinde
konumlandirilan isimlerle giizellik kavramini giindelik olana esitlemeyi, modalarla diisiinmeyi
yeglemistir. Psikolojist bir estetik tutum kendisini gosterirken insan varolusunun kiiltiirel
belirlenimleri olmadan disiiniilerek bu tutumu var ettigi sdylenmelidir. Resim, temsiliyet agisinda
s0z ile olan ilgisini kopartmis, ylizeyde renkler ve bigimler psikolojik tetiklemeler meydana getiren
bir 6zellik kazanmistir. Romantik resim ve sonrasinda bu durum tinsel yenilenme olarak modernist
resmin soyut kanadinda giiglii bir baska karakter kazanmigtir. Buna gore giizellik deneyimi yerini
yiicelik deneyimine birakmustir. Esasinda giizelligin modern yorumu olarak da goriilebilecek olan
bu oneri, giizelligi akli olandan cikartarak daha belirsiz bir alana sezgilere ve duygulara dogru
yonlendirmistir. Ancak modernist resmin yabancilastiric1 estetigi gilizelligi amaglamaktan ¢ok
carpict ve sarsicl bir estetizmi One siirmesiyle gilizelligin bildik ve kabul edilmis temsillerini
reddetmenin yolunun bulmustur. Diger yandan modernist resim izleyene sundugu c¢oklu
yorumlama imkaniyla da estetik deneyimin zihinsel boyutunu elestirel bir imkana
dondstiirebilmistir. Esasinda modernist sanat ile birlikte giincel kiiltiiriin estetiginin kuruldugu
sOylenmelidir. Ancak giizellik burada izleyenin eserle 6zdeslestigi, bakiginin eserler simetrik iliski
kurabildigi bir tanima hali olmakta ¢ikmustir.

Bu durumda etkili olan bir baska durumun giizelligin kitle kiiltiiriinde seylesmisligidir. Kitle
estetiginin Ozdeslesme ve katartik etkisi izleyenin eseri kolaylikla 6ziimsemesi demektir. Bu
Oziimseme yabancilagsma etkisinin tersine Marksist bir kavramla mistifike edicidir. Yani Kitle
sanatlar estetiginde giizellik, glindelik olanin yabancilastirict etkisine karsi bir perdeleme gorevi
gormektedir. Bu boyutuyla giizellik, kitle kiiltiiriine kalmis ve formiil olan bir durum haline
gelmistir.

Calisma igerisinde giizelligin geri doniisii olarak isaret edilen ¢agdas kiiltiirde resim sanati,
bu geri doniisii kitle kiiltiiriiyle bulusan bir sanat ve resim fikriyle karsilanmaktadir. Pop sanatin ve
ilk ¢iktigi donemlerde teorisyen ve sanat yazarlarini kitle kiiltiirityle sanati yakinlagtirmalar1 bu
alginin ve olgunun 6rnekleridir. Giizelligin geri doniisii bu agidan sanatin kiiltiire angaje olmasiyla
anlamli goriilmelidir. Eserler giindelik olan1 veya medya imgelerini tasimakta, gostergesel dizge
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olarak onlarla anlam kazanmaktadirlar. Bu agidan giizelligin goriiniir hale gelmesi olagandir.
Avangardist sanatin giindelik hayat elestirisi, soyut resmin yiicelik estetigi estetik acidan cirkinlik,
yiicelik veya belirsiz olana kolaylikla yer verirken pop sanat ile birlikte resmin kitle kiiltiiriiyle
yakinlagsmasi giizellige yeniden yer vermenin imkanlardindan olmustur. Elbette bu giizellik klasist
ideal giizellik veya modernist sanatin yenilikgi modalara 6zgii giizelligine benzememektedir.
Cagdas kiiltiirde giizelligin geri doniisii, kaynaklarin kitle kiiltiiriinde bulurken var olan temsiller
icinde kendisine yer agmayi tercih etmektedir. Ki¢ bu durumu anlamak igin ideal bir bagliktir. Kig
estetigi, bir ayag kitle kiiltlirline dayanan temsilleri tekrar etmeye, bir yan1 da onu kullanan
sanat¢ilarin kendi eklemelerine izin veren mantiga dayalidir. Kig, giizelligin geri doniisii agisindan
duygusal olana yer verebilen, tipiklesmis temsillere olanak taniyan karakterdedir. Giizelligin
kiiltiirel olana yakinlikla ilgisi tanimak, bilmek ve kabul etmek iizerinden anlasilabilir. Bu agidan
temelliik, alintilama, pastis veya parodi gibi sanatta kullanilan teknikler veya tavirlar sanat
tarihinden hareket ederek birikmis estetik begeni ve kiiltiirii kullanmanin yolu olmustur. Burada
giizelligi geri doniisii i¢cin Onceki kiiltlir formlariyla gelenekselci bir tutumla ilgi kurmanin
tartismasi yapilabilir. Ancak modernlik, dncesi kiiltlirel formlarin yeniden diisiiniilmesinde onlar1
yeniden anlatisallik i¢inde konumlandirarak krize sokmustur. Modern miize burada anilmasi
gereken bir ornektir. Modern miize, diinyada modern Oncesi kiiltiirlerin iiretimlerini ve eserlerin
iceri alirken kendisine 6zgii bir tarih ideolojisiyle (ileri/geri, uygar/ilkel gibi) onlar1 diisiinmiis ve
bir bellek meydana getirmistir. Gelenekselci tutumun burada ise yaramayacagi, yani eskilerde
kalan giizellik ve sanat formlar1 ve diisiincelerini otantik sekilde siirdiirmenin olanakli olmadigi bu
ornekle bile kanitlanabilir. Modernlikle tarim toplumlariin sonu veya giiclerini kaybetmesi ve
yerini endiistri toplumlariin almasi, bilimselci ve teknolojik olana 6nem verilmesiyle geleneksel
olant hem kurumsal hem de degersel ve anlam agisindan kendisiyle mesafeli hale getirmis
olmaktadir. Miize bu mesafenin kurulmasinda ve geleneksel olanin sanatta en azindan yeniden
diistiniilmesinde 6nemli bir durumdur. Cagdas kiiltiirde giizellik ile olan iliskinin geleneklerin geri
doniisii olarak diistiniilemeyecek olmasi modernligin ¢izdigi kiiltiirel ¢evre icinde diistiniilmelidir.

Bir bagka durum cagdas kiiltiiriin anti temelciligidir. Postmodern kiiltiirde temellerin
elestirisi, kiiltiir ve toplumlarin bir 6ziiniin olmadigi, temellerin birer kurgu ve ideoloji oldugu
yoniindedir. Bu da geleneksel olanin karakteristigi olan 6zciiliigiin hali hazirda kabul edilmedigi
anlamina gelmektedir. Cagdas kiiltiirde giizelin geri doniisii olarak ge¢misin formlarinin giincel
resim yiizeyinde diisiiniilmesi, onlara saygi ve ge¢mise 6zlem degil, bu temelcilik karsiti1 tutumla
diisiiniilmelidir. Bu agidan glizellik, ki¢ estetigine uygun sekilde, gegcmis formlarin istege gore bir
araya getirildigi bir neden sunulmadan yeniden diisiiniildiigii bir karaktere doniismektedir.

Sonug olarak cagdas kiiltiirde resim sanati ge¢misle olan bu iligkilerini siirdiirmektedir.
Gegmigin sanat formlar1 ve stilleri giizellik agisindan ele alinmakta bu gergeklestirilirken de kige
varan bir estetik ve temelliik ve benzeri tekniklerle yeniden degerlendirme durumu devam
etmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT

Purpose:

This study aims to address how painting defines beauty. With the phrase 'the return of beauty' in
the title, it is understood that the art of painting in contemporary culture transforms beauty into
form. In this context, while the study deals with the idea of classical beauty and the idea of beauty
in modern art in the fields of art and thought, the decline of beauty in terms of the first two
paradigms in classical, modern and postmodern situations will be discussed. Of course, the 'fall
from grace' should be understood critically and with the different interpretations it brings to the
beauty aestheticism of modernist painting. Accordingly, modernist painting gave importance to the
production of forms for the sake of the unrepresentable, the ugly, and other alienating effects,
instead of the beautiful. Beauty is seen as a response to a limited set of forms that remain within
mental acceptance. Modernist art preferred to abandon the ideal of beauty of classicism or its
sustainer, academicism, both philosophically and in value. Modernist painting, which attaches
importance to the individual and accepts fashions and innovations as values, has abandoned
typified beauty, especially with avant-gardist tendencies, in an alienating attitude and reinterpreting
the world of experience. This effect is strong and difficult to overcome. Beauty, harmony and
harmony were criticized in modernist painting and a strong modern tradition emerged.

Method:

The study is a theoretical study and the concept set and paradigms related to the subject are
established within its interests. While beauty, in terms of concepts, is considered with the literature
interests shared by philosophical aesthetics, its differences and changes are explained with the
views put forward within the modernist and postmodernist approaches. The study, which is carried
out as a document research, does not follow an art historical order. However, it deals with its
subject within classical, modern and postmodern, paradigmatically or narratively, and tries to
answer the question of how beauty was received and interpreted in these three situations. It should
be said that the works selected as examples are considered essential in explaining and elaborating
the subject.

Finding:

Findings indicate that the judgment of 'beautiful’ changes at the cultural and consciousness level.
Classical essentialism, art's relationship with truth, the connection of beauty with the infinite, and
the aim of paintings to show the infinite in the material world correspond to essentialist beauty.
Modern thought, on the other hand, thinks that beauty is temporary, trendy and consists of
formulas. Avant-gardism and modernist painting gave importance to the categories of ugliness and
sublimity instead of beauty. By the first quarter of the twentieth century, thoughts about beauty
were taking shape in parallel with thoughts about art. Cultural determination means being opposed
to idealism. Art points to the experience of a fluid environment in the present. Forms are not given
in such an interpretation. Artists have made them the product of their experiences. This change has
allowed the subject to become essential. The painter-subject creates his work with his choices.
These choices ranged from his worldview to his inner emotional, uncertain spirituality. The
subject's passions (Romanticism), perceptual experiences (Impressionism), and desire to express
himself (Expressionism) are the fundamentals of modernist painting. These do not indicate beauty
in the usual sense.

By the end of the 1950s, the discourse of rupture became a ready-made expression for the distance
between modernism and postmodernism. The rise of kitsch seems to compensate for the
displacement of beauty in avant-gardist art. Because kitsch, using the beautiful in the usual sense,
repeats it. Most importantly, avant-gardist aesthetics' idea of a work bearing alienating effects
suggested watching a reified alienation and taking pleasure in it.

One of the tactics of contemporary art is appropriation or appropriation, quoting known artistic
forms, detaching them from their specificity and placing them in a different context. The
acceptance of history as a repository, an accumulation open to re-reading and critical approach, can
be considered as the ideology of appropriation. Appropriation, along with pastiche and parody
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forms of expression, have become useful strategies for overcoming modernism. Quotations,
appropriations, pastiche and parody styles of expression in paintings and works of art were quickly
accepted as "mutilating"” the past, rather than paying homage to the past.

Conclusion and Discussion:

Painting in contemporary culture, which is pointed out in the study as the return of beauty, is met
with an idea of art and painting that meets mass culture. Pop art and the theorists and art writers'
bringing art and mass culture closer together in the early periods of its emergence are examples of
this perception and phenomenon. In this respect, the return of beauty should be seen as meaningful
as art engages with culture. The works carry the everyday or media images and gain meaning with
them as a semiotic system. In this respect, it is normal for beauty to become visible. While the
criticism of daily life in avant-gardist art and the sublimity aesthetics of abstract painting easily
give place to ugliness, sublimity or the uncertain in terms of aesthetics, the rapprochement of
painting with mass culture along with pop art has become one of the opportunities to give place to
beauty again. Of course, this beauty is not like the classicist ideal beauty or the beauty of modernist
art specific to innovative fashions. The return of beauty in contemporary culture finds its sources in
mass culture and chooses to make room for itself within existing representations. Kitsch is an ideal
title to understand this situation. Kitsch aesthetics is based on a logic that, on the one hand, repeats
representations based on mass culture, and on the other hand, allows the artists who use it to make
their own additions. Kitsch has the character of allowing typified representations that can give
room to the emotional in terms of the return of beauty. The relationship between beauty and
closeness to the cultural can be understood through recognition, knowledge and acceptance. In this
respect, techniques or attitudes used in art such as appropriation, quotation, pastiche or parody have
become a way of using the accumulated aesthetic taste and culture based on art history. Here, an
argument can be made for establishing a traditionalist attitude with previous cultural forms for the
return of beauty. However, modernity has brought the pre-cultural forms into crisis by re-thinking
them within narrativity. The modern museum is an example that should be mentioned here. While
the modern museum includes the productions and works of pre-modern cultures around the world,
it has thought about them with its own historical ideology (such as forward/backward,
civilized/primitive) and created a memory. Even this example can prove that the traditionalist
attitude will not work here, that is, it is not possible to continue the old forms and ideas of beauty
and art in an authentic way. With modernity, the end of agricultural societies or their loss of power
and their replacement by industrial societies, and the emphasis on scientific and technological
aspects, has made the traditional distant from itself both institutionally, in terms of value and
meaning. The museum is an important situation in establishing this distance and at least rethinking
the traditional in art. The fact that the relationship with beauty in contemporary culture cannot be
considered as a return to traditions should be considered within the cultural environment drawn by
modernity.
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Multimedya Enstelasyonlar1 ve Animasyon Uygulamalarinda Quill by Smoothstep?
Ozet

Teknolojik ilerlemeler, sanatgilar ve tasarimcilar i¢in yeni ifade bigimleri ve sergileme firsatlari
sunmaktadir. CAD yazilimi, 3D modelleme, VR ve AR gibi dijital araglar, izleyicilerin sanat eserleriyle
etkilesim seklini radikal bir sekilde degistirerek daha siiriikleyici ve katilimei1 deneyimlere zemin
olusturmaktadir. Ozellikle Quill by Smoothstep ("Quill") gibi yenilik¢i araglar, bu dijital déniisiimiin 6n
saflarinda yer alarak sanatcilarin ve tasarimcilarin hayal giliclerini hayata gegirmelerinde yeni bir doniim
noktast olmustur. Quill aracinin sanat ve tasarim projelerine nasil entegre edilecegini ve bu siireglerin nasil
gelistirilecegini anlamak Onemli bir arastirma konusudur. Quill araci, sanatgilara ve tasarimcilara VR
ortaminda yiiksek kaliteli illiistrasyonlar ve animasyonlar yaratma imkani vererek geleneksel yontemlerin
Otesine ge¢mesini miimkiin kilarak daha dinamik ve etkilesimli dijital sanat eserleri ortaya ¢ikarmasi ile
dikkat ¢ekmektedir. Bu arastirma, Quill by Smoothstep aracin sundugu olanaklarin sanat ve tasarim
projelerindeki uygulamalarini inceleyerek dijital sanat ve tasarim alanindaki gelismeleri aydinlatmay1
hedeflemektedir. Sanal ve fiziki olarak ¢oklu ortamlarin sanat ve tasarimdaki dijitallesme roliinii ortaya
¢ikarmak amaciyla agirlikli olarak animasyon uygulamalarindaki Quill'in kullaniminin tasarim perspektifine
ne sekilde tesir ettigi irdelenmistir. Arastirmada literatiir incelemesi, dokiiman analizi ve gorsel analiz
yontemleri kullanilmistir. Quill'in sundugu yaratici teknikler ve uygulama ornekleri goérsel ¢oziimleme
yontemi ile incelenerek dijital sanat ve tasarimin gelecegine dair i¢gdriiler verilmigtir. Quill ile yapilan
projelerle sanatgilarin ve tasarimeilarin eserlerini sergileme sekillerinin degisim bigimleri literatiir incelemesi
ile aragtirllmigtir. Quill'in dijital sanat ve tasarim alaninda oOzellikle animasyon uygulamalarindaki
kullanimini ¢aligmanin simirlilgini olusturmustur. Literatiirde sinirlt sayida ilgili konuya iligkin ¢aligmaya
ulasilmasi konunun aydmlatilmasi agisindan 6nemli goriilmiistiir. Bulgularin dokiiman analizi yontemi ile
incelenmesi ardindan Quill'in dijital sanat ve tasarimin gelistirilmesi i¢in yaratici siireclerde daha etkili
kullanim1 i¢in stratejiler dnerilmistir.

Anahtar Kelimeler: Quill by Smoothstep 1, Tasarim 2, Sanat 3, Animasyon 4, Enstalasyon 5

Quill by Smoothstep in Multimedia Installations and Animation Applications
Abstract

Technological advancements offer new forms of expression and exhibition opportunities for artists
and designers. Digital tools such as CAD software, 3D modeling, VR, and AR radically transform the way
audiences interact with artworks, paving the way for more immersive and participatory experiences. Notably,
innovative tools like Quill by Smoothstep ("Quill™) are at the forefront of this digital transformation, marking
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a new milestone for artists and designers to bring their imaginations to life. Understanding how to integrate
the Quill tool into art and design projects and developing these processes is a significant research topic. The
Quill tool allows artists and designers to create high-quality illustrations and animations in a VR
environment, surpassing traditional methods to produce more dynamic and interactive digital artworks. This
research aims to illuminate the developments in the field of digital art and design by examining the
applications of the opportunities offered by Quill in art and design projects. The role of digitalization in art
and design is explored by focusing on the use of Quill in animation applications from a design perspective.
The study employs literature review, document analysis, and visual analysis methods. Creative techniques
and application examples offered by Quill are examined through visual analysis, providing insights into the
future of digital art and design. The transformation of how artists and designers exhibit their works through
Quill projects is explored through a literature review. The study is limited to the use of Quill in the field of
digital art and design, particularly in animation applications. The limited number of related studies in the
literature highlights the importance of shedding light on the topic. Following the document analysis of the
findings, strategies for more effective use of Quill in creative processes for the development of digital art and
design are suggested.

Key words: Quill by Smoothstep 1, Design 2, Art 3, Animation 4, Installation 5.

GIRIS

Dijital teknolojilerin hizla ilerlemesiyle, sanat ve tasarim alanlarinda yenilik¢i araglarin ve
tekniklerin kullanimi kaginilmaz hale gelmistir. Bu degisim, sanat¢ilar ve tasarimcilar i¢in yeni
ifade bicimleri ve yaratici firsatlar sunmaktadir. Quill by Smoothstep, VR (sanal gergeklik)
ortaminda illiistrasyon ve animasyon yapmayir miimkiin kilan 21. Yiizyilin son teknolojisi ile
iiretilmis bir aractir. Quill, sanat ve tasarim diinyasinda hem teknik hem de kavramsal yenilikleri
tesvik ederek yaratici siireglerin ve ifade bigimlerinin smurlarini genisletmesi ile dikkat
cekmektedir. Dijital sanat araglart ve teknikleri iizerine yapilan ilgili literatiir incelemeleri
degerlendirildiginde Quill ile ilgili 6nemli ilerlemeleri vurgulanmasina ragmen yeterli sayida 6zel
alan aragtirmalar1 bazinda bosluklar oldugu goriilmiistiir. Cesitli dijital araglarin teknik yetenekleri
izerine birgok ¢alisma yapilmigken, bu araglarin yaratici is akislart ile sentezlenmesi ve sanatsal
ifade tizerindeki etkisi konusunda daha az calisma bulunmaktadir. Ayrica, bu araglarin yaratici
stireclerin verimliligini ve ortaya ¢ikan sanat eserlerinin kalitesini nasil artirabilecegi konusunda
daha derinlemesine analizlere ihtiya¢ vardir. Bu makale, Quill by Smoothstep'in multimedya
enstalasyonlart ve animasyon projelerindeki kullanimini incelemeyi amaglamaktadir. Quill'in
sundugu teknikler ve araglar, bu aracla olusturulan basarili projeler ve Quill'in sanat ve tasarim
diinyasina getirdigi yenilikler ele alinmistir. Ayrica, Quill kullanilarak gergeklestirilen projelerin
yaratici siiregleri ve bu siireglerin verimliligini artirma yollar1 sonug boliimiinde tartisilmigtir.
Makalenin bulgularo Quill'in potansiyeli ve dijital sanat ve tasarimin gelisen manzarasindaki rolii
hakkinda kapsamli bir anlayis sunmayi hedeflemektedir. Arastirma yontemi olarak literatiir
taramasi, dokiiman analizi ve gorsel ¢oziimle yontemleri kullanilmistir. Bu yontemler, Quill ile
yapilan projelerin derinlemesine incelenmesine ve sanatgilarin ve tasarimcilarin eserlerini nasil
sergilediklerinin arastirilmasina olanak sunmustur. Makale, Quill by Smoothstep gibi yenilikgi
araclarin dijitallesen sanat ve tasarim siireclerine nasil eklenebilecegi ve bu siireclerin
verimliliginin nasil artirtlacagi sorununu ele almaktadir. Bu baglamda, dijital sanat ve tasarim
alanindaki gelismeler aydinlatilmig, gelecek arastirmalara ve uygulamalara yo6nelik igin 6ngoriiler
oOneriler sunulmustur.

YONTEM

Aragtirma yontemi olarak literatiir taramasi, dokiiman analizi ve gorsel ¢oziimle yontemleri
kullanilmigtir. Bu yontemler, Quill ile yapilan projelerin derinlemesine incelenmesine ve
sanat¢ilarin ve tasarimcilarin eserlerini nasil sergilediklerinin arastirilmasima olanak sunmustur.
Makale, Quill by Smoothstep gibi yenilik¢i araglarin dijitallesen sanat ve tasarim siireglerine nasil
eklenebilecegi ve bu siireglerin verimliliginin nasil artirilacagi sorununu ele almaktadir. Bu
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baglamda, dijital sanat ve tasarim alanindaki gelismeler aydinlatilmis, gelecek arastirmalara ve
uygulamalara ydnelik i¢in 6ngoriiler dneriler sunulmustur.

BULGULAR VE YORUM
1. Quill by Smoothstep Araci

Quill by Smoothstep VR, Oculus firmasi tarafindan sanal gergeklik ortami i¢in gelistirilmis
bir illiistrasyon ve animasyon yazilimidir. Bu yazilim, kullanicilara zengin renk segenekleri,
sezgisel araglar, kullanict dostu arayliz 6zellikleri ve dlgeklendirilebilir bir 3D mekan sunmaktadir.
Sanatgilar ve tasarimcilar, bu Ozellikler sayesinde sanal gerceklikte gorsel tasarimlar
olusturabilmekte ve cesitli animasyon tekniklerini bu gorseller iizerinde uygulayabilmektedirler.
Quill, ilk olarak 2015 yilinda bir hackathon (Yazilim gelistirme etkinligi) sirasinda Oculus Story
Studio tarafindan gelistirilmistir. Yazilim, Saschka Unseld tarafindan yonetilen ve Wesley
Allsbrook'un sanat yonetmenligini yaptig1 "Dear Angelica" adli VR projesinin ihtiyaglarina yanit
vermek amaciyla olusturulmustur. "Dear Angelica," Quill kullanilarak tamamen VR ortaminda
cizilen ve animasyon haline getirilen ilk projelerden biridir ve 2017 yilinda bir Emmy Odiilii'ne
aday gosterilmistir. Bu film, Quill'in yeteneklerini sergileyen ve VR ortaminda elle ¢izilmis
animasyonlarin nasil olusturulabilecegini gdsteren 6nemli bir doniim noktasidir. Film, izleyicilere
stiriikleyici bir deneyim sunarak, Quill'in sanal ger¢eklikteki potansiyelini gozler oniine sermistir.
Quill, 29 Kasim 2016 tarihinde Oculus Store'da genel kullamma ve satisa sunulmustur. ilk
stiriimii, Oculus Rift baglik seti ile sadece Microsoft Windows isletim sistemi {izerinde
calismaktaydi. Quill, sanat¢ilara 3D boyama ve animasyon yapma imkani sunarak, VR ortaminda
benzersiz projeler olusturma olanag: sagladi. Quill Theater adli uygulama ise, kullanicilarin Quill
ile olusturulan eserleri VR ortaminda izlemelerine olanak tanidi ve Oculus Quest cihazi ile
kullanilabilir hale geldi. Eyliil 2021'de, Meta (eski adiyla Facebook), Quill'i orijinal yaraticisi Ifiigo
Quilez'in sirketi Smoothstep'e devretti. Bu degisiklikle birlikte yazilim, "Quill by Smoothstep"
adiyla anilmaya baslandi ve Quill'in yaratici ekosistemini genisletmek amaciyla Quill dosya
format1 ve oynaticisi agik kaynak olarak sunuldu. Bu hamle, VR animasyon toplulugunda daha
genis bir yaratici ve izleyici kitlesi olusturmay1 hedeflemekteydi (Meta Community Forums, 2021).
Quill'in gelistirilmesinde onemli rol oynayan isimlerden biri de Goro Fujita'dir. Fujita, Quill'in bas
sanat¢ilarindan biri olarak, bu aracin yaratici siireclerde nasil kullanilabilecegini gosteren cesitli
projeler tiretmistir. Fujitanin Quill kullanarak yarattig1 eserler, VR ortaminda sanat ve animasyon
yapmanin sinirlarin1 zorlayan ve yeni yaratici olanaklar sunan orneklerdir. Fujitanmin projeleri,
Quill'in sanat ve tasarim diinyasinda nasil yenilikler getirdigini gostermektedir (Oculus VR News,
2024; Road to VR, 2021). Quill, 2017 yilinda Oculus Story Studio'nun kapanmasinin ardindan,
bagimsiz bir ara¢ olarak gelistirilmesine devam edilmistir. Bu siirecte, Quill'in yetenekleri ve
kullanic1 arayiizii gelistirilmis, sanat¢ilar ve tasarimcilar i¢in daha kullanmish hale getirilmistir.
Quill, kullanicilarin sanal gergeklik ortaminda yiiksek kaliteli illiistrasyonlar ve animasyonlar
olusturmalarina olanak tanimustir. Bu arag, kullanicilarin el becerilerini ve sanatsal ifadelerini VR
ortaminda serbestce ortaya(Quill.art, 2024).

Quill by Smoothstep, VR ortaminda illiistrasyon ve animasyon yapma siirecini doniigtiiren
yenilik¢i bir ara¢ olarak sanat ve tasarim diinyasinda 6nemli bir yer edinmistir. Quill, sanatgilarin
hayal giiclerini simirsiz bir sekilde kullanmalarimi saglayarak, sanatin kavramsal ve teknik
boyutlarini zenginlestirmeye baglamitsir (Facebookmicrosites, 2024). Sanat ve tasarim alanindaki
teknolojik gelismeler, 6zellikle VR ve AR gibi yenilikler, sanat eserleriyle etkilesim bi¢imlerini
radikal bir sekilde degistirmistir. Sanatcilar, izleyicilerin eserleri daha derinlemesine
deneyimlemelerini saglayan immersif ve etkilesimli projeler yaratabilmeleri miimkiin hale
gelmistir. Ornegin, iinlii sanat kolektifi teamLab, Quill kullanarak izleyicilerin sanat eserleriyle
dogrudan etkilesime girdigi projeler gelistirmistir. Bu tiir projeler, izleyicilerin sanatla etkilesim
kurma big¢imlerini zenginlestirerek daha derinlemesine bir deneyim sunmustur (Oculus VR News,
2024; Quill.art, 2024). Tim bu ilerlemelerin sonucunda Quill by Smoothstep, sanat ve tasarim
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diinyasinda yaratici siirecleri ve ifade bi¢imlerini doniistiiren yenilik¢i bir arag¢ olarak kabul
gérmeye baslamustir.

1.1 Quill ile Yaratilan Animasyon Projeleri

Quill by Smoothstep, VR ortaminda illiistrasyon ve animasyon yapma siirecini doniistiiren yenilik¢i
bir ara¢ olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu béliimde, Quill kullanilarak olusturulan 6ne ¢ikan animasyon projeleri ve
bu projelerde kullanilan teknikler detaylandirtlmistir.

1.1.1The Remedy

"The Remedy," (Resim 1.) Daniel Martin Peixe tarafindan 2020 yilinda yaratilan ve Quill by
Smoothstep'in potansiyelini en iyi sekilde gosteren VR animasyon kisa film projelerinden biridir.
Bu film, izleyicilere siiriikleyici bir deneyim sunarak VR ortaminda detayli ve karmasik sahnelerin
nasil olusturulabilecegini goézler Oniine sermektedir. Peixe, filmde Quill'in sundugu cesitli
animasyon tekniklerini kullanmistir. Ornegin, karakter animasyonlar1 ve gevre tasarimi Quill ile
yapilmis, etkilesimli unsurlar ve duraklamalar eklenmistir. Bu proje, Quill'in animasyon ve gorsel
hikaye anlattmindaki giiciinii kanitlar niteliktedir. "The Remedy"nin basarisi, Quill'in animasyon
yapma siirecindeki esnekligini ve yaratici potansiyelini ortaya koymaktadir. Filmde, Peixe, Quill'in
sundugu kare kare animasyon (frame-by-frame animation) teknigini ustalikla kullanmustir. Bu
teknik, animatdrlere her kareyi elle ¢izme imkani sunarak, animasyonlarin daha detayli ve canli
olmasini saglamasi ile dikkat ¢ekicidir. Kare kare animasyon, geleneksel animasyon yontemlerine
benzer sekilde ¢aligmaktadir. Ancak Quill'in sundugu VR ortami, sanatgilara ii¢ boyutlu bir tuval
iizerinde ¢alisma olanagi tanimasi ile yeni bir kapi agmistir (Road to VR, 2021). Peixe, "The
Remedy"de ayrica katman bazli animasyon (layer-based animation) teknigini de kullanmistir. Bu
teknik, sanatc¢ilara farkli sahneleri ve 6geleri ayr1 katmanlarda olusturma ve diizenleme imkani
veren bir tekniktir. Bu sayede, sahneler daha derinlikli ve perspekitifli hale gelmektedir. Quill'in
sundugu bu teknik, ozellikle karmasik sahnelerin olusturulmasinda biiylik avantaj saglamistir.
Ornegin, filmdeki cevre tasarimlar1 ve karakter etkilesimleri, katman bazli animasyon sayesinde
daha gercekei ve etkileyici bir hale getirilmistir (UploadVR, 2021c¢).
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Resim 1 “The Remedy”,Daniel Martin Peixe, 2024.

"The Remedy"nin bir diger 6nemli 6zelligi ise Anim Brush aracinin kullanilmasidir. Bu arag,
sanatgilara gercek zamanl efektler olusturma imkani veren bir dijital ¢izim aracidir. Peixe, filmde
Anim Brush kullanarak c¢esitli efektler yaratmis ve sahnelerin atmosferini zenginlestirmistir.
Ornegin, karakterlerin hareketleri sirasinda olusan izler ve patlamalar, Anim Brush kullanilarak
dinamik ve etkileyici bir sekilde sunulmustur. Bu, izleyicilerin daha immersif (sarmalayici) bir
deneyim yasamalarini saglamistir (Meta Quest Blog, 2024). Peixe'nin "The Remedy"deki bir diger
yenilik¢i yaklasimi, etkilesimli unsurlarin ve duraklamalarin kullanimi olmustur. Quill, sanatgilara
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sahneler arasinda duraklamalar ekleyerek izleyicilerin belirli detaylara odaklanmasini
giiclendirmistir. Bu, izleyicilere hikaye anlatiminda daha aktif bir rol vermis ve onlarin deneyimini
zenginlestirmistir. Filmdeki etkilesimli unsurlar, izleyicilerin hikaye ile daha derinlemesine bag
kurmasini saglamistir. Ornegin, belirli sahnelerde izleyiciler, karakterlerin duygusal durumlarina ve
cevrelerine daha yakindan karakterin cevresinde 3 boyutlu gezinerek bakma firsati bulmustur
(UploadVR, 2021c).

The Remedy, Quill by Smoothstep'in sundugu yaratici araglarin ve tekniklerin basarili bir
sekilde kullanildig1 6rneklerden biridir. Bu proje, Quill'in VR ortaminda sanat ve animasyon yapma
potansiyelini en iyi sekilde gozler Oniine sermektedir. Peixe'nin yenilik¢i yaklasimi ve Quill'in
sundugu esnek yaratim imkanlari, "The Remedy"nin hem teknik ag¢idan miikemmel hem de
duygusal acidan zengin bir film olmasimi saglamistir. Bu proje, Quill'in sanat ve tasarim
diinyasinda nasil yenilikler getirdigini ve sanatgilarin hayal giliglerini sinirsiz bir sekilde
kullanmalarini sagladigini gostermesi acisindan 6nemli bir 6rnektir.

1.1.2 Light It Up

Zeyu Ren tarafindan yapilan "Light It Up" adli animasyon filmi (Resim 2.), Quill by
Smoothstep kullanilarak olusturulmus bir bagka dikkat ¢ekici Quill projelerinden biridir. Bu film,
Quill'in sundugu yaratici olanaklar1 ve animasyon tekniklerini vurgulayan bir ¢alisma olarak 6ne
cikmaktadir. Film, izleyicilere siiriikleyici bir deneyim sunarken, VR ortaminda yaratici sahne
tasariminin nasil yapilabilecegini gostermektedir. "Light It Up" filmi, bir stadyumda ge¢mektedir
ve tasarimci, stadyumu olusturmak igin once referans fotograflari ve konsept cizimlerini Quill
dosyasina aktarmistir. Stadyumun simetrik yapisindan yararlanarak, sadece bir kismi insa edilmis
ve ardindan bu kisim kopyalanarak, dondiiriiliip yansitilarak tiim stadyum tamamlanmistir. Bu
stireg, VR ortaminda biiyiikk ve karmasik yapilarin nasil verimli bir sekilde kolay ve hizlica
olusturulabilecegini gostermektedir (Cartoon Brew, 2021). Filmdeki karakterler, stop-motion
tarzinda canlandirilmistir. Bu teknik, tasarimeinin her kareyi ayri ayr ¢izmesini ve karakterlerin
hareketlerini kontrol etmesini saglamaktadir. Quill'in sundugu bu esneklik, tasarimciya her karede
karakterlerin pozlarmi degistirme ve hareketlerini dogal hale getirme imkani vermektedir. Ayrica,
Quill'in Anim Brush araci, ger¢ek zamanli ¢izim yaparak dinamik efektler olusturmaya da
yaramaktadir. Ornegin, filmdeki alev efektleri ve lazer 1sinlar1 bu arag kullanilarak yaratilmustir.
Filmdeki alev animasyonu, Anim Brush araci kullanilarak yapilmis ve lazer isinlar1 geleneksel
animasyon yontemleriyle her karede ayri ayri ¢izilmistir. Bu yontemler, Quill'in sundugu farkli
animasyon tekniklerinin nasil bir araya getirilebilecegini ve yaratict siireclerde nasil
kullanilabilecegini gdstermektedir (Auganix.org, 2024). Anim Brush, 6zellikle partikiil efektleri
yaratmada bliylik kolaylik saglamis ve bu sayede animatorler VR ortaminda bu efektleri gergek
zamanli olarak ¢izebilmislerdir (Cartoon Brew, 2021; Quill.art, 2024).
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"Light It Up" filminde, ana karakter ve diger Ogeler minimal poligon sayisiyla
olusturulmustur. Ana karakterin kolu gibi baz1 parcalar sadece bir silindirden yapilmistir, bu da VR
sahnelerinin performansini artirmak i¢in 6nemlidir. Animatér, Quill'de ¢alisirken en iyi kamera
agisin1 bulmak ic¢in sahnede serbest¢e dolagabilmis ve bu agiy1 kullanarak galigmistir. Bu, VR
ortaminda sahnelerin nasil optimize edilebilecegini ve her sahnenin kamera agisindan dogru
goriinmesini kolaylastirmis ve giliclendirmistir. Ayrica, Quill modelleri daha sonra Cinema 4D'ye
aktarilmis ve burada kamera yerlesimleri ve 1siklandirma gibi sinematografik detaylar eklenmistir.
Bu, Quill'de yaratilan sahnelerin daha da gelistirilmesini ve profesyonel bir sonuca ulagilmasini
saglamistir (LearnVVR.org, 2024).

"Light It Up," Quill kullanilarak yapilan projelerin yaratici potansiyelini ve teknik
imkanlarint gozler oniline sermektedir. Filmde kullanilan teknikler ve yaratim siiregleri, Quill'in
sanatc¢ilara sundugu esnek ve giiclii araglar1 vurgulamaktadir. Filmin basarili sonucu, Quill'in sanat
ve tasarim diinyasinda nasil yenilikler getirdigini ve sanatcilarin hayal giiclerini sinirsiz bir sekilde
kullanmalarina katki sagladigini gostermektedir.

1.1.3 Dear Angelica

Quill'in ilk kullanildig1 projelerden biri olan "Dear Angelica" (Resim 3.), Oculus Story
Studio tarafindan 2016 yilinda olusturulmustur. Quill'in sanal gerceklikteki potansiyelini en iyi
sekilde sergileyen projelerden biri olarak kabul edilmektedir. Film, Sundance Film Festivali'nde
2017 yilinda promiyerini yapmis ve Emmy 0&diililne aday gosterilmistir. Geena Davis ve Mae
Whitman gibi taninmig isimlerin seslendirme yaptig1 bu film, izleyicilere duygusal ve gorsel olarak
zengin bir deneyim sunmustur (Uproxx, 2017; Facebookmicrosites, 2024). "Dear Angelica,"
anlatimsal olarak bir Annenin 6liimiinii ve kizinin onun anilarini yeniden canlandirmasini konu
almaktadir. Film, izleyicileri karakterlerin hatiralarinin ve duygularmin gorsel bir temsiliyle
sarmalamaktadir. Bu gorsel temsiller, VR ortaminda elle ¢izilmis ve boyanmis sahnelerden
olugsmustur. Bu sahneler, izleyicilere hikayenin igindeymis gibi hissettirmekte ve onlarin
karakterlerin duygusal yolculuguna daha derinlemesine baglanmalarini1 saglamaktadir (Road to VR,
2017).

Annenin 6liimiinii ve kizinin onun anilarini yeniden canlandirmasini konu almaktadir. Film,
izleyicileri karakterlerin hatiralarinin ve duygularimin gorsel bir temsiliyle sarmalamaktadir. Bu
gorsel temsiller, VR ortaminda elle ¢izilmis ve boyanmis sahnelerden olusmustur. Bu sahneler,
izleyicilere hikayenin i¢indeymis gibi hissettirmekte ve onlarin karakterlerin duygusal yolculuguna
daha derinlemesine baglanmalarini saglamaktadir (Road to VR, 2017).
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Resim 3 “Dear Angelica”, Oculus Story Stud

Filmin yonetmeni Saschka Unseld ve sanat yonetmeni Wesley Allsbrook, "Dear
Angelica"nin yaratim siirecinde Quill'i kullanarak sahneleri elle ¢izmiglerdir. Allsbrook, her bir
sahneyi ve karakteri el ile boyayarak, VR ortaminda ger¢ek zamanli olarak izleyicilere sunmustur.
Bu, animasyon siirecinde biiyiik bir yenilik olarak kabul edilmektedir, ¢iinkii geleneksel yontemler
genellikle daha biiyiik ekipler gerektirmektedir. Ancak, Quill sayesinde, tek bir sanat¢i bile
karmasik ve duygusal olarak zengin sahneler yaratabilir hale gelmistir (Wikipedia, 2021;
Facebookmicrosites, 2024). Teknik olarak, "Dear Angelica" Quill'de olusturulan verilerin
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Houdini'ye aktarilmasi ve burada sahnelerin zamanlamasinin yapilmasi ile tamamlanmistir.
Houdini, SideFX tarafindan gelistirilen, 3D animasyon ve gorsel efektler i¢in kullanilan giiclii bir
yazilimdir. Houdini, 6zellikle karmasik simiilasyonlar, modelleme, animasyon, efektler, aydinlatma
ve render iglemleri i¢in kullanilmaktadir. Bu teknik siire¢, Quill'in sundugu esnekligi ve yaratici
kontrolii vurgulamaktdadir. Quill'in gercek zamanli ¢izim ve animasyon 6zellikleri, sanat¢ilarin VR
ortaminda daha Ozgiir ve yaratict bir sekilde caligmalarina olanak tanimaktadir (Uproxx, 2017;
Facebookmicrosites, 2024; SideFX, n.d.).

"Dear Angelica,” Quillin VR ortaminda nasil etkileyici ve duygusal hikayeler
anlatabilecegini gosteren giiclii bir Ornektir. Film, Quill'in sanat ve animasyon diinyasindaki
yenilik¢i potansiyelini gostermekte ve sanatgilarin  hayal giiclerini smirsiz  bir sekilde
kullanmalarina imkan vermektedir. Ayrica bu proje, Quill'in VR animasyon ve illiistrasyon araci
olarak ne kadar giiclii ve esnek oldugunu gozler 6niine sermektedir (Uproxx, 2017; Wikipedia,
2021).

1.1.4 Worlds in World

Goro Fuyjita'nin Quill kullanarak yarattigi "Worlds in Worlds" eseri (Resim 4.), VR
ortaminda bir baska sanal sanat deneyimi sunan karmasik ve derinlikli bir ¢alismadir. Bu eser,
Fujita'min VR'da yaraticiligini ve teknik becerilerini en iist diizeye ¢ikardigi bir projedir. "Worlds in
Worlds," i¢ ice gecen farkli diinyalar1 ve detayli sahneleri bir araya getirerek izleyicilere
stiriikleyici bir deneyim sunmustur. Proje, Quill'in sundugu cesitli teknikleri ve araglar1 kullanarak
Olusturulmustur. Fujita, bu projede 6zellikle katman bazli animasyon ve Animbrush gibi araglari
ustalikla kullanmistir. Katman bazli animasyon teknigi, sanatcimin farkli sahneleri ve 6geleri ayr
katmanlarda olusturarak derinlik ve perspektif yaratmasina olanak tanimaktadir. Bu teknik, eserin
karmasikligini ve detaylarmi artirarak eseri zenginlestirmektedir. Animbrush araci ise, dinamik
efektler ve hareket izleri olusturmak icin kullanilmigtir. Fujita, bu araci kullanarak sahnelerinde
riizgar esintileri, yagmur damlalar ve diger dinamik unsurlar yaratmistir. Bu efektler, eserin daha
canli ve gercekei olmasini saglamistir (UploadVR, 2021b). Fujita, bu projede Quill'in katman bazli
animasyon, kare kare animasyon ve Animbrush tekniklerini ustalikla kullanmigtir. Bu teknikler,
eserin detaylarin1 ve dinamiklerini zenginlestirir, izleyicilere her seferinde yeni bir perspektif sunar
(IAMAG, 2024; Voices of VR Podcast, 2024). zleyiciler, VR baghig1 takarak eserin i¢ine girer ve
farkli sahneleri kesfeder. Bu, geleneksel enstalasyonlarin fiziksel mekanda yarattig1 etkilesimi VR
ortaminda saglar. Fujita, Quill'in sundugu katman bazli animasyon teknigini kullanarak, sahnelerin
derinligini ve perspektifini kontrol eder. Bu, izleyicilere ii¢ boyutlu bir sanat deneyimi sunar.
Dinamik efektler ve hareket izleri yaratmak i¢in kullanilan Animbrush, sahnelere gercekeilik katar
ve izleyicilerin eserle daha fazla etkilesime girmesini saglar (UploadVR, 2021b).

a h R\ 2
Resim 4 “Worlds in Worlds”, Goro Fujita, 2024.

Worlds in Worlds kisa filmi Fuyjitamin VR sanatindaki ustaligini ve Quill'in sanatsal
potansiyelini gozler Oniine c¢ikarmaktadir. Eser, VR ortaminda yaratilan sanatin sinirlarim
zorlamakta ve izleyicilere benzersiz bir sanat deneyimi yasatmaktadir. Fujita'nin ¢aligmalari, VR
sanatinin gelecegi i¢in dnemli bir referans noktasidir. "Worlds in Worlds" gibi projeler, sanatcilarin
VR ortaminda nasil yenilik¢i ve etkileyici isler yaratabilecegini gostermek adina dnemli sanat
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iiriinleridir. Bu eser, sanat diinyasinda VR'1n ve Quill'in sundugu yaratici olanaklarin ne kadar genis
oldugunu kanitlamaktadir IAMAG, 2024).

2. Animasyon Araci olarak Quill by Smoothstep Teknikleri

Bu bdliimde, Quill'de animasyon yapma siireglerinde kullanilan ii¢ ana teknik olan Frame-
by-frame animation, Transform key kullanimi ve Animbrush'in rolii detaylandirililmistir.

2.1. Frame by Frame Animasyon

Kare kare animasyon (Frame-by-frame animasyon), Quill by Smoothstep ile animasyon
yapma siirecinin temel taslarindan biridir. Bu teknik, geleneksel stop-motion animasyon
yontemleriyle benzerlik tasimakta ve her bir kareyi ayr1 ayr1 ¢izme imkan1 vermektedir. Bu sayede,
animasyonlar daha detayl1 ve esnek hale gelerek, sanatgilar, her kareyi manuel olarak olusturmakta
ve sahnelere daha fazla kontrol ve derinlik kazandirabilmektedirler. Quill'de bu islem, segilen
mesh'in her karede hareket ettirilmesi ve sekillendirilmesi, ardindan bir sonraki kareye
kopyalanmasi ile gerceklestirilmektedir (Resim 5.). Bu yoOntem, animatorlerin her karede
karakterlerin pozlarint degistirmelerine ve hareketlerini dogal hale getirmelerine olanak
tanimaktadir (Creative Bloq, 2021; CG Channel, 2018). Kare kare animasyonun en biiyiik
avantajlarindan biri, animatorlerin animasyonun her detayini kontrol edebilmesidir. Bu, 6zellikle
Quill gibi VR tabanli araglar kullanildiginda daha da belirgin hale gelmektedir. Sanatcilar, VR
ortaminda sahnelerin her bir karesini elle ¢izerek ve sekillendirerek, karakterlerin ve nesnelerin
hareketlerini hassas bir sekilde gercekeiligini artirmaktadir (CG Channel, 2018).
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Resim 5 Frar;l‘e by Frame, Quill,2024.

Quill, bu siireci desteklemek igin onion skinning 6zelligini kullanmaktadir. Bu 6zellik, bir
onceki ve bir sonraki kareyi seffaf olarak gostererek animatdrlerin gecisleri daha piiriizsiiz hale
getirmesine yardimci olmaktadir. Onion skinning teknigi, animatdrlerin hareketlerin siirekliligini
ve tutarliligin1 korumasina olanak tanimaktadir. Bdylece teknik, animasyonun daha akici ve dogal
goriinmesini  giiclendirmektedir (Road to VR, 2021). Arastirma kapsaminda, Quill by
Smoothstep'in animasyon projelerindeki kullanimin1 ve bu kullanimin sanat ve tasarim
stireclerindeki etkilerini incelendiginde kare kare animasyon teknigi, bu baglamda dnemli bir yer
tutmaktadir; ¢iinkii sanatgilara ve tasarimcilara daha fazla yaraticilik ve kontrol imkani sundugu
goriilmektedir. Quill, VR ortaminda her kareyi manuel olarak sekillendirme imkani taniyarak,
animasyon siireglerini geleneksel yontemlere kiyasla daha esnek ve detayli hale getirmektedir (CG
Channel, 2018; Creative Blog, 2021). Bu teknik, ozellikle karmasik hareketlerin ve sahnelerin
animasyonunda biiyiik avantaj olusturmaktadir. Ornegin, karakterlerin mimikleri, hareketleri ve
cevre ile etkilesimleri gibi detaylar, kare kare animasyon sayesinde daha gercekei ve etkileyici hale
getirilebilmektedir. Quill'in sundugu bu esneklik, sanatcilarin yaraticiliklarini en iist diizeye
¢ikarmalarina olanak tanimakta ve animasyon projelerinin kalitesini artirmaktadir (Creative Bloq,
2021; Road to VR, 2021). Kare kare animasyon tekniginin Quill ile birlesimi, sanatgilara VR
ortaminda sinirsiz yaratici olanaklar vermektedir. Bu teknik, animatorlerin her detayi dikkatle
kontrol etmelerine olanak tanirken, VR ortaminin sundugu genis tuval ve {i¢ boyutlu ¢alisma alani,
sahnelerin daha derinlikli ve etkileyici olmasim miimkiin kilmaktadir. Quill'in sundugu bu
imkanlar, sanat ve tasarim diinyasinda yeni bir devrim yaratmakta ve animasyon siireclerini koklii
bir sekilde degistirmektedir (CG Channel, 2018; Facebookmicrosites, 2024).
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2.2. Transform Key Kullanimi

Transform key kullanimi, Quill'de katman bazli animasyonlar olusturmanin temel bir
yoludur. Bu teknik, her bir katmanin ayri ayr1 hareket ettirilmesi ve sekillendirilmesi ile
gerceklestirilmektedir. Quill'de transform keyler, her bir katmanmi hareket ettirerek ve belirli
pozlarda sabitleyerek animasyonlar olusturmayr miimkiin kilmaktadir (Resim 6). Yontem,
animatorlerin karakterleri ve nesneleri farkli katmanlarda hareket ettirmelerine ve bu katmanlar
belirli bir sirayla gruplandirmalarim saglamaktadir (UploadVR, 2021a). Arastirmanin odak noktasi
dikkate alindiginda Quill by Smoothstep'in animasyon projelerindeki kullanimi ve bu kullanimin
sanat ve tasarim siireglerindeki etkilerinin incelemesi agisindan Transform key kullanimi, énemli
bir yer tutmaktadir. Ciinkii bu teknik, animatorlerin sahneleri daha esnek ve detayli bir sekilde
yonetmelerine olanak vermektedir. Bu esneklik, o6zellikle kompleks sahnelerin ve karakter
hareketlerinin animasyonunda biiyiik avantaj saglamaktadir (Auganix, 2024). Transform key
kullanimi, 6zellikle basit nesnelerin ve sahnelerin animasyonunda etkilidir. Quill'de, transform key
kullanarak olusturulan animasyonlar, dosya boyutunu diisiiriitken daha az islem giicii
gerektirmektedir. Bu, performans agisindan kritik 6neme sahiptir. Ciinkii VR ortaminda calisirken
yiiksek performans gereklidir. Ancak, bu teknik, daha esnek ve detayli animasyonlar olusturmak
icin kare kare animasyonla birlikte kullanilabilir. Bu kombinasyon, animatorlerin projelerini
optimize etmelerine ve performans sorunlarini azaltmalarina yardimei olmaktadir (Creative Blog,
2021; CG Channel, 2018).
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Resim 6 Transform Key, Quill,2024.

Transform keylerin kullanimi, animatérlerin sahneleri daha verimli bir sekilde yonetmelerine
olanak tanimaktadir. Ornegin, bir karakterin yiiriime dongiisii gibi tekrarlayan hareketler, transform
key kullanilarak kolayca olusturulabilmektedir. Bu, animatoérlerin zaman kazanmalarini ve daha
karmagik sahneler {izerinde odaklanmalarini miimkiin kilmaktadir. Ayrica, transform keyler,
animatorlere hareketlerin zamanlamasini ve hizini hassas bir sekilde ayarlama imkani vermekte, bu
da animasyonlarin daha gergekei ve akict olmasina zemin sunmaktadir (Auganix, 2024). Transform
key kullanimi, Quill by Smoothstep'in sanat ve tasarim siire¢lerindeki verimliligini ve yaraticiligini
artiran tekniklerin nasil etkili bir sekilde kullanilabilecegi sorusunun cevabini bulmaya katki
saglayan onemli bir tekniktir. Quill'in sundugu esneklik ve performans optimizasyonu,
animatdrlerin daha etkili ve yaratici projeler iiretmelerine olanak tanimaktadir (UploadVR, 2021a).
Bu teknik, animatorlere sahneleri ve hareketleri hassas bir sekilde yonetme imkani sunarak
performans iyilestirmesini gii¢lendirmektedir. Bu sayede, sanat ve tasarim siireglerinde verimliligi
artmakta ve animatdrlerin yaratici potansiyellerinin en iist diizeye ¢ikarmasina yardimer olan bir
destek sunulmaktadir (Creative Blog, 2021; CG Channel, 2018; Auganix, 2024).

2.3. Animbrush Kullanimi

Animbrush, Quill'de efektler ve hareket izleri yaratmada kullanilan gii¢lii bir aragtir. Bu arag,
sanat¢ilarin VR ortaminda ger¢ek zamanli ¢izim yaparak dinamik efektler olusturmasini
saglamaktadir. Animbrush ile yapilan ¢izimler, belirli bir siire boyunca goriiniir kalmaktadir ve bu
siire, kullanici tarafindan ayarlanabilir 6zelliktedir (Resim 7.). Ozellikle partikiil efektleri, ates,
duman ve diger hareketli unsurlar yaratmada biiyiik kolaylik saglamaktadir (Cartoon Brew, 2018).
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Animbrush'in en biiylik avantaji, sanat¢ilarin hareketli efektleri hizli ve etkili bir sekilde
yaratabilmesidir. Ornegin, yagmur damlalari, riizgar esintileri veya patlamalar gibi efektler,
Animbrush kullanilarak sadece birka¢ saniye iginde olusturulabilir derecede teknik seviyeye
ulasmistir. Bu arag, sanatgilarin yaratict siireclerini hizlandirarak, projelerini daha kisa siirede
tamamlamalarina yardime1 olmaktadir (UploadVR, 2021b).
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Resim 7 Animbrush, Quill,2024.

Animbrush ile sanatgilar, animasyon sahnelerine hareket ve canlilik katabilmekte, bdylece
izleyicilerin dikkatini ¢ekmekte ve daha immersif deneyimler sunmaktadir (Auganix, 2024).
Animbrush'in  sagladigi  esneklik, sanatcilarin  yaratict  vizyonlarint tam anlamiyla
gergeklestirmelerine olanak sunmasi, ger¢cek zamanl ¢izim ve efekt olusturma imkani vermesi ile
sanat¢ilarin sahneleri aninda gorsellestirmelerini ve gerektiginde hizli degisiklikler yapmalarini
saglamaktadir. Bu, yaratici siirecte esneklik ve anminda geri bildirim saglayarak, sanatcilarin
projelerini optimize etmelerine yardimci olmaktadir (CG Channel, 2018). Animbrush, sanatgilarin
yaratici siireclerini hizlandirirken, ayn1 zamanda projelerin gorsel zenginligini artirir. Bu arag,
ozellikle karmasik ve dinamik sahnelerin olusturulmasinda biiyiik avantaj saglar. Ornegin, bir
patlama sahnesi veya riizgarin agag¢ yapraklarini savurdugu bir sahne, Animbrush ile hizli ve etkili
bir sekilde olusturulabilir. Bu tiir dinamik efektler, animasyon projelerinin izleyici tizerinde daha
biiyiik bir etki birakmasini saglamaktadir (Cartoon Brew, 2018).

3. Dijital Enstalasyon Teknikleri ve Araglari

Enstalasyonlar belirli bir mekana 6zgii olarak iiretilen ve izleyici ile etkilesimde bulunan ii¢
boyutlu sanat eserlerini ifade eder. Bu sanat dali, sanatginin eserini mekana gore sekillendirmesini
ve izleyicinin eserin bir pargasi haline gelmesini saglar. Enstalasyonlar, genellikle gegici olarak
sergilenen ve mekanla dogrudan iliski kuran eserlerdir (Moran,2003). Multimedya enstalasyonu ise
sanatin cesitli medya ve teknolojileri kullanarak mekana 6zgii eserler yaratmayi hedefleyen bir
dalidir. Bu tiir enstalasyonlar, izleyicilere daha zengin ve dinamik bir deneyim sunmak i¢in ses,
video, 151k, dijital goriintiiler ve etkilesimli bilesenler gibi cesitli unsurlar bir araya getirmektedir.
Multimedya enstalasyonlari, sanatgilara genis bir yaratici alan saglarken, izleyicilere de duyusal
olarak zenginlestirilmis bir sanat deneyimi sunmaktadir (Lovejoy,2004). Sanat diinyasinda
enstalasyonlar, izleyicilerin eserlerle etkilesime gegmesini saglamak amaciyla gesitli teknikler ve
araclar kullanilarak yaratilan ti¢ boyutlu sanat eserlerini ifade etmektedir. Giinlimiizde dijital sanat
baglaminda 3D illiistrasyon ve VR ortamlar enstalasyon sanatinda 6nemli bir yer tutmaktadir.
Sanatgilar, bu teknik sayesinde eserlerini {i¢ boyutlu bir ortamda olusturabilmekte ve izleyicilere
daha sarmalayici bir deneyim sunabilmektedirler.
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3.1 3D Illiistrasyon ve VR Ortami

3D illiistrasyon, enstalasyon sanatinda dnemli bir yere sahiptir. 3D illiistrasyonlar, genellikle
katman bazli animasyon teknikleri kullanilarak yaratilmaktadir. Sanatcilar, farkli katmanlarda
calisarak sahnelerin derinligini ve perspektifini kontrol etmektedir. Bu teknik, sanatcilarin
eserlerini daha detayli ve etkileyici hale getirmelerine olanak tanimaktadir (Domestika, 2024). VR
teknolojisi, sanatcilarin eserlerini dogrudan ii¢ boyutlu bir tuvalde olusturmalarina ve izleyicilere
interaktif bir sanat deneyimi sunmalarina imkan vererek, izleyicilerin sanat eserlerinin igine girip
etkilesime ge¢mesine olanak tanimaktadir. Bu sayede sanat eserinin sadece izlenmesi degil, aym
zamanda deneyimlenmesi saglanmaktadir (MIT Docubase, 2021).

3.2. Etkilesimli Sahne Tasarim

Etkilesimli sahne tasarimi, enstalasyon sanatinin temel unsurlarindan biridir. Etkilesimli
sahne tasarimi, izleyicilerin fiziksel veya dijital yollarla sahneyle etkilesimde bulunabilecegi bir
ortam yaratmay1 icerir. Bu tiir tasarimlar, izleyicilerin sadece pasif gozlemciler olmaktan ¢ikip,
aktif katilimcilar haline gelmelerini saglar. Etkilesimli Sahne Tasariminin Ozellikleri 4 maddede
siralanabilir: Fiziksel Etkilesim, dijital etkilesim, duyusal deneyim ve son olarak katilim ve
katilimcilik. Fiziksel etkilesim, izleyicilerin sahneye veya enstalasyona fiziksel olarak girebilmesi
ve bu ortamda serbestce hareket edebilmesi olarak ifade edilebilir. Sahnenin veya enstalasyonun
belirli unsurlarina dokunarak veya degistirerek deneyimi kisisellestirebilmesini igermektedir.
Dijital etkilesim, dijital projeksiyonlar, sensorler, dokunmatik ekranlar veya artirilmis gergeklik
(AR) teknolojileri kullanarak izleyicilerin sahneyle dijital yollarla etkilesimde bulunabilmesidir.
Izleyicilerin hareketleri veya sesleriyle sahnenin dinamik olarak degismesini igermektedir. Duyusal
deneyim, gorsel, isitsel ve dokunsal unsurlarin bir kombinasyonunu kullanarak izleyicilere g¢oklu
duyusal bir deneyim sunulmasidir. Isik, ses, renk ve malzemelerin dikkatlice kullanilmasiyla
izleyicilerin duygusal tepkilerinin tetiklenmesini icermektedir. Katilim ve katilimcilik ise
Izleyicilerin aktif olarak sahneye katilmasim tesvik eden tasarim dgeleridir. Izleyicilerin deneyimin
bir pargasi haline gelmesi ve hatta baz1 durumlarda eserin yaratici siireglerine dahil olabilmesini
icermektedir (Adeloye, Kayode & others,2024). Sanatgilar, izleyici hareketlerine ve etkilesimlerine
duyarli enstalasyonlar tasarlayarak, izleyicilerin eserlerle fiziksel ve duygusal diizeyde etkilesime
gecmesini saglamaktadir. Bu tir projeler, izleyicilerin = sanat eserlerini farkli agilardan
kesfetmelerine ve sanat¢inin yarattifi diinyayr daha derinlemesine deneyimlemelerine olanak
tanimaktadir (Artland Magazine, 2024). Ornegin, Rafael Lozano-Hemmer'in "Pulse Index" adli
(Resim 8.) enstalasyonu izleyicileri siirece ve sonuca dahil etmektedir.
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Resim 8 “Pulse Index”, Rafael Lozano-Hemmer,2010.

Hemmer, biyometrik verileri kullanarak interaktif bir sanat enstalasyonu olusturmustur. Bu
eser, katilimeilarin parmak izlerini ve kalp atiglarin1 aym1 anda kaydetmektedir. Katilimcilar, 6zel
olarak tasarlanmig bir sensdre parmaklarini yerlestirmekte ve parmak izleri hemen ekranda kalp
atiglariyla birlikte biiylik bir panelde goriiniir hale gelmektedir. Daha fazla katilimc1 dahil oldukga,
onceki katilimeilarin  kayitlar1  yanlara dogru hareket etmekte ve kiigiilerek ekrandan
kaybolmaktadir. "Pulse Index", bir bakima bir "memento mori" (6liimii hatirlatan nesne) olarak
islev gormekte; zira zamanla kaybolan bu biyometrik veriler, insan hayatinin gegiciligini
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simgelemektedir. Enstalasyon, genellikle genis bir ekranda, son 10,925 katilimcinin verilerini
sergileyen bir spiral oda yaratmakta, bu da toplu bir cilt goriintiisii olusturmaktadir. Eser,
Hemmer'in teknolojiyi sanatsal bir ifade araci olarak nasil kullandigin1 géstermekte ve izleyicileri
sanatla dogrudan etkilesime davet etmektedir. Bu etkilesimli eser, bireysel ve kolektif kimlik
kavramlarin arastirarak; izleyicilere kendilerini bu biyometrik veriler araciligiyla yeniden kesfetme
firsat1 sunmaktadir. Bu 6rnege ek olarak Crystal Universe ve Flowers and People, Cannot be
Controlled but Live Together - A Whole Year per Hour": enstelasyonlari1 da verilebilir. Crystal
Universe’de LED 1siklar ve sensorler kullamilarak olusturulan bu enstalasyon, izleyicilerin
hareketlerine gore degisen bir 151k denizi sunar. Izleyiciler, akilli telefonlar1 araciligiyla da 1siklarin
rengini ve hareketini degistirebilirler. Flowers and People, Cannot be Controlled but Live Together
- A Whole Year per Hour adli eserde ise ¢igeklerin izleyicilerin hareketlerine gore acilip soldugu
bir dijital bahge olusturulmustur. Cigekler, izleyiciler yaklastikca acilmakta, izleyici uzaklastik¢a
solmaktadir. Farkli konseptlerde olsalar da benzer yaklasimlar ile multimedyanin giiciinii
kullanarak izleyicilere dijital sanat deneyimleri yasatmaktadirlar.

3.3 Sensor Teknolojileri Kullanim

Sensor teknolojileri, enstalasyon sanatinda interaktif deneyimler yaratmak icin sikca
kullanilan bir teknolojik aractir. Sensorler, izleyici hareketlerini algilamakta ve bu hareketlere tepki
vermektedir. Bu teknoloji, sanat¢ilarin eserlerinde daha fazla etkilesim ve hareket eklemelerine
olanak tanimakta, bdylece izleyicilerin sanat eserleriyle dogrudan etkilesime gecmeleri
saglanmaktadir (Wikipedia, 2024). Ornegin, Marc Lee'nin "10.000 Moving Cities" adli eseri,
izleyicilerin cep telefonlarimi kullanarak sehir manzaralarim degistirmelerine olanak tanimakatdir.
Bu tiir projeler, izleyicilerin sanat eserleri iizerinde aktif bir rol oynamalarma ve eserin anlamini
kesfetmelerine olanak tanir. Sensor teknolojileri, sanat¢ilarin izleyicilere daha zengin ve unutulmaz
deneyimler sunmalarini saglamaktadir (TheArtStory, 2024).

Resim 9 “CMY Shadows Mirror”, Daniel Rozin,202.

Bir baska ornek ise sanatgi Daniel Rozin'in Bitforms Galerisindeki kisisel serigisinde yer
alan etkilesimli, kinetik heykel ¢alismalaridir (Resim 9.). Sergi, "Shadows" adin1 tagimakta ve
Rozin'in izleyicilerin hareketlerini algilayarak yansitan, esnek mekanik yapilardan olusan eserlerini
icermektedir. Sergide yer alan diger eserler ise "Cubuklar1 Cikar Aynasi" adli eser, ahsap
cubuklarin motorlu bir tabana tutturulmasiyla olusturulmustur. izleyici ©&niinden gectiginde
cubuklar hareket ederek soyut formlar yaratmaktadir. "CMY Shadows Mirror" ve "RGB Peg
Mirror" adli iki ters heykel ise, tam renkli yansimalari farkli renk modellerine gore yeniden
iiretmektedir. izleyicinin varligma veya onceden programlanmis algoritmalara gore degisen
dinamik formlar olusturmaktadir. Rozin'in eserleri, izleyicinin varligina tepki vermekte ve kinetik
olarak degismekte, izleyicinin hareketi ile canlanan, siirekli degisen soyut formlar sunmaktadir.
Ayrica Rozin'in renk modellerini (RGB, CMY) kullanarak olusturdugu eserler, dijital teknolojilerin
soyut sanata katkisini gozler oniine sermektedir. Sanat¢i, bu renk modellerini mekanik bir sekilde
yorumlayarak 6zgiin bir soyutlama yontemi gelistirmistir. Malzeme olarak ahsap, ¢op, akrilik, celik
gibi ¢esitli materyalleri kullanmakta ve bir goriintiiniin ne ile olusturulabilecegini arastirmaktadir.
Eserleri izleyiciyi goriintiiniin bir pargasi haline getirerek etkilesimli ve dijital bir deneyim
sunmaktadir. Videolar, kameralar, 151k sistemleri, motorlar gibi farkli teknolojik bilesenleri bir
araya getiren bu eserler, izleyiciyi interaktif bir deneyimin igine dahil etmektedir. Izleyicinin
hareketleri, eserlerin sekillenmesinde dogrudan rol oynamaktadir. Bu tiir etkilesimli enstalasyonlar,
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arastirmada alt odak olarak tutulan izleyici ile sanat eseri arasindaki dinamik ve etkilesimli iligkiler
konusuna uygun o6rnekler teskil etmektedir.

4. Quill ile Yapilan Multimedya Enstalasyonlar:

Gilinlimiizde soyut sanat ve enstalasyonun birlesimi sanat eserlerinin deneyimlenme bi¢imini
zenginlestirerek, soyut sanatin anlam katmanlarini medya araciligi ile genisletmektedir. Dijital
doniisiim siirecinde, sanatcilar dijital teknolojileri kullanarak 6zgiin eserler liretmekte ve bu eserler,
dijital sanatin gelisimine Onemli katkilar sunmaktadir. Dijital araglar ve teknikler, sanatcilarin
geleneksel tekniklerden farkli olarak dijital bilgi ve becerilere sahip olmalarini gerektirmektedir.
Bu nedenle, sanatcilar dijital teknolojilere uyum saglamak icin yeni beceriler 6grenmekte ve bu
beceriler, soyut sanatin evrimine katkida bulunmaktadir. Dijital cagin getirdigi bu doniisiim, soyut
sanatin sinirlarin1 genisletmekte ve sanatcilara daha 6nce kesfedilmemis yaratict yollar agmaktadir.
Multimedyanin ve teknolojinin birlesiminde yeni sergileme bi¢imleri ve sanat sdylemleri ortaya
¢ikmakta bunlardan biri de multimedia enstelasyonlart ve VR mekanlar olmaktadir. Multimedya
enstalasyonlari, belirli bir mekanda dijital olarak yerlestirilen, genellikle {i¢ boyutlu ve interaktif
sanat eserlerinden olugmaktadir. Bu sanat bicimi, izleyicinin mekénla ve eserle dogrudan
etkilesimde bulunmasim saglamaktadir. Enstalasyonlar, soyut sanatin temel ilkelerini genisleterek,
renk, bigim ve ritim gibi unsurlar1 kullanarak izleyicilere immersif deneyimler sunarak, izleyiciyi
belirli bir mekanda aktif olarak katilimci kilarak, sanat eserini daha yogun ve ¢ok katmanli bir
sekilde deneyimlemelerine olanak tanimaktadir (Kent, 2022). Bu tiir ¢caligmalar, izleyici ile sanat
eseri arasinda dinamik ve etkilesimli iliskiler kurarak, sanat eserlerinin algilanma bigimlerini
doniistiirmektedir. Izleyicilere alisilmisin disinda deneyimler sunarak, onlari ger¢ek diinyadan
soyutlayan ve gevreleyen ¢ok katmanli ortamlar yaratmaktadir.

Soyut sanat, sanat¢inin i¢ diinyasini ve soyut diigsiincelerini ifade etme amaci giitmektedir.
Enstalasyon sanati, bu soyut ifadeleri mekansal ve interaktif bir deneyime doniistiirerek izleyiciye
sunmaktadir. Dijital sanat ise hem soyut sanatin hem de enstalasyon sanatinin ifade olanaklarini
genisleterek, dijital araglarla daha dinamik ve yenilikgi eserler yaratilmasini saglamaktadir. Soyut
sanat, izleyiciyi tamimlanabilir bir gerceklikten uzaklastirarak, kisisel bir- deneyim sunar.
Enstalasyon sanati ise izleyicinin mekanla ve eserle dogrudan etkilesime girmesini saglayarak, bu
kisisel deneyimi daha yogun ve immersif hale getirmektedir. Dijital sanat, izleyici ile eser arasinda
etkilesimli ve dinamik bir iliski kurarak, sanat eserinin deneyimlenme bi¢imini
zenginlestirmektedir. Dijital sanat, enstalasyon sanati ve soyut sanatin temel ilkelerini dijital
teknolojilerle birlestirerek, yeni yaratici siiregler ve ifade yollar1 sunmaktadir. Quill ise VR
ortaminda sanatsal projeler yaratma siirecini doniistiirerek sanatgilara genis bir yaratict alan
sunmaktadir. Quill ile yapilan multimedya enstalasyonlar1 geleneksel sanat sergilerinin Gtesine
gecgerek izleyicilere sanati yeni bir mekan algisi i¢inde deneyimleme firsati vermektedir. Quill,
kullanicilarin VR ortaminda gergek zamanli ¢izim yapmasina olanak taniyarak; sanatgilarin
eserlerini dogrudan VR ortaminda olusturmalarin1 saglamakta ve bdylece daha dogal ve akici bir
yaratim siireci i¢inde hem sanatgi hem izleyi dahil olmaktadir. Quill ile yapilan multimedya
enstalasyonlari, izleyicilerle etkilesim kurma bi¢imini radikal bir sekilde degistirmistir. VR
ortaminda yapilan bu enstalasyonlar, izleyicilere eserleri farkli agilardan kesfetme ve interaktif
olarak deneyimleme imkami vermektedir. Ornegin, Quill'in ses dosyalarim dogrudan projelere
entegre etme 6zelligi, sanat eserlerini daha zengin ve unutulmaz hale getirmektedir. izleyiciler, bir
sanat eserinin iginde gezinebilmekte, detaylar kesfedebilmekte ve ses efektleriyle sarmalayici bir
deneyim yasayabilmektedirler (UploadVR, 2021b; Quill.art, 2024).

Multimedya enstelasyonlarinda Quill aracini kullanan Annazhilyaeva ve Rosie Summers’in
eserleri dijital doniisimiin sanat alanindaki seckin 6rneklerini temsil etmektedir. Rosie Summers
ve Anna Zhilyaeva, sanatta dijital teknolojilerin kullanimin1 yenilik¢i yollarla kesfeden iki dnemli
sanatgidir. Her ikisi de sanal gerceklik (VR) teknolojilerini kullanarak sanat eserlerini daha
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sarmalayic1 ve etkilesimli hale getirmistir. Ancak, yontemleri ve sanatsal vizyonlari arasinda
belirgin farkliliklar ve benzerlikler bulunmaktadir.

Resim 10 “Rosie Summers’s art work by Quill.,2016.

Rosie Summers, 3D animator ve VR sanatgisi olarak taninmaktadir. Summers, ozellikle
Tilt Brush ve benzeri VR yazilimlar1 kullanarak 2016 yili itibari ile boyutlu sanatsal eserler
yaratmistir (Resim 10.). Sanat yolculugu, Disney animatorii Glen Keane'in Tilt Brush kullanarak
Ariel karakterini ¢izdigi bir videodan ilham alarak baslamistir. Summers, VR teknolojisinin
sundugu yeni boyutlar1 kesfederek, izleyicilere fiziksel diinyada miimkiin olmayan sanatsal
deneyimler sunmustur. VR ortaminda yaptigi ¢caligmalar, izleyicilerin sanat eserleriyle daha yogun
bir etkilesim kurmasini saglamistir. Summers, ayrica VR sanatini dans gibi diger sanat formlariyla
birlestirerek, performanslarinda hem izleyiciyi hem de kendisini sanatsal siirecin bir pargasi haline
getirmistir.

Resim 11 “Silver Carnival”, Anna Zhilyaeva, 2016.

Anna Zhilyaeva ise "Volumism" (Resim 11.) olarak adlandirdigi yeni bir sanat sdylemi
olusturmustur. Klasik resim tekniklerini Quill VR teknolojisiyle birlestirerek ii¢ boyutlu "boyanmis
heykeller" yaratmaktadir. Zhilyaeva, sanal gerceklikte yaptig1 eserlerde izleyicileri sadece eserle
degil, ayn1 zamanda eserin yaratilis siireciyle de biitiinlestirmektedir. Bu, izleyicilerin eseri hem
gorsel hem de deneyimsel olarak kesfetmelerini saglamaktadir. Zhilyaeva performans sanati ve
enstalasyon sergileme bi¢imini eserlerine dahil ederek, canli VR performanslariyla diinya ¢apinda
taninmustir. Ornegin, Louvre Miizesi'nde Eugéne Delacroix'nin "Liberty Leading the People"
eserini VR ortaminda yeniden yaratmis ve izleyicilere canli olarak sunmustur (MakersPlace, 2021).
Her iki sanatc1 da VR teknolojisini kullanarak ii¢ boyutlu sanat eserleri yaratmiglardir. Summers ve
Zhilyaeva, izleyicilere sarmalayici ve etkilesimli sanatsal deneyimler yasatmaktadirlar. Her ikisi de
sanatin dijitallesmesi siirecinde Onciiliik ederek, yeni sanatsal ifade bicimlerini kesfetmektedir.
Summers, eserlerinde daha ¢ok hikaye anlatimi ve karakter animasyonlarina odaklanirken,
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Zhilyaeva, Volumism ile klasik resim tekniklerini dijital ortamda yeniden yorumlamaktadir.
Summers, VR performanslarint dans ve diger sanat formlariyla birlestirerek Zhilyaeva gibi
eserlerinin yaratim siirecini performans sanatina doniistiirmektedir. Zhilyaeva'nin eserleri daha ¢ok
sanatsal deneyimlerin yaratimi {izerine odaklanirken, Summers'in ¢alismalar1 hikaye anlatimi ve
Karakter odakli ilerlemektedir. iki sanatgi, dijital sanatin ve sanal gergekligin potansiyelini
kesfetmekte ve sanatin sinirlarini Quill araci vasitasi ile zorlamaktadir.

TARTISMA SONUC VE ONERILER

Bu calisma, Quill by Smoothstep'in multimedya enstalasyonlar1 ve animasyon
uygulamalarindaki kullanimimi kapsamli bir sekilde incelemistir. Arastirmanin bulgulari, Quill'in
sanat ve tasarim diinyasinda devrim yaratan bir ara¢ oldugunu ve VR ortaminda yiiksek kaliteli
illiistrasyonlar ve animasyonlar olusturma yetenegi sundugunu gdstermektedir. Bu bulgular,
sanat¢ilarin ve tasarimcilarin yaratict siireclerinde teknik ve kavramsal yenilikleri tesvik eden
onemli bir unsur oldugunu ortaya koymustur. Gorsel ¢oziimleme ve dokiiman analizi yontemleriyle
gerceklestirilen bu arastirma, Quill by Smoothstep'in ¢esitli sanat projelerinde nasil kullanildigini
ve bu projelerin estetik ve teknik Ozelliklerini ortaya koymustur. Quill'in sagladigi esnek ve
kullanic1 dostu arayliz, sanatgilarin daha 6nce miimkiin olmayan detay ve karmasiklikta eserler
yaratmalarma olanak tammugtir. Ozellikle Goro Fujita gibi sanatcilar tarafindan iiretilen projeler,
Quill'in potansiyelini ve yaratici siireglerdeki kullanimini net bir sekilde gostermistir. Arastirmanin
bulgular, Quill'in sanat ve tasarim diinyasinda Onemli bir ara¢ oldugunu gostermektedir.
Sanatgilar, Quill'i kullanarak detayli ve karmasik eserler yaratabilmekte, VR ortaminda 6zgiin ve
yenilik¢i projeler iiretebilmektedirler. Quill, sanat felsefesi ve teknolojik gelismelerin sanata etkisi
baglaminda, sanatin dogasini ve sanat¢ilarin yaratici siireglerini kokli bir sekilde degistirdigi
goriilmektedir. Dijital teknolojiler, sanatin siirlarin1 genisleterek, yeni ifade bicimlerinin ortaya
¢ikmasina olanak tanimistir. Quill, sanat¢ilarin hayal giiglerini sinirsiz bir sekilde kullanmalarini
saglayarak, sanatin kavramsal ve teknik boyutlarinin daha fazla zenginlestigi tespit edilmistir.

Bulgular, mevcut literatiirle karsilastirildiginda, Quill'in sagladig: yaratici olanaklarin diger
dijital araglardan daha kapsamli ve esnek oldugunu gostermektedir. Geleneksel 2D animasyon
yazilimlart ile karsilastirildiginda, Quill'in VR ortaminda sagladig: {i¢ boyutlu yaratim imkanlari,
sanat¢ilara daha genis bir ifade alam1 sunmaktadir. Ayrica, geleneksel enstalasyon teknikleriyle
kiyaslandiginda, Quill'in VR teknolojisi ile sagladigi interaktif ve sarmalayici deneyimler,
sanat¢ilara ve izleyicilere daha derinlemesine ve dinamik bir sanat deneyimi sunmaktadir. Bu,
Quill'in dijital sanat ve tasarimin geleceginde 6nemli bir rol oynayacagini dogrulamaktadir. Quill
by Smoothstep, multimedya enstalasyonlari i¢in de yenilik¢i bir arag olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Aragtirma sonuglari, sanat galerileri, miizeler ve kiiltiirel kurumlarin Quill gibi yenilikgi
araclart kullanarak izleyicilere daha immersif ve etkilesimli deneyimler sunmalarin c¢agi
gereklerini yakalamak adina 6nemli oldugunu gdstermektedir. Ayrica, sanatgilarin ve tasarimcilarin
hem aracin yeni olmasi hem de donanim imkanlarina ulagimin her sanat¢i ve tasarimci agisindan
maliyetli olmasi sebebi ile sanat ile ilgili kamu kurumlarinda cihaza ve yazilima erisim desteginin
sunulmasi, ayrica Quill gibi araglar1 daha etkin bir sekilde kullanabilmesi i¢in egitim ve atolye
caligmalarinin diizenlenmesi gerekliligi de 6n plana ¢ikmaktadir. Kiiltiirel politika yapicilari, dijital
sanatin ve teknolojinin sundugu olanaklar1 daha genis kitlelere ulastirmak icin stratejiler
gelistirmelidir. Sanat ve tasarim egitimi veren kurumlar, Quill'i miifredatlarma dahil ederek,
ogrencilerin dijital sanat ve animasyon tekniklerini 6grenmelerini saglamalidir. Gelecek ¢aligmalar,
Quill'in farkli sanat disiplinlerindeki kullanimini ve bu kullanimin sanat ve tasarim iizerindeki
etkilerini daha detayl incelemelidir. Ayrica, Quill'in sagladig1 yaratici olanaklarm daha genis
kitleler tarafindan kesfedilmesi ve kullanilmasiin tesvik edilmesi gerekmektedir. Bu, dijital sanat
ve tasarimin gelisimine katkida bulunacak ve yeni ifade bi¢imlerinin ortaya ¢ikmasina olanak
taniyacaktir.

Uluslararasi Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi Cilt:7 , Say1:16, Agustos 2024, 5.53-71
67



Multimedya enstelasyonlari ve animasyon uygulamalarinda quill by smoothstep

Sonug olarak, Quill by Smoothstep, sanat ve tasarim diinyasinda yaratici siiregleri ve ifade
bicimlerini doniistiiren yenilik¢i bir aragtir. Sanatcilara ve tasarimcilara sundugu sinirsiz yaratici
olanaklar, dijital sanat ve tasarimin gelecegine 11k tutmaktadir. Quill by Smoothstep'in multimedya
enstalasyonlar1 ve animasyon uygulamalarindaki potansiyeli, sanat ve tasarim diinyasinda yeni
ifade bigimlerinin ortaya ¢ikmasina katkida bulunmakta ve gelecekte de dnemli bir rol oynamaya
devam edecegi ongoriilmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT

Purpose: The purpose of this study is to examine the use of the Quill by Smoothstep tool in
multimedia installations and animation projects and to evaluate its contributions to art and design
processes. Quill provides artists and designers the capability to create high-quality illustrations and
animations in a VR environment, going beyond traditional methods and enabling the creation of
more dynamic and interactive artworks.

Methodology: The research was conducted using literature review, document analysis, and
visual analysis methods. The aesthetic and technical features of projects created with Quill were
analyzed using visual analysis; existing literature and documents were evaluated through document
analysis. The study focuses on the creative processes of projects made with Quill and ways to
enhance the efficiency of these processes.

Findings: The findings show that Quill is a revolutionary tool in the art and design world,
offering the ability to create high-quality illustrations and animations in a VR environment. Quill
provides artists and designers with extensive creative freedom, enabling the creation of innovative
and detailed projects. The tools and techniques offered by Quill provide both technical and
conceptual innovations in the art production processes. For example, Daniel Martin Peixe's VR
short film "The Remedy" demonstrates the use of Quill's frame-by-frame animation and layer-
based animation techniques to create detailed and complex scenes.

Conclusion and Discussion: The results of the study indicate that Quill by Smoothstep is an
important tool in the art and design processes and increases the efficiency of creative processes.
Quill fundamentally changes the nature of art and the creative processes of artists in the context of
art philosophy and the impact of technological developments on art. Digital technologies expand
the boundaries of art, allowing new forms of expression to emerge. In the comparison and
discussion section, it is seen that the creative possibilities offered by Quill are more comprehensive
and flexible than those of other digital tools. Compared to traditional 2D animation software,
Quill's three-dimensional creation capabilities in a VR environment offer artists a broader range of
expression. Additionally, Quill is also highlighted as an innovative tool for multimedia
installations, enabling artists to provide more immersive and interactive experiences for audiences.

Policy and Practice Implications: The research results underscore the importance for art
galleries, museums, and cultural institutions to use innovative tools like Quill to offer more
immersive and interactive experiences to audiences. Additionally, institutions providing art and
design education should incorporate Quill into their curricula to help students learn digital art and
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animation techniques. Cultural policymakers should develop strategies to make the opportunities
offered by digital art and technology accessible to a broader audience.

Recommendations for Future Research:Future studies should more closely examine the
use of Quill in different art disciplines and its effects on art and design. Additionally, the creative
possibilities offered by Quill should be explored and used by a wider audience. This will contribute
to the development of digital art and design and allow new forms of expression to emerge.

Conclusion: In conclusion, Quill by Smoothstep stands out as an innovative tool that
transforms creative processes and forms of expression in the art and design world. The new
creative opportunities it offers to artists and designers illuminate the future of digital art and design.
The potential of Quill by Smoothstep in multimedia installations and animation applications
contributes to the emergence of new forms of expression in the art and design world and is
anticipated to continue playing a significant role in the Future. This tool, with the creative freedom
it offers to artists and designers, expands the boundaries of digital art and paves the way for new
artistic expressions to emerge. Therefore, the impact of Quill by Smoothstep on the art and design
world should be further researched and encouraged both in education and professional artistic
production.

Future. This tool, with the creative freedom it offers to artists and designers, expands the
boundaries of digital art and paves the way for new artistic expressions to emerge. Therefore, the
impact of Quill by Smoothstep on the art and design world should be further researched and
encouraged both in education and professional artistic production.
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Merve Sahika ERKAN?

I¢ Mekan Tasarim Ogesi Olarak Bitki Kullanim
Ozet

Mekan tasarimcilar tarafindan i¢ mekanlarda siklikla kullanilan bitkiler, bir tasarim 6gesi olmanin
yant sira estetik ve saglik agisindan da mekanlarin kullanicilarina gesitli kazanimlar sunmaktadir. Bu yiizden
gerek yerlesim, gerek 11k ihtiyaci, gerek toksik ozellikleri agisindan bir bitkinin bir mekana uygun olup
olmadigint degerlendirmek igin bazi temel bilgilerin i¢ mekan tasarimcilart tarafindan bilinmesi
gerekmektedir.

Literatiirde mekan tasariminda bitkilerin 6nemi; bitkilerin 1s1k, sicaklik, su ihtiyaglari; havayi
temizleme Ozellikleri; bitkilerin insan sagligina gorsel ve psikolojik faydalari gibi yonlerden oldukga fazla
calisma olmakla birlikte, i¢ mekan tasarimcilarina yonelik olarak ¢ok az ¢aligma bulunmaktadir. Mekanda
bitki dgesine atfedilen isleve yonelik bitki secimi ve uygun bitkilerin ihtiyaglari temel diizeyde bilinmeli ve
mekan tasarimi bu bilgiler 1sinda gerceklestirilmelidir. i¢ mekana yerlestirilen bitkilerden bazilar1 toksik
Ozellikleri nedeniyle evcil hayvanlara ve kiiglik ¢ocuklara zararli olabilir. Bitkiye ve mekana dair 6zellikler
incelenmeden yapilan se¢cimlerde hem maddi manevi olarak kullaniciya hem de dogaya zarar verilmis olur.

Bu ¢alisma i¢ mekan tasarimi yapilirken, tercih edilecek bitkilerin yalnizca goriiniim agisindan degil
ayni zamanda diger yasamsal 6zellikleri ile birlikte degerlendirilmesi gerektigini agiklamak igin farkli bilim
dallarmin literatiirlerinden faydalanarak olusturulmustur. Literatiire dayanilarak hazirlanan tabloda i¢ mekan
tasarimcilarina yonelik bir temel degerlendirme listesi olusturulmustur ve mekan tasariminda bitkilerin
onemi, ozellikleri ve islevsel olarak uygulama yontemleri 6rneklendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Mekan tasariminda bitki, i¢ mekan tasarimi, bitkisel tasarim

Plant Use as an Interior Design Element?
Abstract

Plants, which are frequently used by interior designers in interiors, offer various gains to the users of
the spaces in terms of aesthetics and health as well as being a design element. For this reason, some basic
information should be known by interior designers in order to evaluate whether a plant is suitable for a space
in terms of placement, light requirement and toxic properties.

Although there are many studies in the literature on the importance of plants in space design; light,
temperature, water needs of plants; air cleaning properties; visual and psychological benefits of plants to
human health, there are very few studies for interior designers. Plant selection for the function attributed to

1 Dr. Ogrt. Uye. Ankara Bilim Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi, igmimarlik ve Cevre Tasarimm Boliimii,
mervesahika.erkan@gmail.com, Orcid: 0000-0002-9580-8592

2Bilimsel etik ve kurallara uygun hazirlanmis ve intihal incelemesinden gecirilmistir. Etik kurul onayi
gerektirmemektedir.
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¢ mekan tasarim 6gesi olarak bitki kullanim

the plant element in the space and the needs of suitable plants should be known at a basic level and the space
design should be realised in the light of this information. Some of the plants placed indoors may be harmful
to pets and small children due to their toxic properties. The choices made without examining the
characteristics of the plant and the space will harm both the user and the nature.

This study was created by utilising the literature of different disciplines to explain that the plants to be
preferred should be evaluated not only in terms of appearance but also with other vital features while
designing interior spaces. In the table prepared based on the literature, a basic evaluation list for interior
designers has been created and the importance, characteristics and functional application methods of plants in
space design are exemplified.

Key words: Plant in space design, interior design, plant design

GIRIS

Ic mekan tasariminda siklikla bir tasarim elemani olarak kullanilan i¢ mekan bitkileri;
goriiniigleri agisindan olduk¢a farkli bigimsel karsiliklara sahiptir. Cicekli, ¢igeksiz, biiyiik
yaprakli, aga¢ formlu, minyatiir vb. bir¢ok farkli boyutta ve yapida oldukca farkli bitki tiirii
mevcuttur. I¢ mekanda bitkiler; genel goriiniimii iyilestirmek icin estetik amacl, biiyiik mekanlarda
yonlendirme ve ya iglevleri bolme amagli, hava kalitesinin 6nemsendigi alanlarda havayi
temizlemek amagli kullanilabilirler. Tasarim alaninda bir sinir olmadigi bilindiginden bitki tasarim
da bu genis uygulama alaninin bir parcasidir. Bu ¢aligmada; i¢c mekan tasarim elemani olarak bitki
seciminde dikkat edilmesi gereken kriterler belirlenmis ve Ornekler incelenmistir. Caligmanin
amaci hem i¢ mekan tasarimcilarina mekanlar i¢in bitki se¢iminde yol gosterici olmak hem de
yanlis bitki seciminden kaynaklanan bitki hastaliklar1 ve 6liimlerinin 6nlenmesi boylece biitce,
zaman ve emek kaybinin 6niine gegilebilmesidir.

Mekan tasarim literatiiriinde bitkilerin Onemi yapilan c¢alismalarin sayica coklugundan
anlasilabilmektedir. Literatiirde bitkilerin 6zellikleri, ihtiyaglar1 ve bakim (Yazgan vd., 2009),
mekanda bitki kullaniminin tiirleri (Sar1 ve Karasah, 2018; Kahveci, 2023), bitkilerin toksik
ozellikleri (Zencirkiran vd. 2018; Atasoy, 2012), bitkilerin hava temizligine etkisi (Sevik vd.
2016), bitkilerin insanlar tizerindeki etkileri (Ulrich vd., 1991, Sezen vd. 2017), kullanic tarafindan
en ¢ok tercih edilen bitkiler (Sar1 ve Karasah, 2018)’e yonelik bir ¢ok ¢alisma bulunmaktadir.

i¢c Mekéanda Bitki Kullanimi Ve Bitkilerin Kullanilis Amaci

Dogal ortamindan alinarak gesitli tiirden saks1 ya da bitki yataklarinda yasamsal siireclerini
devam ettirebilen bitkiler i¢ mekan bitkileri olarak bilinir ve son yillarda i¢ mimarlar, mimarlar ve
peyzaj mimarlari tarafindan ortak bir ¢alisma alani olarak ele alinmaktadir. (Kahveci, 2023; Selim,
2021; Uslu, 2006; Yazgan vd. 2009).

Yazgan vd (2009) i¢ mekanda bitki kullaniminin belirli ve 6zel bir amaci bulunasi
gerekliligini belirterek, kullanilis amaglarin1 genel olarak su sekilde siniflandirmistir: “Bitkilerle
yapilan tasarim;

-I¢ mekan elemanlarini organize ve koordine eder,

-Mekana kimlik kazandirir ve doganin bir parcasi olan elemanlar1 yapi igine getirir,
-I¢ mekan elemanlart ile insan arasindaki uyumu saglar,

-Yap1 i¢indeki mekanlar1 daha yasanabilir kilar, estetik degerlerini arttirir,

-Bitkisel materyal, i¢ mekandaki elemanlar1 organize ederek birbiri ile ¢akisan islevler igin
fiziksel ya da gorsel bir engel olarak islev yapar,

-Yap1 i¢inde yer alan renkli ¢igekli ya da yogun olarak kullanilan sarkici formlu bitkiler
mekanin “insana yonelik” oldugunu adeta vurgular. Yapay olarak saglanan ve tamamen kontrollii

Uluslararasi Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi Cilt:7, Say1:16, Agustos 2024, s.72-86
73



¢ mekan tasarim 6gesi olarak bitki kullanim

mekanlarin (aydinlatma, 1sitma, havalandirma ile) bireyler tarafindan daha kabul edilebilir yagama
ortami olarak algilanmasinda etkilidir.”

Yazgan vd. (2009)’1n genel siniflandirmasina karsin Sar1 ve Karasah (2018) hazirladiklar
tabloda (Tablo 1) genel olarak bitki kullanim amaglarimi -bitkilendirme tasarimi islevlerini-
detaylica siniflandirmustir:

Tablo 1. Bitkilendirme Tasarimu Islevlerinin Tipolojisi

Insanlar
uizerindeki
etkileri:
Psikolojik
/Duygusal

Estetik agidan memnuniyet verici; Rahatlatici, dinlendirici, sakinlestirici; Heyecan
verici, neselendirici; Merak uyandirici; Hos; Temel olusturucu; Hatirlatict; Yatistiricy,
Zitlasma (zit diismek); Politik/sosyal yorum (elestiri); Birinin benligi ile iletisim
kurmak (baglanmak); Iyilestirici; Zaman hissi: lineer, periyodik (déngiisel), giindelik

Insanlar
tizerindeki
etkileri: Ruhsal
(manevi)

Diisiinceye dalma (derin diisiince); Meditasyon; Icebakis (i¢ gdzlem); Dogayla iletisim
kurmak (bag kurmak); Evrenle iletisim kurmak (bag kurmak); Diinya ve onun
diizeniyle iletisim kurmak (bag kurmak); Siginak (ibadethane) olarak bahge; *Tanrinin
tapinagi1’; Barig (huzur) duygusu; Birlik (fikir birligi) duygusu (hissi); Gizem duygusu

insanlar
uizerindeki
etkileri:
Duyusal/mental/
fiziksel

Tim duyulara hitap etmek: gorsel, isitsel, dokunsal, koklama; Estetik duyuya hitap
etme; Yirime, gezme, dinlenme, oynama, labirentte kaybolmak gibi karsilikli
etkilesim i¢in baglamak (angaje etmek); Dogayla karsilikli etkilesim; Egitim;
Sorgulamak; Dogay1 deneyimlemek; Sanat deneyimi; Serinletici gélge; Hos; Politik/
sosyal yorum (elestiri)

Mekansal
organizasyon:
Duragan (statik)

Mekan tanimlamak; Dis mekan odalar1 olusturma; Mekansal illizyonlar olusturma;
Gizem olusturma; Siirpriz unsuru; Gizlilik kontrolii; Ozelden kamuyu ayirmak; izinsiz
girisi durdurmak; Kenar ve duvar kaplamalari; Vistalar ve manzaralari ¢evrelemek;
Baglantt mekani (alan1); Cati kaplamasi/ortiisii; Cevreleme; A¢ma; Ulasimi (erisimi)
tanimlamak; Erisimi vurgulamak

Mekansal
organizasyon:
Dinamik

Trafik ve hareketi kontrol; Dogrudan hareket; Yonlendirme ve yeniden yonlendirme;
Birlestirme; Ardisik (sirali) hareket; Yavaslama hareketi; Gezmeye/dolasmaya davet
etme; Oryantasyona (uyum) yardim etme; Sakaci bir sekilde kafa karistirmak
(labirent)

Cevre
mithendisligi

Trafik kontrolii; Gorsel diizenleme/kotii gorilintiileri perdeleme; Erozyon kontroli;
Sediment (¢okelti) kontrolii; Yiizeysel akis kontrolii; Akisi temizleme; Sel kontrolii;
Hava kirliligi kontrolii/havay1 temizleme; Akustik kontrol/giiriiltiiyli azaltma; Arazi
1slahi; Arazi restorasyonu; Sulak alanlarda suyu temizleme; Parlamalar1 kontrol etmek;
Mikroklimay1 degistirme/kontrol etme; Rezervuarlar igin bitkilendirme; Riizgar
kontrolii: riizgar perdesi

Ekolojik amag

Ekosistemi korumak; Bozulmus ekosistemlerin onarimi; Bozulmus alanlarin
rehabilitasyonu 6rnegin eski maden sahalari; Suyollarinin onarimi; Biyogesitliligi
iyilestirmek ve desteklemek; Yaban hayati ortami olusturma/biyotik topluluk; Yaban
hayat1 koridorlart

Bir i¢ mekanda bitki yerlesimi yapilip yapilmadigi ve bu yerlesimin hangi amagla
yapildiginin kullaniciya aktarilabilmesi 6nemlidir. Ancak (Tablo 1’de de belirtildigi gibi) bazi
mekanlarda bitki kullaniminin dogrudan fiziki olarak islevsel bir amaci bulunmayabilir, bitkiler
yalnizca gorsel-estetik amacli tercih edilebilir (Gorsel 1). Yine de bitkilerin mekan kullanicisina
etkileri yalmzca fiziksel olarak degerlendirilmemelidir, 2. Baslikta bitkilerin insanlar iizerindeki
etkilerinden bahsedilmistir.
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Gorsel 1 I¢ Mekanda Bitki Kullanimimin Olusturdugu Gérsel Farklilik.

Bitkilerin insanlar Uzerindeki Etkileri

Bitkilerin insanlar iizerindeki etkileri konusunda oldukga fazla arastirma mevcuttur. Gerek
deneysel, gerek anket ¢aligmalarina dayanan bu arastirmalar bitkilerin insanlarin duygu durumlari
iizerinde olumlu bir etmen oldugunu ortaya cikarmistir. Ornegin Ulrich vd.(1991)’nin yaptig1
arastirmada, katilimcilar stresli bir film seyrettikten sonra farkli kent ve doga manzaralarina maruz
birakilmigtir. Sonug¢ olarak dogal manzaralar seyreden bireylerin kalp atigi, kan basinci, kas
gerilimi gibi fizyolojik ve psiko-fizyolojik durumlarmin degistigi, gerilimlerinin azaldig tespit
edilmistir. (Ulrich, 1991)

“Ozellikle ¢alisma ortaminda; kisisel saglik, yaraticilik, otonom uyarilma, stres ydnetimi,
kendini yenileme ve performans arttirici etkileri oldugu belirlenmistir (Bringslimark vd., 2007;
Bringslimark vd., 2009; Burchett vd., 2019; Chang ve Chen, 2005; Dijkstra vd., 2008; Fjeld vd.,
1998; Han, 2009; Lee vd., 2015; Ulrich, 2002). Qin vd.(2014) bitkilerin; renk, koku ve 6l¢ii gibi
oOzelliklerinin anket yontemi, elektrokardiyografi (EKG), elektoensefalogram (EEG) ve solunum
hiz1 6l¢iimii ile insan konforu iizerindeki etkilerini arastirmiglardir. Sonuclar, bitkili ortamlarin
tercih edildigini; ozellikle kiiciik, yesil renkli ve hafif kokulu bitkilerin ise yliksek memnuniyet ve
rahatlik hissi verdigini ortaya koymustur. Hastane i¢c mekan tasarimlarinda bitki kullanimi,
hastalarin tedavi edilmesi siirecinde ruhsal, fiziksel ve sosyal anlamda iyilestirici bir role sahiptir
(Uslu, 2018). Ortamda bulunan bitkiler hastalar tizerinde kan basincinin kontrolii, agri, anksiyete
ve yorgunluk derecelerinde azalma gibi fizyolojik ve psikolojik etkiler ortaya koymaktadir.
Ozellikle hastane bekleme salonlarindaki bitki varligmin, stresi énemli 6lgiide azalttigi tespit
edilmistir. Bu durum, bitkilerin terapotik yonden onemini de arttirmaktadir” (Ekici ve Sigman,
2020, sf 2).

Anlasildigr gibi bir¢ok farkli ¢alisma ile bitkilerin insanlar {izerinde olumlu fizyolojik ve
psikolojik etkileri bulunmaktadir. Ancak i¢ mekanda bitki kullaniminin kisiler tizerindeki
etkilerinden bahsedilirken; hava kalitesinden de séz etmek gerekmektedir. I¢ mekanda bitki
kullaniminin dogrudan amaci olsun olmasin -bitkinin ihtiyaglar1 karsilandiginda- hava kalitesine
olumlu etki ettigi de arastirmalarla kanitlanan bilimsel bir gergekliktir. Ancak hangi bitkinin hava
kalitesine hangi sartlar altinda ne kadar etki ettigi konusunda daha fazla ¢aligma yapilmasi
gerekliligi aciktir.

“Tarran vd., bitkilerin varliginin, CO2 seviyelerini klimali ofislerde 10% oraninda dogal
havalandirmalar1 ortamlarda ise 25% oraninda azalttigini belirtmektedir. Bu konuda 6ncelikle farkli
bitkiler ile ¢alismalar devam ettirilmeli, i¢ ortam sartlarinda daha hizli fotosentez yapan bitkiler
arastirilmalidir. Arastirilmasi gereken bir diger husus i¢ ortamdaki sartlarin degistirilerek bitkilerin
fotosentez hizinin artirilmasi olanaklaridir. Bu konuda 6zellikle 1s1k siddeti ve 1s1k tiiri calismalara
konu edilmelidir. Zira bitkilerin i¢ ortam hava kalitesine etkisi fotosenteze baglidir. Fotosentezi
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sekillendiren sartlarin basinda da 151k gelmektedir. Nitekim yapilan g¢aligmalar yeterli 151k
kosullarinda yesil bitkilerin fotosentez yaptigi ve fotosentez sonucu ortamdaki CO2 miktarini
azalttig1, kiikiirt oranimi diisiirdiigii, insan ve diger canlilar i¢in zararli olan kirleticileri (toz, kiil,
polen, duman, partikiil madde vb.) filtre ederek hava kalitesini arttirdigi bilinmektedir ve bitkilerin
bu alandaki etkilerine yonelik bazi ¢alismalar yapilmistir. Ancak bitkilerin i¢ ortamdaki CO2
miktarini azaltmak amaciyla etkin bicimde kullanilabilmesi i¢in bu alandaki ¢aligmalarin
artirilmasi ve detaylandirilmasi gerekmektedir (Sevik vd. 2016, s. 499)”.

Gerek psikolojik, gerek fiziksel faydalar gerekse mekansal diizenlemede tasarimciya bir
eleman olarak yardimci olabilmesiyle bitkiler i¢ mekan tasariminda insan ve mekan arasindaki
iligkiyi kuvvetlendiren 6nemli bir 6gedir.

Ic mekanda bitki kullaniminin bazi riskli durumlar1 da bulunmaktadir. I¢ mekan tasarim
stirecinde, kullanilmasi planlanan bitkilerin toksik oOzellikleri bilinmeli, tercih buna gore
yapilmalidir. Ozellikle ¢ocuklar veya evcil hayvanlarin bulunacagi mekanlarda tasarimcinin
sorumlulugu daha da artmaktadir.

“Baz1 bitkilerin 6zsuyu ile temas, yaprak, gévde veya kokiin i1sirilmasi, yutulmasi gibi
vakalar bitkiler icerisinde yer alan toksik maddelerin etkilerinin ortaya ¢ikmasina neden olabilir ve
siddet derecesine bagli olarak cok agir durumlarin ortaya c¢ikmasina yol acabilir. Ozellikle bu
kapsamda yiiksek toksisiteye sebep olan bitkiler ciddi zararlarin ortaya ¢ikmasina ve hatta dliime
neden olabilir. Bununla birlikte, diisiik toksisiteye sahip olan bitkilerin yutulmasi veya ¢ignenmesi,
kusma ve ishal gibi kiigiik rahatsizliklara, 6zsularinda oksalat kristalleri barindiran bitkiler ise agiz,
dil ve bogazda tahris, sisme, yanma ve mide rahatsizliklar1 gibi arazlara yol agar. Diger yandan
dermatit olusturan bitkilerin 6zsular1 veya dikenleri, tiiyleri vasitasiyla ciltte kasinti, kizariklik veya
tahrise sebebiyet verir. Hayvan toksisitesine neden olan bitkiler ise 6zellikle eveil hayvanlar igin
zehirleyici etkiler meydana getirebilir (Nelson ve ark., 2007; Knight, 2007; Filmer 2012; Anonim,
2017). Amerika Birlesik Devletleri Zehir Kontrol Merkezi Birligi raporuna (Mowry ve ark. 2016)
gore, 2015 yilinda meydana gelen zehirlenme sikayetlerinin % 1,80 - 2,29’unun bitkilerden
kaynaklandigi ve bitkilerin ilk 25 neden arasinda yer aldigi, 6zellikle 5 yas ve altinda vakalarda
bitkilerin 10’uncu sirada bulundugu bildirilmis olup, zehirlenme vakalarinda siklikla karsilagilan
bitkiler degerlendirildiginde listenin ilk sirasinda Phytolacca americana (Sekerci Boyasi) ve
Spathiphyllum spp. (Beyaz Yelken) nin geldigi goriilmiistiir (Zencirkiran vd. 2018)”.

Bitki toksisitesi {izerine en yaygin smiflandirmalardan biri King (1997) tarafindan
olusturulmustur. Bu smiflandirmaya gore?2 bitkilerin toksisite dereceleri yiiksek, diisiik, oksalat
kristalleri barindiranlar, deri yangilar olusturanlar ve hayvan toksisitesine sebep olanlar olarak beg
baslikta ele alinmustir. Yiiksek toksisiteye sebep olan siis bitkileri yenildiginde o6limle
sonuglanabilecek kadar ciddi hasara sebep olurlar, diisiik toksisiteye sebep olan siis bitkileri
yenildiginde kusma, ishal ve mide bulantis1 gibi daha az hasara sebep olurlar, oksalat kristalleri
barindiran siis bitkileri igne seklindeki kristalleri sebebiyle deride tahrig, dil, agiz ve girtlak
yanmasi, nefes alma zorlugu ve sindirim sistemi rahatsizliklarina sebep olur, deri yangilar
(dermatit) olusturan siis bitkilerinin viicutla temasi ciddi tahris, kizariklik ve koyu renkli leke
olusumuna sebep olur. Hayvan toksisitesine sebep olan siis bitkileri ise kedi ve kdpek gibi evcil
hayvanlar tarafindan tiiketildiginde Sliime bile sebep olabilecek rahatsizliklarin gdzlenmesine
sebep olur (King, 1997 den akt. Atasoy, 2012, s. 109).

2 Ilgili galismalarda toksik bitkilerin tiirleri -Latince- belirtilmistir. Detayh bilgi icin bkz: King, 1997; Zencirkiran vd.
2018; Atasoy, 2012.
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YONTEM

Bu calisma, mekanda bitkilerin bir tasarim elemani olarak kullanilmasinda, mekan
tasarimcilar tarafindan bilinmesi gereken temel bilgiler ve mekana yonelik bitki seciminde dikkat
edilmesi gereken kriterlerin belirlenmesi amaciyla hazirlanmistir. Bu amag¢ dogrultusunda, peyzaj
mimarlig1 ve bitki bilimi alanlarinin kaynaklarindan, i¢ mekanda bitki kullanimi {izerine mekan
tasarimcilaria yonelik teorik bilgiler taranmustir. Literatiire dayanilarak olusturulan tabloda mekan
tasarimu icin bitki kullamilmak istendiginde incelenmesi gereken kriterler, agiklamalariyla birlikte
verilmistir. Bunun yaninda ¢esitli 6rnekler lizerinden tasarimda bitki kullanimina yonelik giincel
ornekler ele alinmustir.

BULGULAR

Mekan tasarimcilarinin bitkileri bir tasarim elemani olarak i¢ mekanda kullanabilmesi i¢in,
mekanda bitkilerle olusturulmak istenen etkinin, bitkinin 6zelliklerinin ve ihtiyaglarinin bilinmesi
yeterli degildir. Bu bilgilerin yaninda mekanin kendisinden kaynaklanan &zellikler ile kullanicinin
bitki bakimina yatkinlig1 birlikte degerlendirilmelidir. Bitkinin 6zellikleri ile mekan tasariminda
kullanilacagt alan ve mekanin kullanicist arasinda dogrudan bir iliski olmak zorundadir.

Gorsel 2: Mekan Bitki Ve Kullanici; I¢ Mekan Tasariminda Bitki Kullaniminin Temel Ogeleri

“Modern i¢ mimari tasarimlarinda i¢ mekan bitkilerine olan talep her gegen giin artmaktadir.
Ancak diizenlemelerde bitkilerin kendilerinden beklenen fonksiyonlar1 gerceklestirebilmeleri, her
seyden dnce mekanin sahip oldugu ve bitkinin gelisimini etkileyen ekolojik faktorlerin tespitiyle ve
buna paralel olarak da uygun tiirlerin i¢ se¢imiyle miimkiin olacaktir. Bu tiirlerin estetik agidan
sahip olduklar1 Ozellikler ise, mekanlarda etkili kompozisyonlar teskilinde Onemli rol
oynamaktadir” (Ulus, 2006, s. 145).

“I¢ mekan bitkilerinin kendilerinden beklenen faydalar1 saglayabilmeleri, saglikli bir sekilde
gelisebilmeleri mekana uygun tiir se¢imine, tiirlerin ekolojik isteklerinin (1s1k, sicaklik, nem ve su,
yetistirme ortami) karsilanmasina ve bu isteklere uygun bakim uygulamalarinin (sulama,
giibreleme, saksi degistirme, yabanci ot kontrolii, kurumus dal ve yapraklarin temizligi, hastalik ve
zararlilarla miicadele) yapilmasina baglidir” (Selim, 2021, s. 959).

Calismanin bu kisminda i¢ mekanda bir tasarim ogesi olarak bitki yerlesimi ve segiminde
dikkat edilmesi gereken kriterler; mekanin kendisinden kaynaklanan 6zellikleri, mekanin kosullari,
kullanicinin 6zellikleri ve bitkinin kendisinden kaynaklanan o6zellikler olarak dort ayri baslik
altinda toplanmistir. Ana basliklar ve alt bagliklarin hemen hemen tiimii birbirleriyle dogrudan
iligkilidir, 6rnegin mekanin cephesi 151k alma kosullarin1 dogrudan etkilerken, kullanicinin giinliik
hayat kosullar1 ve bitki bakimina ayirabilecegi vakit ve teknik destek ihtiyaci da birbirleri ile
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baglantilidir. Bu sebeple i¢ mekanda bitki se¢imini etkileyen faktorler bir siniflandirma altinda
aciklanmakla birlikte bir siralama ya da goz ard1 edilebilecek bir faktor icermemektedir.

Tablo 2: i¢ Mekan Bitki Segciminde Dikkat Edilmesi Gereken Kriterler

Mekanin fiziksel 6zellikleri Iklim
Cephe
Mekanin boyutu

Mekanin Kosullar Hava Kalitesi ve Akimi1

Isik

Sicaklik

Nem

Kullanic1 Ozellikleri Kullanicinin Tlgi ve Deneyimi
Kullanicinin Giinliik Hareketleri ve Aligkanliklar:
Kullanicinin Zaman ve Kaynak Tahsisi
Bitkinin Kendisinden Kaynaklanan Ozellikler | Bitki Form Ozellikleri

Cicek/Yaprak Rengi

Yaprak Formu

Bakim Kolaylig

Toksisite

Biiyiime Hiz1 ve Cigeklenme Siiresi

i Mekanin Fiziksel Ozellikleri

Mekan fiziki mekan olarak ele alindiginda, o mekan igin bitki se¢imi/yerlesimini etkileyen
faktorler genelden dzele iklim, cephe ve mekanin boyutu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

iklim: iklim mekanm bulundugu cografya ile dogrudan baglantili bir dzelliktir; 6rnegin
karasal iklim ozellikleri tasiyan bir cografyadaki bir mekan igin tropik bitki tercih etmek bakim
veren i¢in zorlayici olabilir.

Cogu bitki genetik olarak yillar i¢inde degisse de koken itibari ile bazi temel ihtiyaglara
sahiptir. Bu ihtiyaglarin karsilanamayacagi iklim farkliliklarinda eger bitki i¢in uygun ortam
saglanamazsa; bitki saglikli bliyiiyemeyecek ya da 6liimii kaginilmaz olacaktir. Bitkinin ihtiyag
duydugu cevresel 6zellikler dogal kosullarla saglanamiyorsa, uygun ortamin saglanmasi i¢in ¢esitli
teknik ekipmanlar kullanilabilir.

Cephe: Cephesel ozellikler bitki yerlesimi igin belirleyici/engelleyici kriterdir. Golge
ihtiyact olan bitkilerin giliney cepheye yakin konumlandirilmasi giines yaniklarina, bitki 6liimlerine
sebep olabilir.

Bitkinin yerlestirilecegi konumun hangi cepheye baktigi bitki se¢iminde 6nemlidir. Bazi
bitkiler sabah giinesine ihtiyag¢ duyarken baz1 bitkiler 6glen giinesinde gelisimlerini
siirdlirebilmektedir. Bazi bitkiler de golge ya da yar golge ortamlarda iyi bir sekilde
geligebildiklerinden dogrudan 151k alimindan zarar goriirler. Ancak aydinlik isteyen bitkiler bile
direkt giines 1s1gindan korunmali, giines yaniklar1 olusabilecegi unutulmamalidir Gorsel 3’de
Ozer’in bitkiler i¢in uygun cephe 6nerisi verilmistir.
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EN ivi BOLGE

KULLANIBILR

Gorsel 3 Cephelere Gore Bitkiler I¢in En Iyi Isik Alan Yo6nlerin Gosterimi

Mekanmin boyutu: Bulunulan iklimden kaynaklanan 6zellikler ve cepheden kaynakli etkilere
cesitli tasarim kararlart ile miidahale miimkiinken (iklimlendirme cihazlari, giines kiricilar vb),
mekanin boyutu genel olarak bitki se¢imi i¢in miidahale edilebilir bir 6zellik degildir. Mekan
boyutu hem kullanilacak bitki yogunlugunu hem de bitkinin ulasabilecegi en yiiksek uzunluk
sebebi ile bitki boyutunu etkiler. Bu nedenle 6zellikle bitki segiminde bitkinin ulasabilecegi en
fazla uzunluk bilinmelidir. Ayrica bitkinin mekanin agikliklarindan giines 15181 alabilmesi ile ilgili
olarak da yiikseklik 6nemlidir. Yazgan vd. (2009) “yiiksek boylu bitkiler kullanilacak ise secilen
tiirtin yiiksekligi mekanin 2/3 sini gegmemelidir” der. (Yazgan vd. 2009, s. 199)

Gorsel 4 ve 5 Bulundugu Mekanin Boyutlari Ile Uyumlu Olmayan Bitkiler

Mekanin boyutuyla ilgili bir diger durum da fiziksel 6zelliklerin algisinin degistirilmesidir.
“Ornegin sarkici tiirde bitkiler tavan yiiksekligi fazla olan mekanlar1 algak gdsterir, seffaf ve hafif
dokulu bitkiler mekan1 genisletir, iri yaprakli kaba dokulu bitkiler ise mekan1 daraltir” (Yazgan vd.,
1986, akt. Baturlar, 2011, s.10).
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Gorsel 6 Tavan Tasariminda Bitki Kullanimmin Mekanim Yiikseklik Algis1 Uzerinde Etkisi

2- Mekansal Kosullar

Mekansal kosullar mekanm bitkiye uygun olup olmadigini belirleyen en ©nemli
etmenlerdendir. Mekanin hava kalitesi ya da 15181 -teknik destek saglanmadigi kosulda- bitkinin
mekandaki varligim siirdiirebilmesi i¢in yasamsaldir.

Hava Kalitesi ve akimi: Mekanin hava kalitesi ve hava akimi dogrudan iligkili oldugundan
birlikte degerlendirilmesi tercih edilmistir.  “...bitkiler fotosentezi tamamlayabilmek igin
korbondioksite gereksinim duyarlar. Yap1 i¢indeki havalandirma ile saglanan hava sirkiilasyonu,
bitkinin ihtiyac1 olan karbondioksiti temin eder, sicakligin ortamda asir1 artisini engeller. Havanin
asirt sicak ya da soguk olmasi bitki i¢in uygun degildir. Ayrica ortamda yer alan bazi kirleticiler
(boyalar, temizlik iiriinleri, petrol tiriinleri gibi) bitki yapragimi olumsuz olarak etkileyebilir. Yap1
icindeki diigiik hava kalitesi bitkiyi riske atmaktadir” (Yazgan vd. 2009. Sf.92).

Bir yandan hava akimi, mekandaki havanin temizlenmesi ve kalitesinin arttirilmasi igin bir
gereklilik olsa da ayni zamanda 1s1 farkindan kaynaklanan bir riski de barindirmaktadir. Bazi
bitkiler hava akimina gereksinim duyarken bazilar1 da hava akimindan olumsuz etkilenmektedir.
Hava akiminin bir diger 6nemli noktasi da 1s1 farkinin olugmasidir. Hava akimi ihtiyact duyan bir
bitki bile bulundugu ortamda ¢ok soguk (klima) ya da ¢ok sicak (isiticilar) hava akimi
olugmasindan zarar gorebilmektedir.

Isik: Bitkinin konumunun 1sik olanaklari iyi belirlenmelidir. Pencere, balkon kapisi gibi
bitkilerin giin 151811 alabilecegi mekansal agikliklar ile bitkinin konumlandirilacagi alanin
mesafesi, ortamda bitkiye golge olusturacak yani 151k alimini etkileyecek bir obje olup olmadigi,
bitkinin bol 1s1kli-yar1 gdlge ya da golge ortamlardan hangisinde gelisimini optimum diizeyde
stirdiirebilecegi bilgileri edinilmelidir. Bitkinin ihtiyaci olan 15181 ihtiyaci olan siire kadar alamadigi
zaman fotosentez yapamayacagi, boylece gelisiminin kotii etkilenecegi unutulmamalidir.
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“I¢ mekan bitkilerinin gelisimi ve yetismesi dis mekana gore biraz daha bilgi ve beceri ister.
Bitki icin ortamda bulunmasi gereken en 6nemli ii¢c eleman 151k, su ve topraktir. Su ve toprak
bitkinin yer aldig1 kabin i¢cinde kolaylikla kontrol edilebilecek elemanlardir. Isik i¢in ise durum bu
kadar basit degildir. I¢ mekanlarda bitkilerin bulundurulmasi ve bunlarin tasarim parametrelerine
uygun bicimde yerlestirilmesinden dnce mekanin 151k 6zelligi son derece énemlidir” (Corbaci vd.,
2012, sf. 2).

Sicaklik: Bitkinin dayanabilecegi en az ve en g¢ok sicaklik dereceleri ile mekanin yil
boyunca hangi sicakliklarda olabilecegi karsilastirmasi yapilarak bitkinin mekana uygunlugunun
tespit edilmesi gerekmektedir. Bazi bitkiler kokenlerinin iklim o&zellikleri sebebiyle diisiik
sicakliklara dayanabilirken, Ornegin tropik bitkiler diisikk ortam sicakliklarindan olumsuz
etkilenmektedir. Sicaklik ayni1 zamanda 1sikla birlikte fotosentez i¢in zorunlu bir kosuldur. Bagka
bir deyisle 15181 yeterli bir bitkinin bulundugu ortam sicaklig1 gereginden ¢ok soguk veya ¢ok sicak
olursa da fotosentez yapamayacak, solunum yaparak ortama CO2 (karbondioksit) salacaktir.

“Bitkilerin gelismesi ve bazi fizyolojik olaylarin cereyan etmesinde sicaklik etkilidir. Latent
devrede olan bitkilerin bile, organlarindaki biyokimyasal siirecin devam etmesi yine sicakliga
baglidir. Fotosentez olayinda 1s18a oranla daha az etkili olan sicakligin, daha ¢ok solunumda,
bitkinin su ihtiyacinda ve transpirasyonunda Onemli rolii vardir (SAHIN 1987). Dogadaki
sicakligin kaynagi, 1sikta oldugu gibi yine gilines i1sinlaridir. Ancak konut, igyeri gibi kapali
mekanlarda giines 15181 kaynakli 1smma, pencere ve duvar hacmine baghdir. Ote yandan i¢
mekanlarda kullanilan 1sitma sistemleri (klimalar) sayesinde, sicaklik arzu edilen sekilde
degistirilebilmektedir” (Ulus, 2006, s. 147).

Nem: Bitkiler su ihtiyacin1 yalnizca topraktan -sulama yontemi ile- degil ayni1 zamanda
yapraklar1 sayesinden havadaki nemden de karsilamaktadir. Bu sebeple bitki bakiminin yapilacagi
ortamin nem dengesi ortamdaki bitkilerin ihtiyaglarina gore ayarlanmalidir. Bitkiler yapraklarina su
puskiirtiilmesi yontemiyle nemlendirilebilir ya da ortamda nem artisina sebep olacak ¢esitli su
kaplar1 bulundurulabilir.

3- Kullamei Ozellikleri

Ic mekan tasarnminda bitki secimini etkileyen faktorlerden bahsedilirken elbette ki
kullanicinin ilgi ve bilgisi, bitki bakimina ayiracagi zaman ve maddi kaynak gibi faktdrlerden
bahsetmek gerekmektedir. Ancak bu faktorler bireysel olarak algilanmamalidir. Gilintimiizde
ozellikle Avm’lerde, kamusal yapilarda, gar ve havalimani gibi ulagim yapilarinda ve ofis
binalarinda kullanimi artan bitki ile tasarim yaklagiminda; bitkilerin sorumlulugunu alacak tek bir
kisi yerine; gdrevlendirilmis bitki bakim firmalar1 bulunmaktadir. Oyle ki bu firmalar, sulama,
besin takviyesi gibi uygulamalar1 yaparken, gerektiginde bitkileri kendi seralarina rehabilitasyona
almak suretiyle de siirekliligi saglama gorevini iistlenirler. Kullanicinin bitki bakimina etkisi, bitki
icin yasamsaldir, bu nedenle bakimin yetersiz kaldigi durumlarda profesyonel destek almak
gerekmektedir.

4- Bitkinin Kendisinden Kaynaklanan Ozellikler

Bitkilerin, yukarida bahsedilen ¢esitlerinden kaynakli olarak belirli  6zellikleri
bulunmaktadir. Bu dzellikler bitkinin kokenine, dogal olarak yetistigi cografyanin iklim, yagis gibi
ozelliklerine dogrudan baglidir. Ornegin muz bitkisi tropik bir bitki olup, su ve sicaklik ihtiyac1 bir
¢Ol bitkisi olan kaktiisten oldukc¢a farklidir. Yine aymi sekilde govde ve yaprak yapilari ve
boyutlari, renkleri, zehirli olup olmamasi bitkinin kendine has 6zellikleridir.

Bu 6zelliklerin, i¢ mekan bitki se¢iminde dikkat edilmesi gereken diger kriterlerin en temel
baglayicist oldugu sdylenebilir. Tiim mekansal kosullar ve kullanicidan gelen kullanim siireci
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bilgileri, bitkiye ihtiyac1 olan1 sunmak ve bunu yaparken de bitkiden mekan tasariminda hem gorsel
hem de islevsel olarak fayda saglamaktir.

Bitkinin govde formu, ¢igek ve yaprak rengi, yaprak formu, bakim kolayligi, toksik olup
olmamasi, biiylime hiz1 ve ¢igeklenme siiresi gibi 6zellikleri bilinmeli ve mekanda bitki tasarimi
stireci bu bilgiler 151g1nda yonetilmelidir.

I¢c Mekanda bitki kullanim 6rnekleri

Ic mekan tasariminda bir tasarim Ogesi olarak bitki kullanimi, 6nceki boliimlerde de
bahsedildigi iizere birgok farkli etkiye sahiptir. Bu kullanimin giiniimiizde giderek yayginlastig
hem mekan sahibi hem de tasarimci Onerisi olarak bitkilerin mekana daha fazla dahil edildigi
gozlemlenmektedir. Yalnizca konut ya da bagimsiz ofisler gibi kii¢iik alanlarda degil, aligveris
merkezleri, genel miidiirliikler ve plazalar gibi ofis yapilari, hatta toplu tasima yapilarinda da bitki
kullaniminin yayginlagtig1, hatta tasarimin ana fikri haline geldigini s6ylemek yanlis olmayacaktir.

Mekanlarda bitkilerin bir tasarim 6gesi olarak kullanilmasi, yukarda bahsedilen kosullara
dogrudan baglidir. Tasarimda elde edilmek istenen islev veya estetik, mekanin fiziksel kosullar
kadar bitkinin kendi 6zelliklerine de baglidir. Bitkilerin islevsel bir 6ge olarak kullanimi ile gorsel
bir 6ge olarak kullanimi farkl: tiirden bitki tercihleri gerektirir.

Ornegin; Sisecam Genel Merkezi’nde toplanti alanlarini ayirmak ve alan tanimlamasini
vurgulamak tizere bitki 6geleri kullanilmistir. Ancak bu 6geler boliicii gorevi gormemektedir.

Gorsel 7 ve 8 Sisecam Genel Merkezi Toplant1 Alanlar

Kullanic1 yogunlugu olan biiylik 6l¢ekli mekanlarda bitkilerle tasarim yaklasimini en net
gosteren mekanlardan biri de ulasim yapilaridir. Son yillarda bir ¢ok havaalani bitkisel 6gelerle
birlikte tasarlanmakta hatta bu tasarim yontemi ile 6diiller kazanmaktadir.

7 /BN - ‘ L ==

Gorsel 9 ve 10 Singapur Changi Havaalani I¢ Mekan Fotograflari
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Gorsel 11 ve 12 Katar, Hamad Uluslararas1 Havaalam

Yolcularin beklerken gegirdikleri zamanin goreliligi ve mekansal tatmin iizerine bitkilerle
birlikte kurgulanan havalanlarinda; bitkilerin su ve dogal 1sik ile birlikte kullanilmasi dikkat
¢cekmektedir. Boylece hem tasarimda dogal mekan etkisi vurgulanmakta hem de bitkilerin ihtiyag
duyacagi 151k ve nem ihtiyaci karsilanmaktadir. Bu alanlardaki yolcular bekleme eyleminden
ziyade, dogal ortamda yiiriiylis, farkli bitki tiirleri kesfetme, izleme gibi aktivitelerle vakit
gecirebilmektedir. Ayrica dogal elemanlarla tasarlanan mekanlar, cesitli siirdiiriilebilirlik
hedeflerine de katki saglamasi agisindan énemlidir.

TARTISMA SONUC VE ONERILER

Bitkiler, kendi yapilarindan kaynakli cesitlilikleri sebebi ile gorsel bir eleman olarak
kullanilmaktadir. Ancak gorselligin yan1 sira bitkiler i¢ mekanin havasini temizlemeye yardimei
olabilir, dolasimda béliicli ya da yonlendirici eleman olarak islev gorebilir ya da kullanicinin stres
seviyesini diislirerek biyolojik bir etki olusturabilir. Bitkiler; tasarimcilarin mekana dahil ettigi,
yalnizca gorsel amagli degil ayn1 zamanda mekanda cesitli islevleri de iistlenebilen canli tasarim
elemanlaridir. Dikeyde yayilic1 6zellikteki bitkiler boliici eleman olarak kullanilabilirken, kisa
boylu calilar ya da otcul bitkiler dolasim ya da kullanim alanlarinin sinirlarini tanimlamakta
kullanilabilirler.

I¢c mekan tasariminda bitki kullaniminda gorsel cesitlilik, tasarimin islevi ve gerekliliklerin;
bir biitiin olarak birlikte diisiiniilmesi gerekmektedir. Aksi takdirde yanlig secimlerin sonucu olarak
bitki hastaliklar1 ya da kayiplart yalmizca gorsel bozulmaya neden olmaz, ayni zamanda maddi
kayiplara yol agar.

Ic mekan tasarimcilari, bitkiler ile ilgili temel bilgilere ya da hangi bilgileri edinmeleri
gerektigine dair sorgulama becerisine sahip oldugunda, kullanici temelli tasarim yaklasimina yeni
bir yon kazandirilabilir ve bdylece kisilerin daha dogal cevrelerde yasamlarini siirdiirmesi
saglanabilir.

Elbette igmimarlarin; ¢calisma alani bitkiler olan botanik bilimciler ve peyzaj mimarlar kadar
bilgiye sahip olmasi beklenemez, ancak mekansal baglamda islevle birlikte bitkilerin bir 6ge olarak
kullanilabilmesi i¢in temel seviyede bilgiye sahip olunmasi ya da bu bilgilerin nereden ve nasil
edinileceginin bilinmesi gereklidir. Bu nedenle bu ¢alismanin igmimarlik alaninda bitki kullanimi
tizerine yapilacak gelecek c¢aligmalara altlik olusturmasi ongoriillmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT
Purpose

Indoor plants are widely utilized by interior designers not only as decorative elements but
also for their aesthetic and health benefits. This study aims to provide a comprehensive guide for
interior designers on the selection and integration of indoor plants into interior spaces. The research
seeks to establish a fundamental evaluation framework by drawing on interdisciplinary literature.

Method

The study addresses the critical factors that should be considered when selecting and
integrating indoor plants into interior design. These factors include the plant's requirements (light,
water, temperature), potential toxic properties, spatial conditions (air quality, light levels), user
characteristics, and the time and effort required for plant care. The study synthesizes information
from disciplines such as landscape architecture and botany to achieve its objectives.
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Findings

Numerous studies have demonstrated the positive effects of plants on human health and
well-being. Exposure to natural elements has been shown to reduce stress, enhance mood, and
improve overall mental health. In work environments, plants have been found to boost creativity,
productivity, and reduce stress levels. Additionally, in healthcare settings, the presence of plants
can facilitate faster recovery by providing a calming environment for patients. However, there are
also risks associated with plant selection, as some plants possess toxic properties that can be
harmful if ingested or if they come into contact with skin.

Conclusion and Discussion

Integrating indoor plants into interior design enhances the relationship between individuals
and their environment, contributing to both psychological and physical well-being. By
understanding the requirements and characteristics of different plants, interior designers can make
informed decisions that optimize benefits while minimizing risks. This study provides a foundation
for future research and practical applications in the use of plants within interior design.
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