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Editorden...
Degerli bilim insanlari,

Uluslararasi Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi (Jiajournal), Agustos 2025 tarihli 19. sayisiyla bilim
diinyasmin karsisina ¢ikmaktan mutluluk duymaktadir. Bu sayimizda farkli alanlardan 10 arastirma

makalesi bulunmaktadir,

Sanat alaninda uluslararas1 boyutta nitelikli arastirmalar1 yayimlama hedefiyle yola ¢ikan
dergimizin, akademik diinyaya 6nemli bir etki yaratmayr amacladigini belirtmek isteriz. Siz degerli
bilim insanlarini, sonraki sayilarimizda yazar ve hakem olarak aramizda gérmek ve elestirilerinizle

kendimize daha dogru bir yol ¢izmek, bizim i¢in biiyiik bir onur kaynagi olacaktir.

2018 yilindan beri yayin hayatina devam eden dergimiz, dogentlik ve tiim akademik yiikseltme
kriterlerini tagimaktadir. Dergimizin 19. sayisina destek vererek onurlandiran yazarlarimiza,
degerlendirme asamasinda kiymetli vakitlerini ayiran hakemlerimize ayrica tesekkiirlerimi sunmak

isterim.

Yeni sayimizin bilim diinyasina hayirli olmasi ve diger sayilarda bulugmak dileklerimle...

Dog. Dr. Yahya HICYILMAZ
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Sofya Cihan CANBOLAT!

Sanat, Anlatim ve Yaraticih@in Bilesimi: Gorsel Anlaticilar
Ozet

[lliistrasyon, insanlik tarihinin en eski ve etkili anlatim bigimlerinden biri olarak sanat diinyasinda
onemli bir yere sahiptir. Magara resimlerinden giiniimiiz dijital sanatina kadar uzanan bu kokli gecmis,
illiistrasyonun karmasik fikirlerin gorsel olarak sade ve etkili bir bicimde ifade edilmesine olanak tantyan
giiclii bir ara¢ oldugunu gostermektedir. Illiistrasyon, yalmzca bir gorsel ifade araci olarak degil, aym
zamanda giiclii bir hikdye anlaticilig1 yontemi olarak kabul edilir. Tarih boyunca birgok illiistrator, 6zgiin
tarzlart ve giiclii anlatimlar1 sayesinde sanat diinyasinda kalict izler birakmus, illiistrasyonun gelisiminde
onemli roller iistlenmigtir. Bu arastirma, illiistrasyonun ne oldugunu, tarihgesini, kullanim alanlarini ve
modern sanat diinyasindaki roliinii incelemektedir. Literatiir taramasi yontemiyle yapilan bu calismada,
konuyla ilgili ulusal ve uluslararast makaleler, kitaplar, internet kaynaklar1 ve gorsel eserler analiz edilmistir.
Literatiirdeki kaynaklar dogrultusunda, illiistrasyonun tarihsel kokenleri, farkli alanlarda kullanim1 ve toplum
iizerindeki etkileri detayli bir sekilde ele almmustir. illiistrasyonun sanat diinyasinda nasil evrildigini ve
giinimiizde nasil kullanildigini ayrintilariyla ele alirken, illiistratorlerin yaratict siiregleri, toplumsal etkileri
ve sanata kattiklart deger iizerinde durulmustur. Ozellikle modern diinyada illiistratorlerin yaratici
yaklasimlarinin nasil bir degisim ve gelisim gosterdigi vurgulanmistir. Norman Rockwell, Maurice Sendak,
Beatrix Potter, Hayao Miyazaki, Quentin Blake, Edward Gorey, Jean Giraud (Moebius), Dr. Seuss (Theodor
Seuss Geisel) ve Saul Steinberg gibi 6nde gelen illiistratdrlerin yaratici siiregleri ve sanatsal etkileri
iizerinden, illlistrasyonun gorsel iletisimdeki giiclinii ve diger sanat formlarina katkisini ortaya koymay1
amaglamaktadir. Bu sanatgilar, kendi 6zgiin tarzlariyla illiistrasyona farkli boyutlar kazandirarak, sanata ve
topluma derin katkilarda bulunmuslardir.

Anahtar Kelimeler: Illiistrasyon, gorsel hikaye anlaticilig1, dijital sanat

The Combination of Art, Expression, And Creativity: Visual Storytellers
Abstract

Illustration has an important place in the art world as one of the oldest and most effective forms of
expression in human history. This deep-rooted history, extending from cave paintings to today's digital art,
shows that illustration is a powerful tool that allows complex ideas to be expressed visually in a simple and
effective way. Illustration is considered not only as a means of visual expression, but also as a powerful
storytelling method. Throughout history, many illustrators have left permanent marks on the art world thanks
to their unique styles and powerful expressions, and have played important roles in the development of
illustration. This research examines what illustration is, its history, areas of use, and its role in the modern art
world. In this study, which was conducted using the literature review method, national and international
articles, books, internet sources, and visual works on the subject were analyzed. In line with the sources in
the literature, the historical roots of illustration, its use in different fields, and its effects on society were

L Dr. Ogr. Uyesi. Kastamonu Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi, cihancanbolat@kastamonu.edu.tr, Orcid:
0000-0003-1837-0651
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discussed in detail. While examining in detail how illustration evolved in the art world and how it is used
today, the creative processes of illustrators, their social effects, and the value they add to art were
emphasized. It has been emphasized how the creative approaches of illustrators have changed and developed
in the modern world. It aims to reveal the power of illustration in visual communication and its contribution
to other art forms through the creative processes and artistic influences of leading illustrators such as Norman
Rockwell, Maurice Sendak, Beatrix Potter, Hayao Miyazaki, Quentin Blake, Edward Gorey, Jean Giraud
(Moebius), Dr. Seuss (Theodor Seuss Geisel) and Saul Steinberg. These artists have made profound
contributions to art and society by adding different dimensions to illustration with their own unique styles.

Key words: Illustration, visual storytelling, digital art.

GIRIS

[lliistrasyonun tarihsel kokenleri, anlatim giicii ve sanat diinyasindaki rolii oldukca
onemlidir. Illiistrasyon, insanlik tarihinin en eski gorsel ifade bigimlerinden biri olup, magara
resimlerinden giiniimiiz dijital sanatina kadar uzanan genis bir zaman diliminde gelismistir. Bu
sanat formu, karmasik fikirleri ve duygular1 gorsel olarak ifade etme yetenegiyle giiglii bir anlatim
aract haline gelmistir.

Gorsel hikdye anlaticiligr olarak bilinen illiistrasyon, sanat diinyasinda onemli bir yere
sahiptir. Hem metinleri tamamlamak hem de bagimsiz bir sanat formu olarak anlati giicii tagiyan
illiistrasyonlar, tarih boyunca sanatin ve iletisimin vazgecilmez araglarindan biri olmustur.
Mliistratorler, yaratici eserleriyle hikayeleri gorsellestirirken, bazen toplumsal elestiriler yaparak
sanatin giiclinii farkli bir boyuta tagirlar.

Tarih boyunca bircok illiistrator, 6zgiin tarzlar1 ve anlatim bigimleriyle sanat diinyasinda iz
birakmig, gorsel anlatinin sinirlarini zorlamislardir. Bu sanatgilar, metinlerin Gtesinde hikayeler
sunarak, sanatin toplumsal ve kiiltiirel bir ifade araci olarak kullanilmasini saglamislardir.
[lliistrasyonun bu y&nii hem sanatsal hem de iletisimsel degerini artirmis, izleyicilere giiglii
mesajlar iletilmesine olanak tanimaistir.

[lliistrasyon, yalmzca gorsel bir ifade bigimi degil, ayn1 zamanda zamanin ruhunu yansitan
giiclli bir anlatim aracidir. Bu sanat1 icra eden illiistratorler, 6zgiin tarzlari ve yaratici anlatilartyla
sanat diinyasinda derin izler birakmiglardir. Bu- ¢alismada, illlistrasyonun sanattaki yeri ve
toplumsal anlatiya katkilar1 incelenirken, 6nde gelen illiistratorlerin g¢alismalari ve sanatsal
yaklagimlari ele alinacaktir,

illiistrasyonun Tammi, Kokeni ve Gelisimi

Tiirk Dil Kurumu sozliigiinde “resimleme” olarak tanimlanan illiistrasyon; baslik, slogan ya
da metin gibi s6zel unsurlar1 gorsel olarak betimleyen ya da yorumlayan biitiin dgelere genel olarak
verilen isimdir (sozluk.gov, t.y.).

"[lliistrasyon" kelimesinin kokeni gec¢ orta Ingilizce’de gegmektedir, ‘aydinlanma; manevi
veya entelektiiel aydinlanma’ anlaminda kullanilir. Latince illustratio(n-)'den Eski Fransizca,
illustrare fiilinden meydana gelmis, bir kitap veya dergideki resim gibi gosteren bir sey, agiklama
veya dogrulama amach bir karsilastirma veya Ornek olarak tanimlanmaktadir (dictionary.com,
2024).

[lliistrasyon, gorsel sanatlarin bir dali olarak, metinleri gorsellestirmek, hikdyeleri anlatmak
veya bir konuyu aciklamak amaciyla kullanilan resim veya c¢izim tiiriidiir. Cogu zaman kitaplar,
dergiler, reklamlar ve dijital medya gibi ¢esitli alanlarda yer alir ve hem sanatsal hem de ticari
amaglarla kullanilabilir ve izleyiciye bilgi aktarmak, duygusal bir tepki olusturmak veya estetik bir
deneyim sunmak amaci giider.

[liistrasyonun kokleri, insanligm ilk gorsel anlatim bigimleri, tarih 6ncesi dénemden MO
15.000 civarinda Lascaux magara resimlerine (Gorsel 1) kadar izlenebilir (Eren, A. ve Dilim, H.,
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2022). Daha sonra, toren kaplarina kahramanlar, festivalleri ve mitleri tasvir eden Oykiilerin yer
aldig1 Antik Yunan ve italyan medeniyetlerine kadar uzanr.

Resim 1 “Lascaux Magarasi'ndaki tarih 6ncesi hayvan resimleri” (Url-1)

Antik donemde, duvar resimleri ve el yazmalari, illiistrasyonun erken 6rnekleri olarak kabul
edilir. Orta Cag'da, dini metinlerin resmedilmesiyle illiistrasyon sanatinda 6nemli bir ilerleme
kaydedilmistir. Modern illiistrasyonun dogusu ise 19. yiizyilda, matbaanin yayginlagmasi "yarim
ton baski1" adi verilen baski siirecinin tanitilmasi olmustur. Goériintiilerin; gazetelerde, kitaplarda,
iiriin literatlirlinde ve diger basili materyallerde yeniden iiretilebilir olmasi, kitap basiminin
artmasiyla birlikte illiistrasyonun taninmasi gerg¢eklesmistir. 20. yiizyilda ise illiistrasyon, ¢izgi
romanlarin ve grafik tasarimin popiilerlesmesiyle daha genis bir kitleye ulagmistir. Bu arada, ofset
litografi ve rotograviir gibi baski teknolojilerindeki gelismeler, baski malzemelerinin kitleler i¢in
uygun fiyatl olmasi da 6nemli rol oynamustir.

1826'dan beri var olan fotograf¢iligin yaninda, gazete ve dergi gibi kitlesel kullanimda
illistrasyonlarin yerini almasi1 yaklagik bir asir sonrasina denk gelmektedir. Fotografcilik
giiniimiizde hala giincelligini korurken, illiistrasyonlar modern zamanlara yetismis ve giiniimiizde
yeni yapilan ¢izimlerin ¢ogu dijital bigcimde yapilmaya baglanmistir. Giiniimiizde, ahsap baski,
litografi gibi baski teknikleriyle iiretilen illiistrasyonlar ayricalikli olarak kabul edilmekle birlikte
genellikle daha maliyetlidir (Kaloyanov, 2022).

Gilinimiize geldigimizde dagitim aglar  genisledikce,  illiistrasyonlar dergilerde ve
gazetelerde onemli hale gelmis ve kamu algisin1 sekillendirmigtir. Norman Rockwell (Gorsel 2)
gibi Unli illiistratorler taminmig ve Walt Disney'in animasyona katkilar1 alani yiikseltmistir. 20.
ylizyilda, gelisen animasyon filmleri ve oyun endiistrisi, illiistratdrlerin hayali alemleri
gorsellestirmedeki 6nemli roliinii vurgulamaktadir.

Resim 2 “Norman Rockwell tarzinda ¢izilmis Mi glzllmls Mickey Mouse ve Dlsney temal illiistrasyon” (Url-2)

[liistrasyon, kiiltiir ve sanat diinyasinda énemli bir yere sahiptir. Gorsel anlatimin giiglii bir
aract olarak, kiiltiirel hikayeleri, sosyal elestirileri ve tarihsel olaylar1 gorsellestirme yetenegi
sayesinde toplumsal farkindalik yaratmada 6nemli bir rol oynar. Ayrica, illiistrasyonlar sanatsal
ifade bigimi olarak da sanatg¢ilara kendilerini ifade etme ve sinirlarin1 kesfetme imkani sunar.

Uluslararasi Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi Cilt:8, Say1:19, Agustos 2025, s. 1-17
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Farkh Alanlarda Illiistrasyon Tiirleri ve Kullamim Amaglar

Basin yayin illiistrasyonlari, kitap, gazete, dergi gibi metni agiklayan, siisleyen ve metnin
daha anlasilir hale gelmesini saglayan illiistrasyon tiirleridir. Cocuk kitaplarindan romanlara kadar,
metinleri tamamlayict veya anlatict unsurlar olarak kullanilir. Kitap illiistrasyonlari, hikayeye
derinlik katarak okuyucunun hayal giiciinii destekler. Editoryal illiistrasyonlar, genellikle
makalenin konusunu vurgulamak veya ironi, mizah ve metafor gibi sanatsal unsurlar1 kullanarak
okuyucunun dikkatini ¢ekmek amaci tagir.

Editoryal illiistrasyonlar i¢cinde gocuk kitaplarinin 6nemli bir rolii vardir. 18 yasindan kii¢iik
bireylerin okumasi icin hazirlanan kitaplarda illiistrasyonlarin kullanim1 hem eglence hem de
egitim amaghdir. Ozellikle okuma yazma bilmeyen ¢ocuklar igin illiistrasyonlar, metnin
okunmasinda, yorumlanmasinda ve c¢ocugun estetik bir bakis agisi kazanirken hayal giiciiniin
gelisiminde 6nemli rol oynar (Canbolat, 2021).

Bilimsel illiistrasyon; botanik, tip, zooloji gibi uzmanlik alanlar1 i¢in kullanilan yiiksek
dogruluk ve detay gerektiren Ogretici ve nitelikli ¢izimlerdir. Bu alanlarda fotograf yerine
illiistrasyon kullanimi dikkat ¢ekicidir. illiistrasyon karmasik bilimsel bilgileri gorsellestirerek daha
yalin ve ayrintilari anlasilir hale getirir.

Reklam illiistrasyonu; {irlin veya hizmetlerin tanitimi igin kullanilan illiistrasyonlardir. Bu tiir
illiistrasyonlar, markanin kimligini yansitmak ve potansiyel miisterileri cezbetmek i¢in tasarlanir.
Afis tasarimlari, ilanlar, etiketler, reklam filmleri vb. grafik tasarim {iriinleri illiistrasyonlarin
kullanildig1 alanlardr.

Ozel alan illiistrasyonlar;; Teknik, mimari, harita gibi bilgilendirme (infografik) amagl
hazirlanan illiistrasyonlar uzmanlik gerektiren illiistrasyonlardir.

Karakter tasarimi, bir hikéye, oyun, animasyon, ¢izgi roman veya marka gibi projelerde
kullanilmak iizere 6zgiin bir karakterin gorsel olarak yaratilmasi siirecidir. Bu tasarim siireci,
karakterin fiziksel goriiniigiinii, kisilik Ozelliklerini ve hikayedeki roliinii belirleyerek onun
izleyiciyle veya kullaniciyla gii¢lii bir bag kurmasini saglar. Karakter tasarimi, ¢izim yetenekleri ve
hayal giicliniin yani sira karakterin hikayesine ve amacima uygun olarak derinlemesine bir
diisiinceyi de gerektirir.

illiistrasyon Teknikleri

[liistrasyon teknikleri, sanatgiin  anlatmak istedifi mesaji ve tarzini yansitmak igin
kullandig1 ¢esitli yontemleri kapsar. Illiistrasyon teknikleri geleneksel yontemler, dijital yontemler
ve deneysel yontemler olarak ii¢ gruba ayrilir.

Geleneksel yontemler; karakalem, suluboya, ekolin, akrilik, guaj boya, keceli kalem, marker,
piiskiirtme ve 6zgiin baski resim (linolyum, graviir vb.) gibi teknikleri igerir. Cizim; karakalem,
miirekkep veya tilkenmez kalem kullanarak yapilan temel bir illiistrasyon teknigidir. Cizimler
genellikle hat, golge ve dokularm kullanimi ile detaylandirilir. Suluboya; yumusak ve seffaf renk
gegisleri ile tanman bir tekniktir. Bu teknik, hafif ve zarif bir goriiniim saglar ve genellikle dogal ve
atmosferik sahneler i¢in kullanilir. Graviir ve baski teknikleri; graviir, ahsap veya metal yiizeylere
oyma islemiyle yapilan bir tekniktir. Baski teknikleri ise farkli malzemeler iizerinde ¢ok sayida
kopya olusturmak i¢in kullanilir ve genellikle kitap ve dergi illiistrasyonlarinda gortiliir.

Dijital yontemler; bilgisayar yazilimlar1 kullanilarak olusturulan illiistrasyonlardir. Dijital
illiistrasyonun gelisi, sanatsal yaratim ve paylasim manzarasini doniistiirmiistiir. Dijital illistrasyon
araglar1 sayesinde sanatcilar, bir zamanlar geleneksel yontemlerle zorlayici olan karmasik ve
incelikli tasarimlar iretebiliyor. Adobe Illustrator, Procreate ve CorelDRAW gibi bilgisayar
yazilimlarmin kullanilmasi, dijital illiistrasyonu demokratiklestirerek diinya ¢apindaki sanatcilar
i¢in erigilebilir hale getirmistir (rmcad.edu, 2024). Grafik tabletler ve dijital kalemler ile yapilan bu
calismalar, dijital medya, video oyunlar1 ve animasyonlar i¢in idealdir.
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Teknolojinin gelismesiyle birlikte, illiistrasyon diinyast da dijitallesme siirecine girmistir.
Grafik tabletler, dijital kalemler ve ¢esitli yazilimlar, sanat¢ilara daha fazla esneklik ve yaraticilik
ozgiirligii saglamaktadir. Dijital illiistrasyonlar, dijital medyanin her alaninda, 6zellikle sosyal
medya, web tasarimi ve video oyunlarinda yaygin olarak kullanilmaktadir. Dijital sanat; grafik
tabletler ve dijital yazilimlar kullanilarak yapilan illiistrasyonlar, son derece esneklik ve detay
kontrolii saglar. Adobe Photoshop, Adobe Illustrator ve tabletlerde kullanilan Procreate gibi
programlar, dijital sanatcilar igin popiiler araglardir.

Deneysel yontemler ise; hem gelencksel hem de dijital yontemlerin bir arada kullanimini
iceren tekniklerdir.

Gorsel Anlaticilar; lliistratorler

[lliistrasyon calismalarin1  olusturan sanatcilara “illiistrator” adi verilir. Illiistratorler,
gliniimiiz dijital diinyasinda cesitli ortamlardan yararlanarak ¢izim yapabilen profesyonellerdir
(Cakaloglu, 2022). Illiistrasyon sanati, sayisiz iinlii sanat¢inin kiiresel sahnede silinmez bir iz
birakt1g1, yiizyillara yayilan zengin bir tarihe sahiptir. Illiistratorler, sanatsal becerilerini kullanarak
kitaplar, siireli yayimlar ve gazeteler de dahil olmak iizere cesitli medyalarda bulunan fikirlerin,
anlatilarin ve kavramlarin gorsel yorumlarimi yaratirlar. Hikayelere hayat verme konusunda
benzersiz bir yetenege sahip olan illiistratorler, izleyicileri bilylileme giiciine sahiptir ve sanat ve
edebiyat alanlarindaki etkileri, nesiller boyu okuyucular ve sanat¢i arkadaglari i¢in bir ilham
kaynag1 olmustur.

[lliistrasyon, insanlarmn zihinlerinin biiyiik ve kii¢iik kavramlar1 anlamasina yardimci olur.
[liistratorler yazili sézciigii anlasiimasi kolay gorsellere gevirir. Dilbilim ¢alismalarindan, 6zellikle
uzun ciimleler olmak {izere gorsellerin zihin tarafindan iglenmesinin climlelerden daha hizli oldugu
bilinmektedir. Ornegin, yabanci dil konusanlar bazen dili grenirken gérsel yardimcilar kullanirlar.
[lliistratorler bunlar: yaratir. Illiistratorler ayrica bilimsel ¢alisma alanlar1 ve ders kitaplari icin de
calismalar yaratirlar. Bir ders kitab1 veya bilimsel illiistrasyon yapilmasi durumunda, gizerler, bir
hikaye insa etmeye odaklanmis gorseller yaratma yeteneklerini kullanirlar. Illiistrasyon ile sanatgi,
hayal ettiklerini gdrsellestirebilmekte ve sanat eseri ortaya ¢ikmaktadir. illiistrasyon, tasarimin her
alaninda yer bulmaktadir (Yavuz Oden, 2022).

YONTEM

Aragtirmada nitel yOntemlerinden, literatiir taramasi kullanilmistir.  Literatiir taramasi,
bilimsel arastirmalarda Gzellikle nitel aragtirma yontemlerinin bir parcasi olarak ele alinir. Nitel
arastirmalar, bir olgunun derinlemesine incelenmesini ve mevcut ¢alismalarin analizini hedefler.
Literatiir taramasi, arastirmacilarin belirli bir konuda daha 6nce yapilmig g¢alismalari incelemesini
ve bu caligmalar 1s18inda yeni aragtirma sorularim veya hipotezlerini gelistirmesini saglar
(Creswell, 2014). Ayn1 zamanda, literatiir taramalar1 aragtirmanin kuramsal temellerini olusturur ve
alanla ilgili mevcut bilgi birikimini derleyerek ortaya koyar.

Aragtirma verileri, konuyu iceren ulusal ve uluslararas1 makaleler, kitaplar, internet
kaynaklari, gorsel kaynaklar ve konu ile ilgili eserlerin incelenmesiyle elde edilmistir. Makalede,
illiistrasyonun ne oldugu, tarihgesi ve modern sanat diinyasindaki onemi ele alinirken, gorsel
anlatimin sanatgilar ve izleyiciler tizerindeki etkisine de yer verilirken illiistrasyonun anlatim
giiclinil ortaya koyan ornekler ve dnde gelen illiistratorlerin katkilar incelenmektedir.

BULGULAR

Tasarim diinyasinda illiistrasyonu etkin bigimde kullanan illiistratorlerin incelenmesini
kapsayan ¢alismanin bu boliimiinde alana 151k tutan illiistratorlerden bahsedilmektedir. Asagida bu
iinlii illiistratorler ve katkilar1 hakkinda bilgi yer almaktadir.
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Beatrix Potter (1866-1943)

“Peter Rabbit” (Tavsan Peter) serisiyle taninan ingiliz yazar ve illiistratordiir. Potter’m
illiistrasyonlar1, doga ve hayvan diinyasini gercek¢i ama aymi zamanda sevimli bir bigcimde
resimlemigtir. Detayl1 ve hassas suluboya caligsmalari, dogal diinyaya olan sevgisini ve gozlem
yetenegini yansitmaktadir. Potter’in eserleri, cocuk kitaplarinin gorsel anlatiminda kalict bir etki
birakmistir (Gorsel 2).

Resim 3 Beatrix Potter “Peter Rabbit”, 1902 (Url-3)

Ingiliz yazar, illiistrator ve cevreci Beatrix Potter (1866-1943), sevimli hayvan
karakterlerinin yer aldig1 ¢cocuk romanlartyla, 6zellikle de "Peter Rabbit'in Hikayesi" ile iinliidiir.
Dogaya olan sevgisini besleyen ayricalikli bir ortamda bilyiliyen ve evde egitim goren Potter, sanata
ve doga tarihine karsi erken yasta bir tutku gelistirir. Kirsalda gegirdigi aile tatilleri sirasinda
karsilagtig1 yaratiklar1 ve bocekleri hevesle cizip ve boyar. 1890'larin sonlarinda Potter, ikonik
"Peter Rabbit'in Hikayesi" (1902) ile baslayarak (Gorsel 3), bir dizi sevilen ¢ocuk kitab1 yazma ve
resimleme konusunda iiretken bir yolculuga ¢ikar. Baglangigta eski miirebbiyesinin ¢ocuklarina bir
mektup olarak yarattig1 bu kitap, tiim zamanlarm en ¢ok satan cocuk kitaplarindan biri haline
gelerek hizla tinlenmistir.

Ty bimeod s Bon methn = &
Samed Sumbe s U 2ol ff 4
by o B

Resim 4 “The Tale of Peter Rabbit kitabinin 1902'de ticari olarak yayimlanmasina dair orijinal
kapak gorseli” (Url-4)

Potter'm yaratict mirasi, "Jemima Puddle-Duck'in Hikayesi", "Tom Kitten'm Hikayesi" ve
"Bayan Tiggy-Winkle''n Hikayesi" gibi basliklar da dahil olmak iizere yirmiden fazla g¢ocuk
kitabiyla devam eder, hepsi de kendine 6zgii tuhaf hayvan karakterleri ve karmagik grafikleri
icermektedir. Glnlimiizde Beatrix Potter'in biiyiileyici romanlari, nesilleri asarak diinya ¢apindaki
izleyicileri biiylilemektedir.
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Norman Rockwell (1894-1978)

Amerika'daki giinliik yasamin zamansiz tasvirleriyle inliidiir ve ozellikle The Saturday
Evening Post ve Look gibi iinlii dergilerin kapaklarini siislemistir. Kariyerine 1900'lerin basinda
Boy's Life ve St. Nicholas gibi yaymlar i¢in illlistratér olarak baglayan Rockwell'in kariyeri,
1916'da The Saturday Evening Post (Gorsel 5-6) icin kapaklar ve cizimler tasarlamaya
basladiginda yiikselmis ve en ikonik eserlerinden bazilarini ortaya ¢ikarmaistir.

Norman Rockwell

and THE SATURDAY EVENING ‘POST
7

Resim 5 Norman Rockwell, “The Saturday Evening Post donemine ait kapak illiistrasyonlarini
iceren kitabin kapak gorseli”,1928-1943 (Url-5)

The Saturday Evening

POST

Resim 6 Norman Rockwell, “The Saturday Evening Post kapagt: Soda Jerk”, 22 Agustos 1953 (Url-6)

Sicakkanlilifi, mizah anlayis1 ve Amerikan yasaminin nostaljik tasvirleriyle taninan
Rockwell'in ¢izimleri, siradan Amerikalilarin ruhunu ve karakterini ele alir, genellikle kiigiik
kasabalardan ve kirsal manzaralardan sahneler sunar. Bagyapitlar1 arasinda, Bagkan Franklin D.
Roosevelt'in dért dzgiirliigiinii resmeden "Konusma Ozgiirliigii" serisi ve II. Diinya Savasi
sirasinda savas tahvillerini tanitmak icin kullanilan bir koleksiyon olan "Dért Ozgiirlik" yer
almaktadir. Ressam olmasinin yaninda, Rockwell bir baski sanat¢isi olarak da basarili ve siirekli
olarak resimli ¢aligmalarina paralel temalar1 ve konulari aragtirmistir. Bugiin, 20. yiizyilin en
o6nemli ve etkili ¢izerlerinden biri olarak kabul edilmektedir.

Dr. Seuss (Theodor Seuss Geisel) (1904-1991)

Dr. Seuss (Theodor Seuss Geisel) kariyerine dergiler, reklamlar ve baskalarinin kitaplari igin
karikatiirler ve illiistrasyonlar yaparak baslamistir. Reklam isleri kazangh olsa da, kisa siire sonra
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cocuklar i¢in yazmak da dahil olmak iizere daha anlamli yaratici ¢ikis yollar1 aramistir. Hayatinin
sonlarinda yaptig1 bir réportajda “Cocuk kitaplarina girdigimi sdylemek isterdim ¢iinkii bir tutkum
vardi, diinya gengligine getirecek harika bir mesajim vardi ama bunun nedeni deliriyor olmamdi.”
demistir. Kendine has stil ve renk paletiyle Dr. Seuss, ¢ocuk kitaplar1 diinyasinda ikon haline
gelmistir. Yaratic1 karakterleri ve eglenceli kompozisyonlariyla ¢ocuklarin ilgisini ¢eken eserler
ortaya koymustur. Illiistrasyonlari, egitici yoniiyle de cocuk edebiyatinda iz birakmustir (Go, 2019).

Resim 7 Dr. Seuss, “The Lorax Activity Book” (Url-7)

Dr. Seuss’un tinlii The Lorax (Resim 7) kitabinin bir aktivite kitab1 versiyonuna ait. Dr.
Seuss'un ¢izimleri, karakterlerin canli renkleri ve abartili ¢izgileriyle taninir; bu kapak tasarimi da
bu karakteristik 6zellikleri barmdirmaktadir. Lorax karakteri, doga ve ¢evreyi korumanin 6nemini
savunan sembolik bir figiir olarak, ormanlar1 ve dogayr temsil eden bir koruyucu gibi
goriinmektedir.

Kapakta, Lorax’mn yaninda Truffula agaglari olarak bilinen, rengarenk ve tiiylii goriinlime
sahip agaclar dikkat g¢ekmektedir. Dr. Seuss’un tarzinda yaratilmis olan bu agaclar, doganin
cesitliligini ve giizelligini simgelemektedir. Arka plamin mavi tonu ve kivrimh g¢izgiler ise
dinamizm katarak cocuklarin ilgisini ¢ekecek bir canlilik saglamaktadir. Kitabin eglenceli ve
Ogretici dogasina uygun olarak, bu kapak, cocuklara ¢evre koruma bilinci asilamay1 amaglayan bir
icerigi gorsel olarak vurgulamaktadir.

Mary Blair (1911-1978)

Walt Disney'in gézde sanatcilarindan Mary Blair, 1930'larin ortalarinda Los Angeles'taki
Chouinard Sanat Enstitiisii'nde sanatsal becerilerini gelistirmistir. 1940'ta Walt Disney Sirketi'ne
katilan Blair, Fantasia (1940), Dumbo (1941) ve Leydi ve Serseri (1955) gibi ikonik projeler i¢in
konsept resimlerine katkida bulunmustur (Resim 8).

-
B S4B+

Resim 8 “Mary Blair’in illiistratif tarzin1 yansitan tanitim gorseli” (Url-8)

Eserlerinde, natiiralizmden soyutlamaya dogru kaymalar goriilse de, Walt Disney'in en
sevdigi sanat¢ilardan biri olarak; renk kullanimi, naif grafikler ve yatan duygular, resimlerindeki
hikéye anlatim1 yonii dikkat c¢ekicidir.
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Saul Steinberg (1914-1999)

Karikatiirist ve illiistrator Saul Steinberg altmis yil boyunca The New Yorker dergisindeki
isleriyle (kapak ve ¢izimler) bilinmektedir. Kariyeri boyuna siirekli gelisen ve zengin iislup
yaratmugstir. {lliistrasyonlari, sembolik ve soyut ¢izgilerle ironik bir dil kullanarak sosyal elestiriler
yapmaktadir. Mizahi tarzi, editoryal illiistrasyonlarin etkili bir anlatim arac1 oldugunu gostermistir.
The New Yorker Dergisi’ndeki illlistrasyonlarinin yani sira uluslararasi galeri ve miizelerde
sergiledigi cizimler, resimler, baskilar, kolajlar ve heykellerle de ayn1 derecede begeni toplamistir
(Schwartz, t.y.).

Jan.13,1945

Resim 9 Saul Steinberg, “The New Yorker”, 1945 (Url-9)

Saul Steinberg'in 1945 tarihli The New Yorker Dergisi kapaginda (Resim 9) yer alan
eserlerinden biridir. Steinberg, ¢izimlerinde ince mizah ve toplumsal elestiri unsurlarini ustaca
kullanmasiyla taninir. Bu kapak ¢iziminde, farkli kiiltiirlerin bir araya geldigi bir restoranda Batili
askerler ve Asyali bir grup insan tasvir edilmis. Batili askerlerin sofrada yemek g¢ubuklari
kullanmaya ¢aligmalari, kiiltiirel etkilesimi mizahi bir dille ele alinmisgtir.

Cizim detaylarinda, askeri iiniformali karakterlerin sofrada ¢esitli Asya yemeklerini
denedikleri goriilmektedir. Arka plandaki dekor ve restoran atmosferi, dogulu bir kiiltiirii
cagristiran Ogeler igermektedir. Steinberg'in ince ¢izgileri ve minimalist yaklasimi, karakterlerin
jest ve mimiklerini vurgularken kompozisyona yalin bir estetik katmistir. Bu sahne, kiiltiirel
farkliliklarin ve uyumsuzluklarin hafif mizahi bir sekilde sunuldugu bir goézlem olarak
degerlendirilebilir.

Edward Gorey (1925-2000)

Edward Gorey, ¢ok kiiclik yaslarda resim ¢izmeye baslayip okumay1 kendi kendine 6grenen
dahi bir ¢ocuktur. Francis Parker Okulu’nda okumaya hak kazandiktan sonra okul etkinliklerinde,
sergilerde, okul yayinlarinda aktif olan ve hatta Chicago gazetelerinde ¢izimleri yayinlanmustir.
1946 yillarinda Harvard’a kaydolur ve Fransiz Edebiyati’nda uzmanlasir. Oykiiler, siirler gibi ok
sayida sanatsal ilgi alaninda uzmanlasmaya c¢alismigtir. Sairler Tiyatrosu i¢in yonetmenlik yapmis
ve yazmustir (John Ashbery, Frank O'Hara, Alison Lurie, Violet Lang ve digerleri ile birlikte).
Gorey, elliden fazla kapak tasarlayarak ve daha da 6nemlisi 6nemli bir ticari illiistratér olarak
taninarak New York tasarim diinyasinda hizla 6énemli bir figilir haline gelmistir. Gorey 1960'larin
basinda serbest calismaya baslamadan once baska yayinevlerinde (Looking Glass Library, Bobs-
Merrill) ¢alisti ve hayatinin geri kalaninda da bu pozisyonunu korumustur. Gorey'in bagkalar1 i¢in
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resimledigi kitaplarin sayisina dair kesin bir rakam bulunmamakla beraber muhtemelen bes yiiziin
iizerinde oldugu tahmin edilmektedir. Bu muazzam ticari is ylikiine ek olarak Gorey, 1953 tarihli
kitabi The Unstrung Harp'tan (Resim 10) baslayarak kendi eserlerini yazmaya ve resimlemeye
baslamistir. Kitap bugiin hem metin hem de illiistrasyonun hikayeyi anlattig1 grafik roman akiminin
ilk 6nciilerinden biri olarak kabul edilmektedir (Edward Gorey House, 2024).

Edward Gorey, kendine 6zgii gotik ve karanlik tarziyla bilinir. Kitap ve dergilerdeki
illiistrasyonlar1 hem yetiskin hem de cocuk edebiyatina esrarengiz bir atmosfer katmaktadir.
Alisilmisin disindaki tarzi, illiistrasyona farkl bir bakis agis1 kazandirmistir.

The
Unstrung

or, Mr Earbrass Writes a Novel. By Edward Gorey.

Resim 10 Edward Gorey, “The Unstrung Harp”, 1953 (Url-10)

Edward Gorey’nin “The Unstrung Harp; or, Mr Earbrass Writes a Novel” (1953) isimli
kitabinda yer alan illlistrasyonlar, yazarin karakteristik tarzini ve benzersiz mizah anlayisin ortaya
koymaktadir. Bu eser, Gorey’nin en erken ¢aligmalarindan biri olup, yazarin karanlik mizahi ve
tuhafliklarla dolu diinyasin1 sergilemektedir. Hikdye, orta yasli, tuhaf bir yazar olan Mr.
Earbrass’in yeni romanmi yazma siirecindeki hem fiziksel hem de zihinsel sancilarini
anlatmaktadir. Gorey'nin ¢izimleri, bu karakterin i¢ine kapanik, kasvetli ruh halini ve yaratict
¢ikmazlarini zekice betimlemektedir.

[lliistrasyonlardaki karakterler, sikga Gorey’nin tipik olarak stilize ettigi, abartili jest ve
mimiklerden yoksun, soguk ve mesafeli bir ifade tasimaktadir. Mr. Earbrass da donuk yiiz ifadeleri
ve zayif fizigi ile bu tanima uymaktadir.

Gorey’nin ince siyah-beyaz c¢izgileri ve golgeleme teknikleri, sahnelere hem gotik hem de
ironik bir hava katmaktadir. Cizimler, detayli desenleri ve ince ¢izgi ¢alismalariyla bilhassa dikkat
ceker ve gotik bir estetik hissi uyandirir. Gorey’nin eserleri genellikle melankolik, ama aym
zamanda absiirt bir komediyle bezenmistir. The Unstrung Harp’teki illlistrasyonlar da Mr.
Earbrass’in yasamindaki rutinlerin ne kadar anlamsiz ve sagma hale geldigini ironik bir dille
vurgulamaktadir.

Edward Gorey’nin The Unstrung Harp illiistrasyonlari, yazar olmanmn yalmzhigini,
siradanligini ve yaraticilikla gelen kacinilmaz igsel miicadeleleri, ince bir mizah ve gotik bir estetik
ile anlatir. Gorey, bu illiistrasyonlarla, izleyiciye kendine 06zgii bir diinya sunarken, yaratici
stirecteki sancilar abstirt bir komedi anlayisiyla gorsellestirir.
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Maurice Sendak (1928-2012)

10 Haziran 1928'de Brooklyn, New York'ta Polonya'dan gelen Yahudi gé¢men bir ailenin
cocugu olarak diinyaya gelmistir. Biiyiik 6l¢iide kendi kendini yetistirmis bir sanat¢1 olan Sendak,
altmis yillik kariyeri boyunca yiiziin iizerinde kitap resimlemistir (Sendak, t.y.).

Yazdig1 ve resimledigi kitaplar arasinda Kenny's Window, Very Far Away, The Sign on
Rosie's Door, Higglety Pigglety Pop!, Where the Wild Things Are , Gece Mutfaginda, Disarida
Orada, Jack ve Guy ile Hepimiz Copliikteyiz, Bumble-Ardy ve Limboland'da Presto ve Zesto.
Ayrica Mother Goose, Grimm Kardesler, Herman Melville ve Leo Tolstoy'un klasikleri yer
almaktadir.

Maurice Sendak, ¢ocuk kitaplart diinyasinda devrim yaratmis bir illiistratordiir. En ¢ok
bilinen eseri “Where the Wild Things Are” (Vahsi Seylerin Oldugu Yer) (Resim 11), ¢ocuk
edebiyatinda bir doniim noktasi olarak kabul edilir.

WAEETHE W TGS R
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e . - \

Resim 11 Maurice Sendak, “Where the Wild Things Are kitabindan bir illiistrasyon” (Url-11)

Sendak’mn illiistrasyonlari hem gorsel detaylar1 hem de hikéyenin duygusal derinligini
yakalama bigimiyle dikkat ¢ceker. Karakterlerin duygusal ifadeleri ve yaratici canavar tasarimlari,
okuyuculari etkileyen ve diislindiiren gorsel anlatimlar sunar.

Quentin Blake (1932 -)

[lk ¢izimleri heniiz 16 yaslarindayken Punch Dergisi’nde yayinlanan Quentin Blake, hayatini
bir illiistrator olarak kazanir. 1978-1986 yillar1 arasinda Royal Collage of Art’ta 6gretmenlik yapar.
Uzun yillar Punch, The Spectator ve diger dergiler igin ¢izmeye devam eder ve ayni zamanda 1960
yilinda John Yeoman'in yazdigi A Drink of Water ile ¢ocuk kitaplar1 diinyasina girer. Russell
Hoban, Joan Aiken, Michael Rosen, John Yeoman ve en iinliisii Roald Dahl gibi yazarlarla yaptig
is birlikleriyle taninir. Roald Dahl’in ¢ocuk kitaplarina (Resim 9) yaptigi illiistrasyonlarla bilinir
(Blake, 2024).

Quentin Blake'in Roald Dahl'in kitaplar i¢in yaptig: illiistrasyonlar, yazarin benzersiz ve
renkli hikayelerini gorsel olarak tamamlayan, kendine 6zgii bir tarza sahiptir. Blake'in ¢izimleri,
Roald Dahl'n eserlerinde yer alan karakterlerin neseli, bazen tuhaf ve siradis1 diinyasim
vurgulamak i¢in mizahi ve abartih bir yaklasim sergilemektedir. Cizgilerindeki serbestlik ve
renklerdeki canlilik, karakterlerin enerjisini ve hikayelerin eglenceli tonunu yansitmaktadir. Her
kitap kapaginda, Quentin Blake'in hizli ve akici c¢izgi stili belirgin bir sekilde goriilmektedir.
Blake'in bu illiistrasyonlari, ¢ocuklarin hayal giiciinii canlandirmak ve kitabin igerigine dair
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eglenceli bir 6n izlenim sunmak i¢in ideal bir uyum yaratmaktadir. Roald Dahl'in kitaplariyla
Ozdeslesen bu gizimler, kitaplarin taniabilirligini artirmig ve ¢ocuk edebiyatinda klasiklesmis bir
gorsel dil olusturmustur.

2 (HOCOLATE
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Resim 12 Quentin Blake, “Roald Dahl kitap seti (6 kitaplik paket) tanitim gorseli” (Url-12)

Quentin Blake 1990'lardan bu yana National Gallery, British Library ve Paris'teki Musée du
Petit Palais'de sergilerin kiiratorliigii yapar. Son birkag yildir Birlesik Krallik ve Fransa'daki
hastaneler ve saglik kuruluslar i¢in daha biiyiik 6l¢ekli ¢alismalar yapmaya baslamistir (Blake,
2024).

Jean Giraud (Moebius) (1938-2012)

Fransiz sanat¢i, karikatiirist ve yazar Jean Giraud, agirlikli olarak Moebius takma adiyla
bilinmektedir. Moebius; Alien, Tron, The Fifth Element ve The Abyss gibi ¢ok sayida bilim kurgu
ve fantezi filmine detayli ve biiylileyici storyboard illistrasyonlariyla taninmaktadir. Arzach ve
Silver Surfer gibi eserleriyle ¢izgi roman ve illiistrasyon diinyasinda yenilikgi bir tarz gelistirmistir
(iamag.co, t.y.).

Resim 13 Moebius, “Arzach adli kitabinin kapak gorseli” (Url-13)

Resim 13’te yer alan illiistrasyon, Fransiz ¢izer Jean Giraud, diger adiyla Moebius'un tinli
Arzach serisine ait bir kapak tasarimidir. Moebius'un benzersiz ¢izim tarzi, bilim kurgu ve fantastik
unsurlar stirrealist bir bakis acisiyla birlestirmesiyle bilinmektedir. Arzach, sessiz bir hikaye olarak
bilinen, diyalogsuz bir ¢izgi roman serisidir ve Moebius'un sanatsal giiciinii ortaya koyar.

Kapak tasariminda ana karakter Arzach, ugan bir yaratik lizerinde, yabanci ve bilinmeyen bir
diinyada ilerlemektedir. Moebius'un ayrintili ve ince ¢izgileri, yaratigin dokusunu, karakterin
kostiimiindeki detaylar1 ve arka plandaki devasa gezegen ile atmosferi belirgin bir sekilde gozler
Oniine sermektedir. Renk paleti ise yumusak, pastel tonlarla bezelidir, bu da tasarima mistik ve
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hayalperest bir hava katmaktadir. Gokyiiziindeki biiyiik gezegen veya ay, uzayin derinligini ve
yabanci gezegenin ihtigamimi vurgularken, ¢izimdeki bosluk hissi karakterin izole edilmisligini,
yalnizligin1 yansitmaktadir.

Moebius'un ¢izimlerinde genellikle gordiigiimiiz bu genis ve kesfedilmemis ortamlar,
izleyiciye hem estetik bir deneyim sunmakta hem de derin bir hikdye anlatimi saglamaktadir.
Arzach, yalnizlik, kesif ve ozgiirlilk temalarini isleyen, Moebius'un fiitiiristik ve ayn1 zamanda
zamansiz bir evren yarattig1 ¢arpici bir eserdir.

Hayao Miyazaki (1941 -)

Animasyonun en biiylik ustalarindan biri olarak kabul edilen Hayao Miyazaki, sadece bir
film yonetmeni degil, ayn1 zamanda bir illiistratordiir. Miyazaki’nin illistrasyonlar: (Resim 14),
Studio Ghibli filmleri icin yaptig1 storyboard'lar ve konsept sanatlartyla bilinir. Onun ¢alismalari,
zengin ayrintilar, canli renkler ve benzersiz karakter tasarimlariyla taninir. Miyazaki, hem
gelencksel Japon sanatindan hem de modern anlati bigimlerinden esinlenerek kendi benzersiz
tarzini yaratmistir.

Resim 14 “Hayao Miyazaki ve animelerinin karakteristik illiistrasyonu” (Url-14)

SONUC

Dijitallesen ¢agimizda, bilgisayar, tablet ve akilli telefon ekranlarinda bir goriintii yakalama
cabasi devam ederken illiistrasyon, sanatsal yeteneklerin sergilenmesine ve farkli anlatim
bigimlerinin kesfine olanak taniyan bir ifade araci olarak 6ne ¢ikmaktadir. Hem dijital hem de
geleneksel tekniklerle olusturulan illiistrasyonlar, izleyicilere bilgi sunma, duygusal bir bag kurma
ve estetik bir deneyim yasatma giiciine sahiptir (Heller & Chwast, 2008). Bu gorsel anlatim bicimi,
geemisten giiniimiize degisim geciren bir sanat formu olarak siirekliligini korurken, toplumsal
anlatiya olan katkilartyla kiiltiirel bir koprii islevi de gormektedir (McCloud, 1993).

[lliistrasyonun sanattaki yeri yalmzca estetik giizelligiyle degil, ayn1 zamanda toplumsal
baglamda anlam yaratma kabiliyetiyle de belirlenir. Maurice Sendak’in "Where the Wild Things
Are" adli eseriyle ¢ocuklara korku ve duygusal derinligi anlatigi, Beatrix Potter’in "Peter Rabbit"
serisinde doga sevgisi ve masumiyeti yansitisi, toplumsal degerleri ve dogaya duyarliligi aktaran
orneklerdir. Rockwell’in Amerika'nin giindelik yasamina duydugu sadik baglilik ve onun "The
Saturday Evening Post" kapagindaki ayrintili ¢alismalari, dénemin toplumsal ruhunu basariyla
resmetmektedir (Claridge, 2001). Aym sekilde, Hayao Miyazaki’nin "Spirited Away" gibi filmleri
de bireyin kendi dogasiyla ve ¢evresiyle olan iligkisini kesfederken, animasyonun anlatim
olanaklarmi genisletmistir.

[lliistrasyon, anlatisal giiciinii gorsel hikdye anlatimiyla birlestirirken, bu 6zgiin sanatcilar
aracilifiyla, toplumsal ve kiiltiirel degerleri bir sanat eseri olarak izleyiciye sunma islevini
stirdiirmektedir. Dijital platformlarin gelisimiyle birlikte illiistrasyon, gorsel anlatimin en etkileyici
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ve yaratici bicimlerinden biri olarak varligini koruyup hem estetik hem de iglevsel amaglara hizmet
etmeye devam etmektedir. Tim bu katkilar, sanatcilarin g¢aligmalarinin sanat diinyasinda ve
otesinde kalic1 bir iz birakmasini saglamaktadir.

Bu illiistratorler, kendine o6zgii stilleri ve anlatim giicleriyle gorsel bir solen sunarak
izleyicilere duygu dolu ve diisiindiiriici deneyimler yasatir. Maurice Sendak’in duygusal
derinliginden Beatrix Potter’in doga sevgisine, Norman Rockwell’in Amerikan yasamina olan
sadik anlatimindan Hayao Miyazaki’'nin fantastik diinyalarina kadar, her sanat¢i kendi benzersiz
anlatim diliyle izleyicileri etkisi altina almaktadir. Bu sanatgilar, illlistrasyon sanatinin giiglii
etkisini Ornekleyerek sanatta yenilik ve derinlik arayanlar icin daimi bir ilham kaynagi
olmaktadirlar.

Ilerleyen arastirmalarda, farkli donemlere ait illiistrasyon tekniklerinin karsilastirmali analizi
yapilabilir; boylece teknik, iislup ve anlatim dili agisindan tarihsel evrim daha net ortaya konabilir.
Bat1 merkezli illiistrasyon tarihinin yani sira Asya, Afrika ve Latin Amerika gibi farkli kiiltiirel
baglamlardaki illiistrasyon geleneklerinin incelenmesi, kiiresel bir perspektif kazandiracaktir.
Dijitallesmenin illiistrasyon pratigine etkisi, yapay zeka ile iiretilen illiistrasyonlarin estetik ve etik
boyutlar1, gelecekteki 6nemli ¢alisma alanlar1 arasindadir. Bunun yaninda, illiistrasyonun izleyici
algisma etkisini O0lcen deneysel caligmalar ile sanat egitimi baglaminda illiistrasyonun roliinii
aragtiran metodolojik yaklagimlar, hem akademik literatiire hem de uygulamali alanlara degerli
katkilar saglayacaktir.
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EXTENDED ABSTRACT

Aim: The primary aim of this study is to question the concept of the “visual storyteller”
within the framework of the intersection of art, expression, and creativity, and to analyze how
artists transform their personal experiences, imagination, and narrative language. The study also
aims to explore the role of the visual storyteller as a creator nourished by individual memory, the
limits of narrative power, and the depth of the relationship established with the contemporary
audience.

Method: This study employs the method of literature review, analyzing national and
international articles, books, online sources, and visual works relevant to the subject. The historical
roots of illustration, its application across different fields, and its societal impact are examined. The
evolution of illustration within the art world and its contemporary usage are discussed in detail,
focusing on the creative processes of illustrators, their societal influences, and their contribution to
art. The study particularly emphasizes how illustrators’ creative approaches have evolved and
developed in the modern world. The works and artistic impact of prominent illustrators such as
Norman Rockwell, Maurice Sendak, Beatrix Potter, Hayao Miyazaki, Quentin Blake, Edward
Gorey, Jean Giraud (Moebius), Dr. Seuss (Theodor Seuss Geisel), and Saul Steinberg are analyzed
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to highlight the power of illustration in visual communication and its contribution to other art
forms.

Findings and Conclusion: The paintings found in the caves of Lascaux and Altamira are
among the earliest examples of humanity’s need to visualize thoughts and daily life. In Ancient
Egypt, Greece, and Rome, wall paintings, mosaics, and drawings on papyrus mark significant
milestones in the historical development of illustration. During the Middle Ages, the illustration of
religious texts brought significant progress to the art form, especially through ornate and detailed
depictions in illuminated manuscripts. The invention of the printing press during the Renaissance
enabled illustrations to reach broader audiences. In the 19th century, the development of halftone
printing techniques allowed for wider use of illustrations in books, newspapers, and magazines.
The 20th century saw the expansion of illustration through the popularity of comic books and
graphic design, while technological advancements introduced new methods in illustration. Digital
illustration techniques, enabled by graphic tablets and various software, have provided artists with
greater flexibility and creative freedom.

The power of illustration lies in its ability to convey information quickly and effectively
through visual communication. Images are perceived faster than texts and can evoke emotional
responses in viewers. With the advancement of technology, artists have gained more opportunities
to produce and share their work digitally. Graphic design programs and digital drawing tools have
allowed illustration art to reach wider audiences and given artists the chance to share their work
globally through digital platforms.

Leading illustrators have shaped this field with their distinctive styles. Beatrix Potter stood
out with her detailed and charming watercolor works in children’s books, while Norman Rockwell
portrayed American life with a realistic and nostalgic touch. Dr. Seuss introduced imaginative
characters with his unique style and color palette, and Hayao Miyazaki’s illustrations left a
significant mark on the world of animation. Quentin Blake is known for his illustrations in Roald
Dahl’s books, while Moebius brought fresh perspective to the world of science fiction and fantasy.
Saul Steinberg used symbolic and ironic illustrations to offer social critiques, whereas Edward
Gorey’s dark and gothic illustrations provided a unique aesthetic. Maurice Sendak’s *Where the
Wild Things Are* became a milestone in children’s literature, creating a powerful impact through
its inventive storytelling and illustrations. These illustrators have used the power of visual
expression to offer audiences emotionally rich and thought-provoking experiences.

In our increasingly digital age, illustration has found a broader expressive field through
digital tools alongside traditional methods. As both an artistic and commercial medium, illustration
continues to contribute significantly to social narratives. Its aesthetic and narrative strength is
continually explored and developed by artists. Visual storytelling has always held an important
place in the art world, and through illustration, this narrative form has been approached from
diverse perspectives and enriched. As a powerful medium that allows individuals and societies to
express aesthetic understanding, cultural heritage, and narratives through visual language,
illustration holds a significant position in art history.
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Modada Katimci Tasarim Anlayisi: Bir Atolye Calismasi
Ozet

Katilimer tasarim ilk olarak caligma hayati ve sosyal bilimlerde ortaya ¢ikan zamanla tiim
disiplinlerde kendini gosteren temelde iiriin, slire¢ ve deneyimin nihai kullanicisinin ve tiim paydaslarinin
tasarim siirecinde aktif olarak yer aldiklart bir tasarim yaklasimidir. Modada katilimer tasarimin uygulama
yollarinin neler olabilecegi bu ¢aligmanin temel arastirma sorusudur. Bu sorudan hareketle ¢aligmada modada
katilimcr tasarimin temel prensipleri, uygulama ilkeleri ve giiniimiizde nasil hayata gecirildigi
aragtirillmaktadir. Calisma kapsaminda katilimer tasarimin giliniimiizdeki akademik ve sektdrel boyuttaki
ornekleri incelenmektedir. Bu baglamda arastirmanin uygulama boliimiinde ele alinan vaka caligmast
sirdiiriilebilirlik ve geri doniisim konulu workshop etkinligi katiimci tasarim  baglaminda
degerlendirilmektedir. Atdlyeye katilan 10 adet kadin egitimci galismanin 6rneklemini olusturmaktadir.
Katilimer tasarima dahil olan paydasglar arasi iletisim ve etkilesimden dogan kolektif ¢iktilar
gozlemlenmektedir. Katilimeilar kendilerine ait kullanim stiresi dolmus giysilerden hareketle kisisel temsil
ve tanimi barindiran yeni tasarim siireclerini kesfetmek icin yola ¢ikmaktadir. Calismada katilimer tasarimin
sagladigr bir fayda olarak kisinin kendi tasarladigi iriinii benimsemesi ve daha uzun siire kullanmasi
tilketimin koriiklendigi moda sektorii igin siirdiiriilebilir bir segenck olarak goriilmektedir. Calismanin
sonucunda katilimcilarin moda ve giysileri iizerine yeni bakig agilarmin agiga ¢iktigi, giinliik hayatlarinda
moda, tasarim, tiikketim ve giysi liretimine dair anlamli bir deger yaratma tesvikinin canlandirildig: fikrine
ulastlmstir.

Anahtar Kelimeler: Moda tasarimi, katilimci tasarim, moda atélyesi, modada katilimci tasarim

Participatory Design Approach in Fashion: A Workshop
Abstract

Participatory design is an approach that first emerged in the fields of work life and social sciences,
and over time, it has become evident across various disciplines. It fundamentally involves the active
participation of end-users and all stakeholders in the design process of products, processes, and experiences.
The primary research question of this study is to explore the potential ways participatory design can be
applied in fashion. Based on this question, the study investigates the core principles, application methods,
and current implementations of participatory design in fashion. Within the scope of the study, contemporary
academic and industry examples of participatory design are examined. In this context, the case study
discussed in the practical section of the research evaluates a workshop event focused on sustainability and
recycling through the lens of participatory design. The collective outcomes arising from communication and
interaction among stakeholders involved in participatory design are observed. Participants embark on
exploring new design processes that incorporate personal representation and identity, starting from their own
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worn-out garments. As a benefit of participatory design, the study highlights that individuals are more likely
to embrace and use the products they design for a longer period, presenting a sustainable alternative for the
fashion industry, which is often driven by excessive consumption. The study concludes that participants
develop new perspectives on fashion and clothing, and a meaningful sense of value creation related to
fashion, design, consumption, and garment production is revitalized in their daily lives.

Key words: Fashion design, participatory design, fashion workshop, participatory design in fashion

GIRIS

Yiizyillardir moda tasariminda ve iiretiminde terzilik mesleginde kullanici ile olan iliski yas,
beden, zevk gibi kisisel Ozellikler, tercihler, terzinin bilgi ve deneyimi ile birlikte ilermistir.
Kitlesel iiretim ve hazir giyim endiistrisinden 6nce kadinlar kendilerine ve aile bireylerine giinliik
ve Ozel glinlerde kullanmak iizere giysi liretmistir. Sanayi devrimi, kadinin ¢alisma hayatina yogun
olarak katilmasi, giinlitk hayat ve bos zaman kavramlarinin yeniden diizenlenmesi modern insanin
iiretimle baginin kopmasia zemin hazirlamistir. Moda sektoriinde uzun yillar tasarim, iiretim
stireglerinin kullanicilardan direk bagimsiz olarak diizenlenmesi triinler, tasarimei ve kullanicilar
arasinda kopukluk olusturmustur. 21. yiizyilin ilk yarisina geldigimizde kisisel tercihlerin énem
kazanmasi tasarim siireclerinin yeniden diizenlenmesini gerektirmistir. Birlikte tasarim, katilimct
tasarim gibi kullanicilarin ve paydaslarin tasarim ve iiretimin her bir siirecine dahil oldugu sosyal
inovasyon igerikli yaklasimlar ortaya c¢ikmustir. Bu yaklasimlardan biri olarak bu caligmada
katilime1 tasarim ve modadaki yeri ve uygulama siirecleri irdelenmektedir.

Katilimc1 tasarim, moda tasariminda her gecen giin dinya gezegenini Kkirleten ve
kullanicilara sorumsuz bir yaklasim vadeden tiiketim kiiltiiriine karsi aktivist bir durus olarak
gorlilmektedir. Bu yaklasimda farkli kosul ve deneyimlerin bilgiye doniistiiriilmesi adina ¢ogulcu
ve heterojen yapidaki katilimcilarla seffaf ve demokratik ortamlarin olusmasina zemin hazirlayarak
stirdiirtilebilir iiriin, siire¢ ve uygulamalarin ortaya ¢ikmasi saglanmaktadir (Kesdi ve Giines, 2018).

Literatiirde katilimci tasarim olarak ele alinan kavram bu ¢alismada KT kisaltmasi ile
gosterilmektedir. KT paydaslarin ve son kullanicilarin tasarima dogrudan katilimiyla uygulamalar,
alt yapilar ve iligkili uygulamalarin gelistirilmesine ortam saglayan bir yaklasimdir (Carroll ve
Rosson, 2007). KT yaklasimi i¢erinde kullanicinin dogrudan tasarim siirecine ve tasarim meslegine
dahil olma hakkina sahip olmasi gibi radikal 6nermeleri barindirmaktadir. Bu bir yoniiyle tasarim
ve tasarimci kavramsallarina meydan okur niteliktedir. Ciinkii bu yaklagimla tek yetkin ve
deneyimli kiginin sorumlulugundaki bireysellestirilmis uzman tasarim anlayigindan goérev ve
sorumluluklarin paydaslara dagitildig: etkin katilimi temel alan KT anlayigina gegilmistir (Schuler
ve Namioka, 1993). KT siireci, tasarimcinin sosyal bir miizakere halinde isbirliklerini gelistirerek
paydaslarin endiselerini gidermeyi hedeflemektedir (Carroll vd., 2000). Boylece KT tasarimi
kullanan kisilerin tasarim siirecine katilmasini saglarken ayn1 zamanda tasarimin daha basarili bir
sonuca varmasini hedeflemektedir.

KT’ gelistirilmesinde geleneksel bilgelik tiirlerinin teknoloji ile desteklenerek inovasyon
ortamlarinin olusturulmast énem kazanmaktadir. KT, tasarima katilanlara ortak tasarimci rolii
vermekle kalmayip ayn1 zamanda inovasyon destegiyle kullanici gereksinimlerini belirleme, test
etme ve kullanict tepkilerinin toplanarak analiz edilmesini de saglamaktadir (Cortés-Rico ve
Piedrahita-Solorzano, 2015). Tiim paydaslarin kurgulama, deneme, uygulama, kullanma gibi igten
disa tasarim halkalarinda s6z sahibi olmasi tasarimcinin isini daha karmagik ve detayli hale
getirmektedir. Bu durumda tasarimcinin nihai {iriine ve siirece dair giic ve sorumluluk dengesini
yeniden diizenlemesi 6nem kazanmaktadir. Iyi kurgulanmis bir KT siirecinde klasik anlayista
tasarimcinin  elinde tuttugu gili¢ bir miras olarak tim paydaslarin gelisimi ve refahi igin
kullanilmaktadir. Bu yaklasim ilk olarak igletmelerde ve sosyal bilimlerde uygulanirken daha sonra
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mimarlik, mithendislik, bankacilik, tekstil ve moda gibi birgok akademik ve endiistri alanlarinda
yayginlagmustir.

Moda tasariminda bu yaklagimin uygulama siireclerinin nasil ilerledigi, kazanim ve
sinirliliklarinin neler oldugu sorulari bu ¢alismaya 1sik tutmaktadir. Literatiirde KT yaklagimina
moda alaninda ender rastlanmaktadir. Her gegen giin bireysel temsilin arttirildig1 ve talep edildigi
moda sektoriinde KT’nin kiigiik, orta veya biiyiik 6lgekli tekstil ve moda tasarim faaliyetlerinde
yansimalari tartisilmay1 beklemektedir. Akademi ve uygulama sahasindaki bu eksiklik ¢aligmanin
bir diger motivasyon kaynagidir.

Bu calismada KT anlayisinin moda tasarimindaki yeri ve 6nemi arastirilmaktadir. Tiiketim
kiiltiiriintin hakim oldugu giliniimiiz moda endiistrisinde bireylerin kendi kisisel ifadelerini ve
yeteneklerini kullanarak sadece tiiketimin degil iiretiminde bir parcasi olmalarimi tesvik etmek
amaclanmaktadir. Calismada KT anlayis1 ve metodolojisi bu amaca gotiiren degerli bir yol olarak
gorlilmektedir. Calismanin metodolojisi literatlir taramas1 ve vaka analizi olarak iki asamali
bicimde kurgulanmigtir. Calismanin birinci  boliimiinde KT’nin gelisim siireci ve moda
endiistrisindeki uygulama 6rnekleri kavramsal cergevesi ve uygulama prensipleri ele alinmaktadir.
Bu amacgla KT anlayisini benimseyen bir atdlye calismasi irdelenmektir. Atdlyede kullanim
omriinii tamamlamis giysiler ya da uzun siiredir bekleyen atik konumundaki kumaslar kullanilarak
bireysel istek ve ihtiyaglar dogrultusunda tasarim ve iiretim siirecleri gerceklestirilmektedir. Atolye
stirecinde ve sonunda KT’nin katilimci, siire¢ ve tirlin tizerindeki etkisi karsilikli bilgi aligverisi ve
yart yapilandirilmis goriisme formlar ile desteklenmektedir. Caligmanin tartigma boliimiinde bu
sorularn ve KT yaklasimi ile ilerleyen atdlyenin genel bir analizi ve degerlendirilmesi
yapilmaktadir. Boylelikle tasarim siirecinin bir parcasi olarak {iretimin zorlayict ama motive edici
yonii ile duygusal doyumun tiiketim temelli moda olgusuna kars1 giiclii bir kalkan olarak
gelistirilebilecegi dnerisi sunulmaktadir.

ARASTIRMA YONTEMI

Bu ¢aligmada derinlemesine literatiir taramasi gergeklestirilmistir. “Literatiir taramasi belirli
bir alandaki konu veya sorunun genel bir goriiniimiinii ¢izmek, birikmis bilgi durumunu
degerlendirmek ve aragtirmadaki bosluklari belirlemek icin faydali bir aragtirma yontemidir”
(Snyder, 2019, s.334). Literatiir taramasinin geregi olarak ¢alismanin temel amacit KT’nin teorik
altyapisin1 ve modadaki uygulama prensiplerini incelemektir. Bu inceleme kapsaminda moda
alanindaki 6rnekler paylasilmaktadir. Calismanin uygulama agamasinda 6rnek olay da denilen vaka
analizi yontemi kullanilmaktadir. KT yaklagimi ile diizenlenmis atdlye calismasi vaka analizi
yontemi ile analiz edilerek degerlendirilmektedir. Bu baglamda atdlye c¢alismasindaki durum ve
bulgular, smirliliklar ortaya konulmaktadir (Yin, 2009). “Vaka analizi ¢alismalarinda
genellestirmeler ¢oklu durum tasarimi ile daha ikna edici goriiliirken tekli durum tasarimlar1 da
kullanilmaktadir” (Mitchell, 1983, s.187-211). Bu ¢alismada tek bir atélye ¢alismasinin ele alinmig
olmasi bir smirlilik olarak goriilmekle birlikte bir sonraki ¢aligmalarda ¢oklu vaka analizlerine
katkida bulunabilir. Bu ¢alisma kapsaminda “SDU Universite Etik Kurulu Sosyal ve Beseri
Bilimler Etik Kurulu 03/02/2025 tarihli 22 numarali karar sayisina gore etik kurul onay1 alinmistir.

KT’nin kendisi sosyal bilimlerden alinan metodolojik bir amaci tanimlamaktadir. Bu
calismanin uygulama bolimiinde vaka caligmasi olarak siirdiiriilebilirlik ve geri doniisiim
workshop etkinliginde KT anlayisinin temel dayanaklarmin nasil hayata gegirilebilecegi
sorusundan yola cikilmistir. Calismanin Orneklemi olarak atdlye calismasina katilan tamami
kadinlardan olusan 30-45 yas araliginki 10 adet giizel sanatlar egitimcisi secilmistir. Ekip dinamigi
8 adeti katilimc1 2 adet tasarimer olarak planlanmistir. Bu 6rneklem sec¢imi diizenlenen atolye
kapsami ile sinirlandirilmigtir. KT de hedeflenen iiriin, siire¢ ve deneyim temelinde kullanici ve
paydaslar sayisinca katilimer sayisi degiskenlik gostermektedir. Calismada ele alman atdlye
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siirecinde fikir ve tasarimdan nihai {iriiniin tamamlanmasina kadar gerceklesen tiim asamalar
katilimeilar ile birlikte gerceklestiginden katilimer sayist sinirlt tutulmustur. Bu atdlye ¢alismast ile
katilimeilarin kendi kullanacaklari giysileri tasarlama, {iretme siireclerini anlama ve gerceklestirme
yoniinde farkindaligi arttirmak ve bu konuda onlart motive etmek amaglanmaktadir. Boylelikle
tiikketim kiiltiiriiniin hakim oldugu moda sektoriinde bir nebze de olsa siirdiiriilebilir bir yaklagim
olarak tiretim odakli yaklagiminin gelismesi yoniinde adim atilmaktadir. Atdlye calismasi ile giysi
tasarim ve iretim siireglerinde kisisel temsili de icine alan bilingli tiiketici zihniyetinin ortaya
cikmasi ve gelismesine katki saglanmasi hedeflenmektedir. Caligmanin tartisma boliimiinde bu
sorularin cevaplari analiz edilerek degerlendirilmektedir.

Atolye sirasinda ve sonrasinda katilimcilara yar1 yapilandirilmis sorular yoneltilmektedir.
Soru igerikleri dikis ve tasarim bilgi diizeyi, moda endiistrisi ve moda sistemine bakis agisi,
giysileri ile olan iligkisi, atblye siirecindeki duygu ve diisiincelerini kapsamaktadir. Yari
yapilandirilmis goriisme sorularinin hazirlanmasinda Hirscher ve Niinimédki ’den yararlanilmigtir
(Hirscher ve Niinimdki, 2013). Hirscher ve Niiniméki 2012 yilinda Helsinki'de diizenledikleri
deneysel moda atdlyesinde katilimci tasarim anlayisi ile ‘kendin yap’ yaklagimini bir araya
getirerek katilimcilarin kendilerini ifade edebilecekleri, kisi-iiriin baginin kuruldugu siirdiiriilebilir
tiiketim aligkanliklarinin tesvikini saglamay1 amaglamaktadir. Modada katilimci tasarimi, aktivist
bir durus olarak siirdiiriilebilir yol arayisinda bir ara¢ olarak ele almaktadir (Hirscher ve Niinimaéki,
2013).

Katihme1 Tasarim Yaklasimi ve Ornek Uygulamalar

KT’ye ait ontolojik ve epistemolojik acidan kapsamli ilk c¢alisma Heidegger’in ve
Wittgenstein’in felsefi goriislerinden yola ¢ikan (Ehn, 1988) tarafindan gergeklestirilmistir. KT
195011 yillarda ¢alisma hayatinda ¢alisma sartlari, is akislari, karar mekanizmalarinda bilgisayar
teknolojileri konusunda yetkin olmayan Iskandinav isgilerinin katilimci demokrasi taleplerine
dayanmaktadir (Spinuzzi, 2005). “KT igyerlerinde, yerel topluluklarda ve kamusal alanlarda is
birliginin arttirilmas1 ve daha giiglii organizasyon yapilarinin gelistirilmesinde kullanilmaktadir”
(Kesdi ve Giines, 2019, 5.290).

KT geleneksel ve tipik tasarim becerilerini ekonomik ve sosyal sorunlart ¢6ziime
kavusturabilmek icin kullanici merkezli bir yontemle birlestirerek katilimci uygulamalarin ortaya
cikmasini saglayan bir terminolojidir (Sanders ve Stappers, 2008). Diinyanin pek ¢ok yerinde
zanaatkarlar gilivencesiz kosullar ve gayri resmi olarak yapilan tasarimlarla maddi kosullarin iyi
olmadig1 ortamlarda temel becerilerini ortaya koymaya caligmaktadir. Bu durumu degistirmenin bir
yolu bilgi ve iletisim teknolojilerinin tasarimda etkin kullanilmasidir. Bilgi ve iletisim
teknolojilerinin, tasarimcilar, nakisgilar, girisimler tarafindan etkin kullanimiyla topluluklar
arasinda kiiltiirleraras1 diyalogu igeren g¢ogulcu ve katilimci yaklagimla bir tasarim projesi
gelistirmektedir (Pérez-Bustos ve Franco-Avellaneda, 2014). Projede, sosyal girisimlerin
stirdiiriilebilirligini ilerletebilmek igin sosyal inovasyonu yiiksek insan kapasitesini artirmayi
hedefleyen katilimci bir tasarim yaklagimi onerilmektedir. Bu yaklagimin Cartago’da nakis yapan
bir grup nakig¢inin ¢aligmalarina bilgi ve iletisim teknolojilerinin destegiyle maddi kosullarini ve
temel becerilerini gelistirerek calisma ortamlarini iyilestiren bir yapt sunma konusunda oldukca
basarili sonuglar verdigi goriilmektedir. Bu baglamda KT gilinimiizde ve gelecekte ekonomik,
sosyal ve cevresel iyilestirilmelerin zorunlu oldugu moda endiistrisine ve paydaslarina fayda
saglayacak bir yaklasim olarak goriilmektedir.

Moda endiistrisinin iiretim, kullanim, yeniden kullanim, dayaniklilik ve tiiketim sarmalinda
siirdiirtilebilirlik agisindan dogrudan veya dolayli olarak cevre ile sosyal iligkileri bulunmaktadir
(Maxwell, 2008). Bu iligkiler iiriin yasam dongiisiiniin herhangi bir asamasinda ortaya ¢ikarken
yogun olarak tiiketicilerin iiriinii almasindan sonraki agamalar ile ilgilidir (Fletcher, 2013). Moda
akimlarmin hizli degismesi ve liretim maliyetlerinin gecen yillara gdre ucuzlamasi ile birlikte
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giyim satiglarinin son on yilda %60 arttig1 belirtilmektedir (Black, 2011). Tiiketicilerin her yeni
sezonda yeni bir iiriin almasi, aldiklar tiriinleri sadece birka¢ kez giydikten sonra kullanmamaya
baslamasi yliksek tiiketim seviyelerini beraberinde getirmektedir.

Tasarimda estetik, sanatsal, Kkiiltiirel ve ticari degeri yliksek yaklagimlara ihtiyag
duyulmaktadir. Tipik tasarim yaklagimlar ise tiiketici deger zinciri ile moda sistemi arasinda pek
¢ok baglanti kopukluklarindan dolay1 elestirilmektedir (Hur, 2015). Tiiketiciler, kendi kimlik ve
statiiliilerinin bir sembolii olarak iizerinde tasidiklar1 giysilerin tasarim asamasinda séz sahibi
olmak isterken moda iiriinlerinin nasil, nerede iiretildigi ile ilgili bilgi sahibi olmak istemektedir
(Hao ve Tan, 2019). Bu sebeplerden dolay1 geleneksel yaklagimlarin moday1 tesvik etmekte yeterli
olmadigi yeni bir yaklagim tiirline ihtiya¢ bulundugu goriilmektedir. Bu ¢alismada KT bu ihtiyact
fark edip biitiine katki saglamak i¢in kurgulanmaisg bir yol olarak goriilmektedir.

Bireysellesme ve kisisellesmenin 6n plana ¢iktigit moda endiistrisinde kullanict merkezli
tasarim siireci dogrultusunda deneyimli katilimcilarla birlikte tasarim yapmaya ve {iriin yaratmaya
dogru bir paradigma degisimi baglamistir (Sanders, 2002). Kullanicilarin tasarim siirecine dahil
edilmesi ile birlikte iriin, kullanicilarin tasarim giicleriyle sekillenerek alternatif kavram ve
yaklagimlarin gelismesine imkadn taninmaktadir. Bunlarin yaninda tasarim siireciyle ilgili daha
derin anlayislarin olugsmasina firsat verilmektedir (Hur ve Thomas, 2011). Yeni seyler olusturmak
ve kesfetmek kullanicilarin refahim da artirabilmektedir (Csikszentmihalyi, 1997). Burada
kullanicilarin tasarim siireglerine aktif katilmasi sayesinde iirlin iiretim siireglerine dair derin bir
anlayis gelistirilmesi ve liretimdeki ¢cabanin fark edilmesi biiyiik bir kazanim olarak goriilmektedir
(Hur, 2015). KT anlayist ile kullanicilar tasarim siirecine daha fazla dahil olmasi saglanarak iiriin
memnuniyetin yiiksek oldugu anlaml driinlerin olusturulabilecegi ongoriilmektedir. Bu sebepten
dolay1 tasarim ve iiretimindeki katilim ve etkilesim iiriinlerin kalitesini artirarak daha fazla refah
duygusu olusturmaktadir (Hur, 2015).

KT ile tiiketicilerin tasarim siirecine etkin katilimi tesvik edilerek moda ve tekstilde yeni
tasarimlar kesfedebilecek sistemlere kapi aralanmaktadir. Ornegin modada hizl tiiketim ile orta
¢ikan atiklarin en aza indirilmesini saglamada oldukga faydali olabilecek modiiler giyim tasarimlari
arastirilmaktadir. Bu yontemle giysilerdeki her bir parcanin montaj ve sdkiimiiyle tek bir modelin
cok sayida stile uyum saglamasina imkan taninmaktadir. Bu sayede asir1 tiikketimi optimum
seviyeye indirgeyerek potansiyeli yiiksel moda stillerinin olugmasina imkan saglanacaktir (Hur,
2015).

KT ortak tasarim (co-design) ile bircok benzer yonleri bulunmaktadir. Ortak tasarim (co-
design) tasarimci, kullanict ve diger paydaslarin bir arada oldugu birlikte 6grendigi ve yarattigi
kesifsel bir tasarim siirecidir. Ortak tasarimda kullanici ihtiyaglarinin giderilmesi 6n plandayken
KT’de sosyal sorunlarin giderilmesi 6n plana ¢ikmaktadir. “Bu baglamda KT’deki 6zgiin amag
bireysel olarak ulasilamayacak kapsamli hedeflere sosyal etkilesimlerle ulagilmasinin yollarin
aranmasidir” (Yavuz ve Giines, 2020, s.792). Manzini (2015) modada siirdiiriilebilir uygulamalara
ornek olarak ortak tasarim ve KT temelli stratejileri dnemsemektedir. “Manzini (2015) sosyal
inovasyon temelli uygulamalarda hizla degisen g¢evre sartlarina ve katilimci ozelliklerine gore
zamanla evrimlesebilen dinamik yapilarin 6nemine vurgu yapmaktadir” (Manzini, 2015, s.68).

Nelson c¢alismasinda KT yontemleri ile siirdiiriilebilir konseptli {iriinler olusturmaktadir
(Monfort-Nelson, 2014). Farkli prototipler gelistirilerek katilimcilarin  6neri ve goriisleri
dogrultusunda olusturulan tasarimlar1 analiz etmektedir. Williams ise KT uygulamasiyla modayla
olan etkilesimler neticesinde insanlarin kendi aralarinda ve c¢evreleriyle olan derin iliskisel
baglantilarinin nasil etkilenecegini ele almaktadir (Williams, 2018). Jekal vd. (2023) KT siireci ve
tiketici davranmiglar1  ilizerine sordugu sorulara cevap bulabilmek i¢in bir arastirma
gerceklestirmistir. Tiiketicilerin veya kullanicilarin kendi giysilerini liretmelerinin, moda ve giyime
yonelik tutum degisikligine yol a¢ip agmadigi konusunda arastirmalar yapmaktadir. Monteiro
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(2023)’nun ¢alismasinda giysi ve kalip tiretiminde katilimeilarin {iretime dahil olmasinin ne gibi
etkileri olacagi deneysel analizler ile gostermektedir. Ayni zamanda katilimcilarin kalip ¢ikarmak
gibi moda iirlinlerinin {retimindeki her asamada etkisi olan kritik bir konun moda tasarim
stirecindeki 6dnemini vurgulanmaktadir. Moda tasarimda siklikla ihmal edilen kapsayicilik, sosyal
adalet ve katilimeilik gibi sorumlu anlayislarla kendi giysilerini gelistirmek katilime1 bir metodoloji
gelistirme i¢in 6nem arz etmektedir (Monteiro, 2023). Townsend ve Sadkowska ise ¢alismasinda
iletisim kurma ve dinleme, dahil etme, etkinlestirme ve yanitlama, danigma ve paylasma gibi
KT’nin dinamiklerini zanaat temelli uygulamalar ile birlestirerek modada kiiltiire dayanan
stirdiiriilebilir bir yol sunmaktadir (Townsend ve Sadkowska, 2020).

Katilimer Tasarim Prensip ve Uygulama Siirecleri

KT’nin uygulama alanlart ve uygulayicilarin bakis agilari ¢ok cesitli oldugundan bu
kavramin teorik ve pratik boyutlarini tek bir ¢ercevede toplamak oldukc¢a zordur. “KT insanlarin
cevrelerini olusturmada ve yonetmede durum ve tutumlar1 degistirebilecek giice sahiptir” (Sanoff,
2022, s.2). “KT’nin kullanilabilecegi alanlar, maddi nesne(iiriin), eylem, servis (etkilesim tasarimi
ve deneyim) ve sistem ve ortam (sosyal ve politik tasarim) olarak siniflandirmaktadir” (Kesdi ve
Giines, 2019, 5.291-293).

KT ile moda tasariminda tiiketiciler pasif kullanici olarak degil yaratim ve ydnetim
stireclerinde aktif birer igbirlik¢i olarak goériilmektedir. Bu sayede ortaya ¢ikacak tasarimlarin her
konuda daha iyi ¢alisacagi ilkesi hakimdir. Bununla birlikte KT uygulayicilart genelde sosyal refah
icin sesinin duyulmasini gerektigini diisiinen kendi alanlarinda uzman kisilerdir. KT
uygulamalarinda her bir tasarimci kendine ait yol ve yontemleri kullanma 6zgiirliigiine sahiptir.
Uygulayicilar ¢alistay ve atolye ¢alismalarindaki etkilesimli gruplarda bilgi ve beceri paylasimini
gerceklestirirken anket, grup goriismesi, odak grup, yar1 yapilandirilmis goriismeler vb. gibi
tasarima uygun saha metotlarin1 da etkin bir sekilde kullanmaktadir. Uygulamalarda yontem ve
tekniklerin katiimcilarin farkindaligimi arttiracak, kolay anlasilir ve hayata gegirilebilir olmast
beklenmektedir. Ayrica yaratici diisiinmeyi harekete gegirerek topluluk etkilesimini besleyen
destekleyici yaklagimlar tercih edilmektedir.
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Resim 1 Cortés-Rico ve Piedrahita-Solérzano, “Katilimer Tasarrmda Katilimer Ozellikleri”, 2015.

KT bir yoniiyle ekip calismasi anlamina gelmektedir. Katilimeilarin her biri ekip dinamigini
etkilerken ayn1 zamanda toplulugu etkileme giiciine sahiptir. KT yaklagiminin aktivist bir durus
oldugu diisiiniildiigiinde tiim katilimcilarin kolektif fayday1 gozeterek iyi niyetle topluluga dahil
olmasi1 beklenmektedir. Bu amagla katilimcilarin sahip oldugu bilgi ve deneyimi paylasama ve
aktarma cesareti dikkat ¢ekmektedir. Bu topluluktaki her bir iiye kendi ve diger liyelerin
yapabileceklerini ve sinirliliklarimi bilmelidir. Katilimei tasarimdaki her bir iiye diger tiyenin kim
oldugunu ve ne yaptigini anlamasi gerekmektedir. Burada tiim katilimcilarin birbirini tanimasi
topluluk olarak neler yapabileceklerinin farkina varmasi beklenmektedir (Cortés-Rico ve
Piedrahita-Solorzano, 2015). Bunun i¢in ayni dil ve agik iletisimin kullanilmasi, kisisel veya temsil
edilen toplulugun istek ve beklentilerinin net ifade edilmesi onem kazanmaktadir. Her bilgi
seviyesi ve tlirlindeki katilimcilarin ne yaptiklar1 ne hakkinda bilgi sahibi olduklari, neyi temsil
ettikleri konusunda etkin iletisim igerisinde olmalar1 hedeflenmektedir. Katilimer tasarimdaki
diyalog kanallarinda tim ekip {iyelerinin ortak bir dilde ve temel anlayista anlagsma noktalarina
sahip olmasi gerekmektedir. Heterojen yapilarin bir araya gelerek anlamli bir ¢ikti iiretmesi igin
tim paydaslara diigen gorevler Cortés-Rico ve Piedrahita-Solorzano, (2015)’den yararlanarak
olusturulan Resim 1’de gorsel olarak ifade edilmektedir. Katilimer projelerde tasarimci gibi tiim
paydaslara da sorumluluk ve gorev dagitilmaktadir. Tasarimci her yeni siire¢ ve iiriin bazinda gorev
ve sorumluluklar1 yeniden yapilandirmaktadir. Bu yapilandirma katilimcilar arasindaki bilgi
eksikliginin giderilmesini, tasarim ekibinin olanak ve eksikliklerinin belirlenmesini, tasarim
yontem ve tekniklerinin tartisilmasini igermektedir. Ideal siire¢ ise tasarim konusunda tiim
paydaslarin tasarim belirlenirken, kurgulanirken, uygulanirken, gelistirilirken ve sonuglandirilirken
katilim saglamaya devam etmesidir (Bryson vd., 2013).

KT siireglerinde aktif olarak bulunan potansiyel kullanici iiriin tasarimimin her bir
asamasinda tasarimcilarla esit haklara sahiptir (Clark ve Percy-Smith, 2006). Proje ve atolye
caligmalarinda tasarimcilar ve kullanicilar igin karsilikli bilgi ve deneyim paylagimi egitsel
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kazanimlar arasinda yer almaktadir. Kendi diisiince ve duygularini tasarim siirecinde ifade eden ve
bunlarin siirece dahil oldugunu géren potansiyel kullanicinin tasarim ve nihai iiriinle bag kurarak
benimseme duygulari gelistirmesi beklenmektedir.

KT siireglerinde tasarimci ve potansiyel kullanicilar goriis ve bilgi aligveriginde bulunup,
tartisip anlagsmaya varmak zorunda degildir. Fakat cogunlukla bir karara varilmasi beklenmektedir.
Bir karara mesrutiyet katan olgu ise kararin icerigi degil kararin adil, seffaf ve demokratik bir
stirecle ortaya ¢ikmasidir (Sanoff, 2006). Farkli bakis agilarmin demokratik bir zeminde 6zgiirce
aciga ¢ikmasi tasarimci ve kullanicilara yeni kapilar aralayarak onceden planlanamayan gergek
Ozglin fikir ve iriinlerin ortaya c¢ikmasina zemin hazirlamaktadir. Paydaslarin karar verme
stireclerine dahil olmalart sonuglar1 ve ortaya ¢ikan bagsariyt daha ¢ok sahiplenmelerini
saglamaktadir. Diger yandan biiyiik projelerde karar vericilerin rakam ve sekillerle ifade ettigi
degerler gerceklerden uzak kalmaktadir. KT ile bu degerin gerceklerle uyumu da ortaya
cikmaktadir.

Toplulugun
guclendirilmesi

o

Fikir Deneme
Ilk 6rnek (Prototip) Taninma
Yerel . /
Kabul
kalkinma v Teknolojik

\ ‘_'donamm

Resim 2 Cortés-Rico ve Piedrahita-Solérzano, “Katilimci Tasarimin Metedolojisi”, 2015

KT’nin yapisal siireglemesi Resim 2’de gorsel olarak sunulmaktadir. Proje ekiplerinin
olusturulmasi, aktif gézlem ve alici dinleme sonucu ortaya c¢ikan tamigiklik donemi siirecin ilk
basladig1 nokta olarak goriilmektedir. Bu noktada 6ngoriilen hedef dahilinde kiiglik veya orta boy
isletmeler, resmi ve gayri resmi gorlismeler, akademik etkinlikler ve sosyal topluluklarin da dahil
oldugu genis bir yapmin etkilesimi gerceklestirilmektedir. Bu etkilesimin her bir halkasi temsil
giicii baglaminda ortaya koymak istedigi nihai iirlin veya deneyim lizerine tartisarak miizakere
ederek fikir yiriitmektedir. Fikirlerin tartisma, paylagma, aktarma, degistirme ve doniistiirme gibi
manipiilatif asamalardan gegerek ortaya ¢ikan ilk eskiz, deneme {irlinii prototip asamasini temsil
etmektedir. Ortaya ¢ikan ilk {irliniin (prototip) ekibin tiim iyeleri tarafindan kesfedilmesi, test
edilmesi, denenmesi siirecine isaret etmektedir (Cortés-Rico ve Piedrahita-Solorzano, 2015).

KT’nin uygulayicilara ve paydaslara bircok kazanimi bulunmasina ragmen farkli
disiplinlerdeki arastirmacilarin anlasabilecegi ortamin olusmasinda zorluklar yasanabilmektedir
(Sabiescu ve Memarovic, 2013). Bu baglamda KT’nin smirhiliklar1 da mevcuttur. Bunlardan
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birincisi tasarimcilarin, uygulamalarda ortamin ve katilimcilarin sosyo kiiltiirel yapisina uyum
saglanmas1 beklenmektedir (Verran vd., 2007). Bu noktada tasarimci bilinmezlikle dolu bir
ortamda ig akis siireglerini ve iletisim normlarini diizenlerken kiiltiirel terminolojiye de hakim olma
gayreti icerisindedir. Diger yandan KT’ye dahil edilen dijital okuryazarliktan uzak katilimcilarin
tasarim teknik ve yontemleri konusunda bilgi edinirken yasadiklar1 zorluklar da bulunmaktadir
(Winschiers, 2006).

BULGULAR VE YORUM

Calismanin bu boliimiinde iiniversite 6gretim elemanlarina yonelik KT yaklagimi ile geri
doniisiim ve siirdiiriilebilirlik temali moda atdlyesi incelenmektedir. Bu atdlye ile ¢alismanin temel
aragtirma sorusu olan modada KT’nin uygulama yollarinin neler olabilecegi sorusuna bir agidan
cevap aranmaktadir. Moda endiistrisi ve tasarimindaki farkli disiplinler diisiiniildiigiinde (boya,
baski, aksesuar, nakis, dokuma, 6rme, kalip, vb.) bu ¢alismanin amaci katilimcilarin eskiyen ve
kullanim dis1 giysilerinin doniiglimiinii ile simirlandirilarak tasarimci ve kullanicinin tasarim
stirecine dahil olmasi temelinde sekillenmektedir.

Bir dizi toplulugun farkli karar alma bigimlerini kapsayan KT projelerinde katilimeilarin
kimler olacagi sorusunun netlestirilmesi siire¢ ve ¢iktilarin saglikli olmasi agisindan Snemlidir.
Bunun i¢in kim, nerede, nasil, hangi egitim seviyesi, yas, ne zaman gibi basit sorular eslik eden
planlama siireglerinde yol gosterici olmaktadir (Sanoff, 2006). Bu baglamda atélyenin katilimei
grubu olarak giizel sanatlar fakiiltesinin farkli birimlerinde goérev yapan 30-45 yas araliginda 10
adet 6gretim elemani belirlenmistir. At6lye olusturma fikri ise katilimcilarin kendi talep ve istekleri
ile gerceklesmistir. Bu durum KT yaklasimi ile diizenlenen atolyenin olasi hedeflerinin
olusturulmasini da kolaylagtirmistir. Atolyede her bir katilimcinin goriis ve Onerilerini rahatca
beyan edebilecegi, bilgi, deneyim seviyesi ve nihai amac¢ olarak agik bir iletisim dilinin
olusturulmasi saglanmstir.

Resim 3 “Atdlyede Katilimcilar ile Birlikte Uretim (1), 2025.

Atolyede katilimcilar ve tasarimcilarin karsilikli fikir aligverisi, goriis ‘bildirmesi ve
tartigmasi ile ortaya ¢ikan hedef dogrultusunda islem basamaklari belirlenmistir. 11k olarak eski
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giysi parcalarmin sokiilmesi, kesilmesi ve kalip ¢ikarmaya hazir hale getirilmesi saglanmistir.
Katilimcilarin  bilgi ve deneyimini asan islem basamaklarinda onlara destek verilmistir.
Katilimcilarin onda ikisi ilk kez dikis makinesini kullanmistir. Atdlyede oncelikle kullanilacak
makinelerin ve malzemelerin ozellikleri tanitilmigtir. Ardindan her bir katilimecmin bireysel giysi
tercihlerine uygun olarak diisiindiigii tasarima (yelek, ¢anta, etek, onliikk) uygun kalip ¢ikarilmistir
(Resim 3). Kalip ¢cikarma yontemleri olarak yogun bilgi gerektirmeyen pratik yontemler secilmistir
(giysi iizerinden ya da drapaj yontemi gibi). Katilimcilarin onda sekizinin dikis dikme ve giysi
iiretme konusunda annelerinden veya biiyiikannelerinden gordiikleri Ortiik bilgiyi kullandiklar
gbzlemlenmistir.

Resim 4 “Atdlyede Katilimcilar ile Birlikte Uretim (2)”, 2025.

Kaliplar iiretilen giysi ve aksesuar pargalari dikis makinelerinde birlestirilmistir. Daha 6nce
dikis makinesi kullanmamis katilimcilarin alisma ve makineyi islevsel olarak kullanma siirelerinin
oldukca diisilk oldugu goézlemlenmistir. Katilimcilarin onda yedisi tasarim ve kalip cikarma
konusunda desteklenirken diiz dikis dikme konusunda destek almadan iiriinlerini tamamlamigtir
(Resim 4). Astar, pervaz, fermuar dikimi gibi islemlerde katilimcilara destek verilmistir. Atdlye
boyunca veri toplamak amaciyla katilimcilara kisisel giyim deneyimleri, mevcut moda sistemi,
tiikketim aligkanliklar1 konusunda sorular sorulmus ve goriisleri not edilmistir.

Tablo 1. Atélye Konularina Dair Analizler

Atolye Konularina Dair Analizler

Moda tiiketiminde farkindalik ve mevcut moda Katilimcilarin yarisi modada tiiketim ¢ilginligimi
sistemine bakis elestirirken diger yarisi bu konuda goris
bildirmemektedir. Onda ikisi sezonluk aligverislerini
azaltmaya calisirken onda altist aligveris yapmayi
sevdiklerini onda sekizi ise sezona uygun az parga
ile gardiroplarint giincellediklerini belirtmektedir.
Katilimcilarin onda {icii mevcut moda sistemine
cevreyi kirlettigi ve tiikketimi arttirdigi igin elestirel
bakmaktadir. Katilimcilarin  yaris1  bu  sistemi
gereklilik olarak goriirken onda ikisi yorum

yapmamaktadir.
Giysiler ve aidiyet duygusu Katilimcilarin  onda 2’si  6zellikle hazir giyim
kiyafetlerin ve giysilerinin kendilerini

yansitmadigint  diigiinmektedir.  Onda  sekizi
kendilerini 6zgiirce ifade eden giysiler sectiklerini
belirtmektedir. Katilimcilarin onda dordii giysilerin
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tasarim ve Uretim asamalarinda bulunmanin

giysilerle olan bagini giiclendirdigini
diisiinmektedir.
KT yaklagimu ile giysi tasarlamak iizerine Katilimcilarin onda biri atdlye sonrasinda dikis

makinesi satin alarak kendi tarzini yansitan giysiler
dikmeyi planlamaktadir. Katilimeilarin hemen hepsi
giysi liretim siirecinin ekiple ilerlemesinin keyifli ve
daha kolay oldugunu belirtmektedir.

J ¥ ¥ 3
e of g
'’ N ~! et

Resi 5 “Katilimeilarin Kendi Tasarimlari ile Goruntileri”, 2025.

Atdlye sonunda dretimi tamamlanan tasarimlar fikir ve sunum asamasina degin
degerlendirilmistir (Resim 5). Yukarida katilimcilardan edinilen goriis ve bilgilerin analizi
ozetlenmektedir (Tablo 1). KT kalitimcilara ve tiim paydaslara iiriin, siire¢ ve deneyim hakkinda
fikir 6nerebilmelerine ve tartisabilmelerine imkan saglamaktadir. Bu ortamda ¢ok cesitli fikir ve
goriise sahip katilimcinin bulundugu gbz 6niine alindiginda tasarimla alakali ¢ok faydali ve somut
ilerlemelerin gergeklestirilecegi ongdriilmektedir. Katilimeilar giysi tasarimi ve {iretimi gibi yogun
teknik bilgi ve deneyim gerektiren islemleri bir uzman gozetiminde ve destegiyle yapmanin
kolayligini1 ve giivenligini yasadiklarini belirtmektedir. Atolye siiresince katilimcilarin geneli kalip
¢ikarma asasinda zorlanmaktadir. Astar, kemer, pervaz ve fermuar dikimi gibi uzmanlik gerektiren
islemler bir diger zorlanilan konular arasinda yer almaktadir.

TARTISMA SONUC VE ONERILER

Bu calismada KT ile modada israfin ve tiketim c¢ilgmhiginin rizaya dayali giiven ve
samimiyet ortaminda yaratict fikir {iretimi ile sosyal ve cevresel iyilestirmelere katkida
bulunabileceginin farkindaligi tartigmaya acilmistir. Tek tip moda iiriinlerinden siyrilip kisisel
temsil ve zevklerin zenginliginin sergilenebilecegi yeni ekip ¢aligmalari modada karar vericilerin,
kullanicilar1 da tasarim ve tiretimin farkli siireclerine dahil etmesi anlamina gelmektedir. KT ile
kullanicr etkilesiminin oldugu gercek siirdiiriilebilir bir iiriine ulagsma sans1 bulunmaktadir. Ciinki
Uriiniin malzeme, kalip ve tasarim detaylariin istenen ve beklenen performansi sergilemesi
kullamim 6mriinii de uzatmaktadir. Uretim siirecine dahil olan kullanic1 kendi fikir ve emeginin
icerisinde bulundugu, duygusal ve kisisel ifadesinin bir yansimasi olan iiriiniin tiiketim siirecine
farkli yaklagsmaktadir.
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Sonug olarak her gegen giin tiiketimin tesvik edildigi, bireyin iiretimden uzaklagtirildig:
modada kisilerin kendi giyim zevklerini sekillendirme ve ydnetme siirecine nasil dahil
olabileceklerinin yol ve yontemleri denenmistir. Seffaf, demokratik katilim ve siirdiiriilebilir bir
tasarim yaklasimini destekleyen KT katilimcilara daha fazla deneyim ve bilgi edinmek igin firsatlar
sunmustur. Katilimcilarin onda dokuzu zamanin ¢ok hizli gectigini, kendi istekleri dogrultusunda
ilerleyen tasarim ve {iretim siirecinde keyifli bir 6grenme ve uygulama deneyimi yasadiklarini ifade
etmistir. Kendi kisisel stilini olusturmasina, tasarim fikrini hayata gegirmesine katki saglayan bu
atolyede katilimcilar istekli ve yapict bir tutum sergilemistir. Katilimeilar atlye sonunda nihai
iiriin olarak ortaya koyduklar: iiriinleri kullanmak ve saklamak istemistir. Katilimcilarin onda doérdii
kendi giysilerini iiretmek konusunda nereden baslayacaklarmi bilmediklerini ifade etmektedir.
Katilimcilar atélye galismasi ile bir giysinin is akis semasiin nasil ilerleyecegi konusunda fikir
gelistirebilecek bir deneyim kazandiklarini belirtmektedir.

Atolyede katilimcilarin daha once bilgi ve deneyim sahibi olmadig1 giysi tasarim ilkeleri,
makine kullanimi, kalip iretimi gibi konularda kisa siirede kavrama ve uygulamaya gecme
yetenekleri dikkat cekmistir. Bu uyum saglama yetisinin arkasinda yakin veya uzak aile
¢emberinde Ogrenilen ortiik bilgi ve katilimer profilinin kendi alanlarindaki (resim, grafik,
geleneksel sanatlar, ¢ini vb.) makine ve malzeme kullanim bilgi ve deneyimin etkili olabilecegi
diisiiniilmektedir. Diger yandan kullanicilarin tasarim siirecine dahil olmalar1 konusunda birtakim
zorluklar yasanmistir. Ozellikle iiriin gelistirme ve kalip cikarma asamalarinda katilimcilarn
yarisinin nasil ilerleyebilecegi konusunda fikir sahibi olmamasi, malzeme kullanimi ve dikis
teknikleri konusunda yetersiz bilgiye sahip olunmasi atdlye siirecinde yasanan zorluklar arasinda
tespit edilmistir. Bu durum daha 6nce hi¢ tasarim ve dikis deneyimi olmayan katilimcilar arasinda
daha fazla gozlemlenmistir. Kisisel iiretimi gerektiren bu atdlye c¢alismasinda bilgi yayma,
tutumlar1 6l¢me, hedef belirleme, bir teklifi degerlendirme ve bazi gatigsmalari ¢cozmeyi ongoren is
plan1 gibi siire¢ diizenleyici is akis planlariin eksikligi tespit edilistir. Bu planlamanin bir sonraki
KT atolyelerinde tiim paydaslarla birlikte diizenlenmesinin iiriin, siire¢ ve katilimci ydnetiminde
diizenleyici ve kolaylastirict katkilarinin olacagi diistiniilmektedir.

Gelecek galismalara katki saglamasi agisindan bir sonraki adimda bu ¢aligmada ele alinan
atolye calismalarinin sayisinin arttirilarak ¢oklu vaka analizi yonteminin kullamlmasinin daha ikna
edici bulgulara ulasilmasina olanak saglayacagi diisiiniilmektedir. Modada KT yaklagiminin, boya,
baski, nakis, aksesuar tasarimi, dokuma ve drme gibi alanlara 6zgii atélye ¢alismalarinda ortaya
cikan dinamikler ¢ercevesinde tartisilmasi miimkiindiir. Bu ¢alismada, atdlye siireclerine, moda
iiriinlerinin iiretim asamalarina dair sinirli ya da higbir bilgiye sahip olmayan katilimcilarla birlikte
iriin gelistirmenin nasil ilerledigi ve bu siirecin katilimecilar {izerindeki etkileri 6zetlenmistir.
Calismanin, gelecekte gergeklestirilecek arastirmalara Onciililk etmesi ve literatiirde modada
katilime1 tasarim konusundaki mevcut boslugun giderilmesine katki saglamasi beklenmektedir
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EXTENDED ABSTRACT

Aim: KT is an approach that provides an environment for the development of applications,
infrastructures and related applications with the direct participation of stakeholders and end users in
the design (Carroll and Rosson, 2007). Participatory design is seen as an activist stance against the
consumer culture that pollutes the planet earth every day and promises an irresponsible approach to
users in fashion design. This study investigates the place and importance of participatory design in
fashion design.

Method: In the study, the KT concept and methodology are seen as a valuable path leading
to this goal. The methodology of the study is structured in two stages as literature review and case
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analysis. In the first part of the study, the conceptual framework and application principles of KT
development process and application examples in the fashion industry are discussed. For this
purpose, a workshop study adopting the participatory design approach is examined. In the
workshop, design and production processes are carried out in line with individual requests and
needs by using end-of-life clothes or long-waited waste fabrics. During and at the end of the
workshop, the effect of participatory design on the participant, process and product is supported by
mutual information exchange and semi-structured interview forms. In the discussion section of the
study, a general analysis and evaluation of these questions and the workshop progressing with the
participatory design approach is made. Thus, the suggestion is made that the challenging but
motivating aspect of production as a part of the design process and emotional satisfaction can be
developed as a strong shield against the consumption-based fashion phenomenon.

Findings: In this section of the study, a fashion workshop with a participatory design
approach and the theme of recycling and sustainability for university faculty members is examined.
With this workshop, an answer is sought to the basic research question of the study, which is the
ways of applying participatory design in fashion. Considering the different disciplines in the
fashion industry and design (dye, print, accessory, embroidery, weaving, knitting, pattern, etc.), the
purpose of this study is limited to the transformation of participants' old and out-of-use clothes and
is shaped on the basis of the designer and user being involved in the design process.

In participatory design projects that involve different decision-making styles of a range of
communities, it is important to clarify the question of who the participants will be in order to
ensure a healthy process and outputs. For this, simple questions such as who, where, how, which
level of education, age, and when guide the accompanying planning processes (Sanoff, 2006). In
this context, the participants of the workshop were determined as academic staff working in
different units of the faculty of fine arts. The idea of creating a workshop was realized with the
participants' own demands and requests. This situation also facilitated the creation of possible goals
of the workshop organized with the participatory design approach.

In the workshop, the process steps were determined in line with the goal that emerged
through the mutual exchange of ideas, opinions and discussions between the participants and
designers. Many of the processes such as dismantling, cutting and preparing the old clothing pieces
for pattern making were at a level that the participants could do themselves. Participants were
supported in the process steps that exceeded their knowledge and experience. Two out of ten
participants used a sewing machine for the first time. First, the features of the machines and
materials to be used were introduced in the workshop. Then, a pattern was created according to the
design (vest, bag, skirt, apron) that each participant thought of according to their individual
clothing preferences (Figure 3). Practical methods that did not require intensive knowledge were
used as pattern making methods (such as the garment or draping method).

Conclusion and Discussion:

In this study, ways and methods were tried to show how people can be involved in the
process of shaping and managing their own clothing tastes in fashion, where consumption is
encouraged every passing day and the individual is distanced from production. Participatory
design, which supports a transparent, democratic participation and sustainable design approach,
provided participants with opportunities to gain more experience and knowledge. Nine out of ten
participants stated that time passed very quickly and that they had an enjoyable learning and
application experience in the design and production process that progressed in line with their own
wishes. Participants displayed a willing and constructive attitude in this workshop, which
contributed to the creation of their own personal style and the implementation of their design ideas.
Participants wanted to use and keep the products they produced as final products at the end of the
workshop.
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In the workshop, the participants' ability to grasp and put into practice in a short time
subjects such as clothing design principles, machine use, and pattern production, which they had no
previous knowledge and experience, was remarkable. It is thought that behind this ability to adapt,
there may be implicit knowledge learned in the close or distant family circle and the knowledge
and experience of using machines and materials in the participant profile's own fields (painting,
graphics, traditional arts, tile, etc.). On the other hand, some difficulties were experienced in the
inclusion of users in the design process. Especially in the product development and pattern making
stages, half of the participants had no idea how to proceed, and they had insufficient knowledge
about material use and sewing technigques. This situation was seen more among the participants
who had no previous design and sewing experience. In this workshop, which required personal
production, the lack of a work plan that envisaged disseminating information, measuring attitudes,
setting goals, evaluating a proposal, and resolving some conflicts emerged. It is thought that
organizing this planning together with all stakeholders in the next KT workshops will have
regulatory and facilitating contributions in product, process, and participant management.
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Dijital Aktivizm ve Sosyal Medya: iranl Kadinlarin Ozgiirliik Miicadelesinde
Fotografin Giicii

Ozet

Cinsiyet esitligi yasamin her alaninda esit hak ve 6zgiirliiklerle firsat esitligini kapsayan temel
insani bir haktir. Ancak bugiin hala diinyanin pek ¢ok farkli yerinde kadin ve erkekler arasinda esitsizlik
devam etmektedir. Toplumsal cinsiyet esitsizligi giindelik yasamin igine sizmis diger iktidar iliskilerini ve
esitsizlik sistemleri ile ayrilmaz bir biitiinliik tasir. 1979°da gergeklesen Iran Islam Devrimi ile kadinlar
hayatin her alanindan haklarini kaybetmistir. O tarihten bugiine kendilerine dayatilan yasaklamalara kars1
kadimnlar protesto ve eylemler gergeklestirmekte, bu amagla sanatin farkli disiplinlerini aktif bir sekilde
kullanmaktadirlar. Bu galisma ile iranli kadinlarin hak ve ozgiirliiklerini geri alma eylemlerinde
fotografin kullanimmi ve etkisini ortaya koymak amaclanmaktadir. Islam devrimi sonrasi kadmin
konumu ve 6zgiirliik miicadelesi tizerine alan yazin taramast yapilmis, fotograf sanatinin bu miicadelede
roliinii saptamak adma sosyal medya aracilig1 ile yiiriitiilen kampanyalar ve franli kadimn sanatcilarin bu
amagla iirettikleri fotograf projeleri ele almmustir. Iranh kadinlarin 6zgiirliik miicadelelerinde profesyonel
fotograf projeleri ile oldugu kadar, sosyal medya araciligi ile yiiriitiilen kampanyalarda da fotografin giicii
ve etkin bir sekilde kullanildigi goriilmiistiir. Diinyanin farkli noktalarinda dijital aktivizm kapsaminda
yapilan fotograf ve video c¢ekimlerini sosyal medya hesaplarindan paylasan kisiler sayesinde, Iranh
kadinlar konunun giindemde kalmasini saglayarak, haklarini geri alma miicadelelerine tiim diinyadan
destek bulmaktadirlar.

Anahtar Kelimeler Sanat, fotograf, dijital aktivizm

Digital Activism and Social Media: The Power of Photography in Iranian Women's
Struggle for Freedom

Abstract

Gender equality is a fundamental human right that encompasses equal rights, freedoms, and
opportunities in all areas of life. However, inequality between women and men continues to exist in many
parts of the world today. Gender inequality is inextricably linked to other power relations and systems of
inequality that permeate everyday life. With the Iranian Islamic Revolution in 1979, women lost their
rights in all areas of life. Since then, women have been protesting and taking action against the
restrictions imposed on them, actively using different disciplines of art for this purpose. This study aims
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to reveal the use and impact of photography in Iranian women's actions to regain their rights and
freedoms. A literature review was conducted on the position of women and the struggle for freedom after
the Islamic Revolution, and campaigns conducted through social media and photography projects
produced by Iranian women artists for this purpose were examined in order to determine the role of
photography in this struggle. It has been observed that photography has been used powerfully and
effectively not only in professional photography projects but also in campaigns conducted through social
media in the struggle for freedom by Iranian women. Thanks to individuals who share photographs and
videos taken as part of digital activism in different parts of the world on their social media accounts,
Iranian women are keeping the issue on the agenda and gaining support from around the world for their
struggle to reclaim their rights.

Key words: Art, photography, digital activism

GIRIS

Kadinin toplumdaki yeri ve konumu kiiltiir, din ve gelenekler ¢ercevesinde sekillenmekte,
sosyal olarak da insa edilmektedir. Iran, tarihi ve Kkiiltiirel zenginlikleriyle tanman bir iilke
olmasina ragmen iilkede toplumun temel yap taslarindan kadinlar, 1979 yilinda yasanan islam
Devrimi’nin hemen sonrasinda baglayarak giiniimiize kadar yani 45 yildir, iilkelerinde
yasamlarinin her asamasinda pek ¢ok kisitlamayla kars1 karsiya kalmaktadir. iran'da kadinlarmn
Ozgurlik miicadelesi hem igeriden gelen toplumsal dinamiklerle hem de disaridan gelen
uluslararas: baskilarla ve kadinlara miicadelelerinde verilen desteklerle sekillenmektedir. Bu
miicadelede sanat ¢ok &nemli bir role sahiptir. Iran'daki toplumsal cinsiyet dinamikleri,
yasaklamalar, engellemeler ve zgiirliik miicadelesi, siklikla iranli sanatgilarin calismalarinda
konu olarak ele almmaktadir. Sanat, Iranli kadinlarin sesini duyurmada, kimliklerini ifade
etmede ve toplumsal degisim icin miicadelelerinde ¢ok ©nemli bir arag olma ozelligi
gostermektedir. Iranli kadin sanatgilar, sik sik baski altinda calismalarini siirdiirmek zorunda
kalmalarina ragmen, yaraticiliklartyla toplumu etkilemeyi ve yonlendirmeyi basarmaktadir.
[ranl1 kadilarin {ilkelerinde 6zgiirliik, esitlik ve adalet gibi temel haklarinda erkek yurttaslardan
farkli uygulamalara tabi tutulmalar1 konusundaki miicadelelerinde, sosyal medya araciligi ile de
orgiitlenmekte, genis katilim saglanmakta ve degisim yolunda adimlarin atilmasini
saglamaktadir.

Calisma iki boliimden olusmaktadir, birinci boliimde Islam Devrimi sonrasinda iran’da
kadinlarin haklar1 ve miicadeleleri, ikinci boliimde ise hak miicadelesinde gerek sosyal medya
kampanyalar1 gerekse fotograf sanatcilart aracilig ile konunun ele alinis1 ve hak miicadelesinde
fotografin etkisini vurgulamak amaciyla 6rnek ¢aligmalar ortaya konmustur.

YONTEM

Aragtirma, literatiir taramasi ve Ornek olay incelemeleri iizerinden yiiriitilmustiir.
Oncelikle, Islam Devrimi sonrasi kadin haklarmnin durumu ve toplumdaki konumu ile ilgili
kapsamli bir literatiir taramas1 yapilmistir. Bu gercevede, devrimin ardindan kadinlarin kamusal
alanda karsilastiklar1 kisitlamalar, ahlak polisinin etkisi ve zorunlu basortiisii gibi uygulamalara
deginilmistir. iranli kadin sanatcilarin bu baskilara tepkilerini ifade etmek igin fotografi nasil
kullandiklari, ozellikle sosyal medya araciligiyla yiriitilen kampanyalar ve projeler
incelenmistir. Ornek olay incelemeleri ile Mahsa Amini olay1 gibi uluslararasi yanki uyandiran
olaylar ve bu olaylarim sosyal medya tizerindeki etkileri degerlendirilmistir.
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BULGULAR VE YORUM
iran’da islam Devrimi

Tayfun Atay, Iran Devrimi’nin, “Islimi fundamentalizm” nosyonunun diinya giindeminde
yaygin bir kullanim kazanmasina yol agmis oldugunu, Bati”nin Islam diinyasindaki siyasal,
ekonomik ve kiiltlirel varligi ve etkinligine radikal-lslami kars1 ¢ikiglardan koken aldigim
sdylemistir. islami bir temelde bigimlenmis siyasal-ideolojik iddia ve taleplere dayali tutum
aliglar1 tammlamak amaciyla kullanilan Islami fundamentalizm tabirinin, Iran Islam
Devrimi’nin bir ¢iktisi olarak kabul edilmesi gerektigini belirtmistir. Ayn1 zamanda da yiizyilin
son ¢eyregine damgasini vuran en 6nemli sosyo-politik doniisiim hareketlerinden biri oldugunu
vurgulamistir (Atay, 1997).

1924 yilindan 1979 yilina kadar iktidarda olan Pehlevi Hanedani’nin ydnetimindeki
Iran’daki pek c¢ok uygulamanm neticesinde devrime gidilen siirecin gelistigini soylemek
mimkiindiir. Michael Axworthy, Sah’in en biiyiik basarisizliginin siyasi alanda oldugunu, Sah
yonetimindeki Iran’m ne totaliter ne de tam anlamiyla &zgiirliik¢ii oldugunu soylemektedir
(Akt. Cirakoglu, 2020).

Atay’a gore Sah’in hiikiim siirdiigli donem hem genel olarak adaletsiz hem de birbiriyle
keskin ve giderilmesi ¢ok zor zitliklar iceren amagclar ve politikalarin izlendigi bir donem olarak
karakterize edilebilir. Sah bir yandan iilke i¢inde son derece baskici bir idari sistem kurarak
kendi mutlak¢1 yonetimine zemin hazirlamistir. Diger taraftan ise iktidarim1 mali ve askeri
acgidan garantiye almak icin iilkesini ABD’ye olabilecek en iist diizeyde bagimli hale getirirmis,
bu durum insanlarin bilincinde ¢ok derin ve aci izler birakirken, iilkedeki sorunlarin temelde
ahlaki oldugu, bunun da yabanci etkisi ve hakimiyetinin yol actigi toplumsal ciiriimeden
kaynaklandig1 ve neticede Sah’m Iran’in “diisman1” ve ABD’nin “ajan1" oldugu seklinde yaygin
bir diisiincenin kitlelerde yerlesmesine yol actigina (Atay, 1997) dikkat ¢emistir.

Michel Foucault’a gore Iran’da dayatilan otoriter modernlesmenin (Akt. Afary ve
Anderson, 2012, s. 103) hayatin her alanina kendini gostermesi farkli kesimlerde rahatsizlik
yaratmig, bu yiizden 1952’de yerel se¢imlerde kadinlara oy verme hakki taninmis, kadmlar
iiniversitelerden mezun ve meslek sahibi olmustur. 1967 yilinda Aileyi Koruma Kanunu’nda
kadinlarin bosanma davasi agmasi, ¢ocuklarinin velayetini almasi ve ¢ok eslilik gibi konularda
diizenlemeler yapilmistir. Ancak diger yandan “Bati yozlugunun Sii Miisliman kiiltiiriine
sizmis oldugu” (Akt. Afary ve Anderson, 2012, s. 105) goriisiinden yola c¢ikilarak, protestolar
Orgiitlenmistir.

Ulkedeki rejimin Bati emperyalizminin eseri ve toplumsal cinsiyet reformlarinin ise
Batinin emperyalist niifuzunun bir 6rnegi oldugu disiiniilmiistiir (Akt. Afary ve Anderson,
2012). Foucault’a gore Iranlilar Bati felsefesinden veya onun adli ve devrimci temellerinden
higbir sey almak istememekte, Islami &gretilere dayanan bir segenek sunmaya gayret
etmektedirler (Akt. Afary ve Anderson, 2012).

Paris’te siirgiin hayat1 yasamak durumunda olan Iranli feminist yazar Atoussa H.’nin 6
Kasim 1978’de Le Nouvel Observateur’da yayinlanan “Iranli bir kadin yaziyor” baslikli
yazisinda, Foucault’nun gorislerine itirazin1 ifade etmistir. Sahin kanli zorbaliginin yerini
alabilecek bir ‘Islamci hiikiimet® ihtimali karsisinda Fransiz solcular kaygisiz tavirlarinin
kendisini izdiiglinli, Foucault’nun giiniimiizde sendelemekte olan vahsi kapitalist diktatorliigiin
yerine ge¢mesinin faydali oldugunu diisiindiigli ‘Miisliiman maneviyati’ karsisinda heyecan
duydugunu, Iran halkinin “yirmi bes yillik baski ve suskunlugun ardindan SAVAK ve dini
taassup” arasinda neden se¢im yapmak zorunda olmasi gerektigini sormustur. Kadinlarin
toplumdaki yeri ve ozgiirliikkleri {izerine yapilan tartigmalarda, bazi rejimlerin kadinlara yonelik
sinirlayict ve baskici yaklagimlarinin agikca goriildiigii belirtilmektedir. Ozellikle pecesiz
kadinlarin sokakta ¢esitli hakaretlere maruz kaldigi, kimi g¢evrelerin ise kadinlarin ancak

Uluslararasi Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi Cilt:8, Say1:19, Agustos 2025, s. 35-60
37



Dijital Aktivizm ve Sosyal Medya: iranh Kadinlarin Ozgiirliik Miicadelesinde Fotografin Giicii

belirlenen sinirlar i¢inde davranmalar1 gerektigini savundugu aktarilmaktadir. Bu tiir bir
anlayisin  hakim oldugu rejimlerin, kadinlar1 itaat etmeye zorladigt ve aksi durumda
cezalandirilmalarint mesru gordiigli dile getirilmistir. Bati solunun ise kimi zaman bu tiir
yonetimleri kiiltiirel farklilik adi altinda olumladigi, ancak bazi bireyler i¢in bdyle bir hiikiimet
diistincesinin endise verici ve ¢aresiz hissettiren bir durum oldugu ifade edilmistir. (Akt. Afary
ve Anderson, 2012).

Atay, Iran’da devrimci hareketin toplumun c¢ok biiyiikk bir ¢ogunlugunun (koyliiler,
is¢iler, sehirli orta siif, pazar esnafi ya da bazari’ler, 6grenciler, kadinlar ve sol gerillalar)
birlikte hareket ederek verdikleri destek olmasaydi, ayaklanma hareketinin bir toplumsal ve
siyasal devrime varmasinin miimkiin olamayacagini vurgulamaktadir (Atay, 1997).

Devrimin ilanindan kisa siire sonra art arda alinan haklar1 kisitlayici kararlar uygulamaya
konmus, grevdeki isciler ve kamu gorevlilerinin se¢ilmis konseyleri taninmamis, gazetelere goz
dagr wverilmis, halk gosterileri ve konferanslar hedef alinmis, kiitliphanede kitaplar
“temizlenmis”, devrimde onemli rol oynamig kadinlarin haklar1 feshedilmis, ulusal festival ve
ritiieller ders kitaplarindan ¢ikarilmigtir. Cogunlugu dogrudan kadinlar1 hedef alan kararlar da
hizla uygulanmaya koyulmustur. 27 Subat’ta Aileyi Koruma Yasasi yiirlirliikten kaldirilmis, 3
Mart’ta kadinlarin Yargida caligmasi yasaklanmig, bir giin sonra bosanma hakkinin sadece
erkeklere taninacagi bildirilmig, 8 Mart’ta kadinlara carsaf giyilmesi emredilmis, 9 Mart’ta
kadinlara Olimpiyatlar da dahil olmak {izere spor yapma yasagi getirilmistir (Akt. Afary ve
Anderson, 2012). Nisan ayina gelindiginde ise idam cezalar1 uygulanmaya baglamistir.

iran’da Kadin Haklar1 Miicadelesi

Boylece 1979 yilinda gergeklestirilen Islam Devrimi ile Iranli kadmlarin hukuki ve
toplumsal hayatta haklar1 ellerinden alinmis, yasam tarzlar1 ve ozgiirliikleri sinirlandirilmstir.
Kadin, kamusal alandan soyutlanarak aile iginde gérev ve sorumluluklar1 gerekgesiyle eve
hapsedilmistir. Kadinin kamusal alanda ne kadar var olabilecegi, nasil davranmasi ve giyinmesi
gerektigi belirlenmis ve bu anlamda ¢aligsmalar yapilmistir.

1 Temmuz 1980’de Devrim Mahkemesi Bagkan1 Ayetullah Reysehri yayimladigi genelge
ile islami ortiinmeye uymayan kadin personelin askeri mekanlara girisinin engellenecegini,
ardindan Igisleri Bakanligi, Egitim ve Ogretim Bakanlig1 yayinladiklar1 genelge ile personelinin
[slami 6rtiinmeye uymalari gerektigini agiklamig; Devrim Genel Savciligi biitiin bakanliklar,
kurumlar ve devlet dairelerinde Islami usullere uygun olmayan sekilde giyinen kadinlarin
maaslarmin kesilecegini genelge ile duyurmustur. 1983 yili Kasim ayinda kabul edilen Islam
Ceza Kanunu ile islami értiinmeyi uygulamayanlarin cezalandirilmasi uygulamasi baslamistir.
Emr-i Bi’l Maruf Devriyeleri kadmlarin sokaklarda tesettiir giyimine uyup uymadiklarin
kontrol etmek i¢in olusturulmustur. 1990 yili Nisan ayinda Devrim Komitesi tarafindan Koétiiliik
ve Uygunsuz Kiyafetle Miicadele adiyla hazirlanan taslak yayinlanmus, sonraki yil ise Igisleri
Bakanligi Islami &rtiinmeye uymayanlarin cezalandirilmasina dair uygulama yapilacagini
aciklamistir. 2005 yilinda iffet ve Tesettiirii Yayma Programi hazirlannus, Kiiltiir Devrimi
Yiiksek Konseyi tarafindan onaylanmistir. Ayn1 yil Mahmud Ahmedinejad’in yayinladigi
genelge ile Irsad Devriyeleri olusturulmus ve goreve baslamistir (Safak, 2022). Irsad
Devriyeleri giiniimiizde de Ahlak Polisi adiyla daha ¢ok bilinen ve uygulamalari ile tartigilan bir
birim olmaktadir.

Ercan Ciftlioglu’na gore devrim dncesinde iilkenin genelindeki sosyo-ekonomik hayattaki
esitsizlik daha zengin, liiks tiiketimi olan, batili modern kadinlar ve tarimla, toprakla ugrasan,
ekonomik acidan daha giicsiiz kadilar olarak iki tiir kadin tipi yaratmis, sonrasinda Islam
Devrimi bu kadin gruplarmi, tek tip Islami kadin yaratacak sekilde bir araya getirme gabasi
icinde olmustur (Ciftlioglu, 2015). Batinin kiiltiirel emperyalizmine karsi durmak, gelir
adaletsizligine karsi seslerini duyurmak amaciyla devrimde 6n planda aktif bir sekilde yer alan
kadinlarin muhafazakar, sosyalist veya sekiiler ayrimi yapilmadan farkl kiiltiir, egitim, sosyal
cevrelerden tiim farkliliklara ragmen ayni seyi savunuyor olmalari, birlikte itirazlarim yiiksek
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sesle duyurmak igin garsafli ve ellerinde silahlarla sokaklarda olmalar1 6nemlidir. Selim Cakir’a
gore devrimin bagroliinde olan pege takan devrimci kadinlar, pegenin kendilerini cinsel birer
nesne olmaktan cikardigini, insani kimlik verdigini sdylemislerdir (Cakir, 2022). Serpil Sancar,
devrimin, diinyanin en kapsamli kadin destegini arkasina alan siyasal muhalefet hareketlerinden
biri oldugunu, kadinlarin Sah’a karsi bu hareket icerisinde yer almasinin siyasal katilimdan
ziyade tipik bir siyasal mobilizasyon 6rnegi oldugunu (Sancar, 2016) ifade etmistir. Ozetle iran
toplumunda yasanan bu degisimde biiyiik katki sahibi ve toplumsal hareketteki itici gii¢ olarak
[ranl1 kadinlar1 nitelendirmek miimkiindiir.

7 Mart 1979’ta Humeyni, kadinlar i¢in ortiinmenin zorunlu olacagmi agiklamis, sonraki
giinlerde Iran sokaklarinda kadmlar bu karari protesto etmis, gosteri ve yiiriiyiisler
diizenlemislerdir. Protesto eden kadinlar, “devrim diigmani”, “Amerikan Ajani”, “Sah yanlis1”
ve “fahige” olarak ilan edilmisler, Ayetullah Ali Hamaney fahiseligin kisinin kendisini
ilgilendirdigini, ancak bu kadinlarin yaptiklarinin toplumu ilgilendirdigini iddia ederek, onlar1

karsi-devrimci olarak nitelendirmistir (Sancar, 2016).

1979 yili 8 Mart Diinya Kadinlar Giinii Tahran Universitesi avlusunda toplanan 5 bin
kadin sert tavirlara ragmen yiiriiyiise baslamis, kadilar yapilan gosterilerde Iran’in yeni rejimi
ve uygulamalar1 konusundaki baskici ve sert tutuma dair tepkilerini gostermislerdir. Dindar
kadinlarin giydigi geleneksel garsafi tiim kadmlarin giymesinin gerekliligine dair buyruga karsi
franl1 kadin aktivistler ve onlar1 destekleyen erkekler Tahran ve Kum’da gdsteriler
diizenlemisler, 5 giin siiren gosterilere on binlerce protestocu katilmis, tas, bigak ve kursunlarla
yapilan miidahalelere gosteri yapan kadinlarin etrafinda bazi solcu erkekler kordon olusturmus
ve yeni kurulan Hizbullah yani Allah’in Partisi grubunun silahli saldirilarina karst
catismiglardir. Kate Millet bu ortami sdyle anlatmaktadir: “...Canlar1 pahasina Sahla savastilar,
savagsmaya da devam ediyorlar. Biz yiiriirken, erkek goniilliiler, yani arkadaslar, erkek kardesler,
kocalar, agiklar bizi korumak igin etrafimizda ¢ember olusturdu. Kadin haklarinin demokratik
hak oldugunu biliyorlardi. O yiirliylisler biitiiniiyle isyan ruhu tasiyordu.” Gostericilerin
“Carsafa Hayir”, “Kahrolsun Diktatorliik”, “Ozgiirliik Igin Devrim Yaptik, Fakat Elimize Gegen
Tutsaklik” gibi sloganlarina, “Ya oOrtiineceksiniz ya da dayak yiyeceksiniz” olarak cevap
vermistir. Protestolar sirasinda ¢ok sayida kadin aktivist taciz edilmis ve goz altina alinmistir
(Afary ve Anderson, 2012).

Fransiz kadin hareketinden Claudine Moullard iran’daki 8 Mart protestolarina katilmak
icin Iran’a gelmistir ve ona gore: “Kadinlarm miicadelesi ilk giinden itibaren uluslararas
olagelmistir: iranli kadnlar zincirlerini kirdiginda, diinyanin tiim kadinlar1 ilerleyebilir.” (Afary
ve Anderson, 2012, s. 151). Bu miicadelenin sadece Iranli kadinlar tarafindan degil tiim
diinyadaki farkli tilkelerdeki aktivistler tarafindan takip edildigini ve desteklendigini ifade
etmistir. Aktivist Kate Millett’in Islam Devrimine karsi kiskirticilik yaptigi gerekcesiyle
[ran’dan smir dis1 edilmesi sonrasi, diinyanm farkli noktalarmdan tepkiler ve konuya dair
endigeler artmigtir. 10 Mart’ta 15 bin kadin Adalet Bakanligi’nin 6niinde oturma eylemi yapmig
ve “cinsiyet, renk, 1k, dil, goriis ayrim1 yapmaksizin herkese 6zgiirliik” cagrisinin yer aldig: bir
bildiri agiklanmustir (Afary ve Anderson, 2012, s. 151). Kadinlar Giinii icin Iran’da bulunan
Fransiz feminist hareketinden bir ekip bu tarihi gosterileri filme almis, Iranli Kadinlarin
Kurtulus Hareketi: Milat adli 12 dakikalik filmin ydnetmenligini Sylvina Boissonnas ve
Claudina Moullard yapmis ve film Tiirkiye gibi pek ¢ok iilke festivallerinde gosterilmigtir. 2023
yilinda Istanbul’da Sinematek Sinema Evi’nde, Buradayiz, Ayaktayiz sergisinde film bir kez
daha izleyiciyle bulusmustur.

Kadinlarin Uyanis1 adli Iran gazetesinde feminizmin Bat: komplosu oldugu ve kadin aktivistlere
kars1 tutuma su sekilde cevap verilmistir:

“Kadin” ve “uluslararasi” kelimeleri bunlarin kit beyninde dine kiifredildigi
kabusunu uyandiriyor ve dogal olarak bu etkinligin, “yozlagmis ve ugkuru gevsek
kadinlarin katildig1 uluslararasi bir komplo oldugu” sonucuna vartyorlar. Fakat bu

Uluslararasi Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi Cilt:8, Say1:19, Agustos 2025, s. 35-60
39



Dijital Aktivizm ve Sosyal Medya: iranh Kadinlarin Ozgiirliik Miicadelesinde Fotografin Giicii

gibi diisiinceler bizim bilingli ve 0Ozgiirlilkk 4181 kadinlarimiza uzak. Militan,
cefakar kadinlarimiz bu iftiralarin ve zorbaliklarin yarattigi sikintiya evlerden
ciftliklere, fabrikalara, devlet dairelerine, okullara kadar her yerde katlanmakta.
Bugiin, iilkemizin son elli yilina damgasmmi vurmus en biiyiik zorbalik ve
diktatorliik odagi, bu kadmlarin ve onlarin yaninda yer alan erkeklerin kararli,
cesur miicadelesi sayesinde devrilmisken, kadinlar daha fazla sémiiriiyii ve baskiy1
hos gormeyecektir (Afary ve Anderson, 2012, s. 150).

islam Devrimi Sonrasi iran’da Kadinlarin Var Olma Miicadelesi

fran’da kadinin varligina tahammiilsiizliik, giiniimiizde de yasamin her alaninda kendini
hissettirirken bunun en ¢arpici yansimalarindan biri iranli miizik yayn sitesi Melovaz’da yer
alan albiim kapaklaridir. Sitede yer alan albiim kapaklarinda kadinlarin goriinmesini ¢esitli
miidahalelerle (sansiir uygulayarak, tamamen silerek ya da farkli filtreler kullanarak
baskalastirarak) kadinlarin goriiniirliigiinii engellemektedir. Lady Gaga’nin Bradley Cooper ile
bagrollerini paylastigi A star was born film miizigi albiimii kapaginda Gaga’ya goriintii isleme
programlari aracihigi ile Liquify Sivilastirma filtresi uygulanmustir. Taylor Swift ise Lover
albiim kapagindan tamamen silinerek sitede yer alabilmistir (Gorsel 1 ve 2).

Gorsel 1 James Wood, “A star was born film miizigi albiim kapagi”, 2018.
Gorsel 2 James Wood, “Taylor Swift Lover albiim kapag1”, 2019.

fran’da bir kadinim istedigi meslegi yapmasi veya kendi istedigi gibi yasamas biiyiik
miicadeleler sonunda elde edilebilmektedir. Iranli ilk ve tek kadin orkestra sefi Nezhat Amiri
2018 yilinda Tahran’daki en biiyiik konser salonu olan Vahdat Oditoryumunda 71 {iyenin yer
aldig1 orkestray1 yonetmesi ile dikkatleri tizerine ¢ekmektedir (Gorsel 3). Amiri: “Basindan beri
akintiya yilizdiim, goriilmedim, toplum benim becerilerimi gelistirmem icin hicbir caba
gostermedi ve egemen diizen bana sirtin1 dondii. Ama hala bunu yapmaya devam ediyorum,
bazi yollarin oldugunu ve her zaman olacagini gosteriyorum.” (Dehghan, Subat 2018) sozleriyle
icinde bulundugu ve miicadele etmek durumunda kaldigir ortami Ozetlemistir. Amiri sosyal
medya hesab1 aracilifi ile de {ilkesinde yasananlara sessiz kalmamakta ve tepkisini ortaya
koymaktadir. Amiri Instagram hesabinda “Cocuklar1 6ldiirmeyi birak” mesaji ile iilke yonetimi
tarafindan oldiiriilen genglerin fotograflarini paylagmistir (Gorsel 4).

Uluslararasi Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi Cilt:8, Say1:19, Agustos 2025, s. 35-60
40



Dijital Aktivizm ve Sosyal Medya: iranh Kadinlarin Ozgiirliik Miicadelesinde Fotografin Giicii

Gorsel 3 Fatemah Bahrami, “Nezhat Amiri ve y6net1rn1ndek1 Iran Senfoni Orkestrasi”, 2018.

Gorsel 4 Nezhat Amiri, “Nezhat Amiri’nin Instagram hesab1 paylasimi”, 2022.

[ranl1 gazeteci ve insan haklar1 aktivisti Nergis Muhammedi, kadinlara yénelik zorunlu
basortiisii uygulamasina karsi olmasi ve bu dogrultuda ¢aligmalarda bulunmasi nedeniyle 13 kez
tutuklanmis, 5 kez hiikiim giymis, 31 yil hapis ve 154 kirbag cezasina carptirilmistir. Hala
tutukluluk durumu devam eden Muhammedi, 2023 yilinda Nobel Baris Odiiliine layik
bulunmustur. Kendisi adma ikiz ¢ocuklarinin édiiliinii aldig1 térende annelerinin kendilerine
ulastirdigi mektupta Muhammedi duygularii soyle ifade etmistir: "...Iran toplumunun kiiresel
destege ihtiyac1 var ve siz gazeteciler ve medya cahsanlar, Iran islam Cumhuriyeti hiikiimetinin
yikici zulmiine kars1 verilen zorlu miicadelede en biiyiik ve en 6nemli miittefikimizsiniz. Cabalariniz
ve bizler adina yaptiklarmiz icin size ictenlikle tesekkiir ediyorum. Gergek su ki Islam Cumbhuriyeti
rejimi mesruiyet ve toplumsal destek acisindan en diisiik seviyededir. Simdi uluslararast toplumun
fran halkim destekleme zamamdir ve ben de bu konuda elimden gelen tiim cabay1 gosterecegim."
(Euronews, 2023). Iran Disisleri Bakanlig1 Nobel Baris Odiilii'niin Muhammedi'ye verilmesini
kinamis, 'tarafli bir siyasi hakaret' olarak nitelendirmis, "Nobel Baris Komitesine bu odiilii
uluslararast alanda baris ve adalet kiiltiiriini igtenlikle tesvik etmeye calisan kisi veya
kuruluglara vermesini tavsiye ediyoruz" ifadelerini kullanmistir (Karar, 2023). Muhammedi i¢in
sosyal medyada “Nergis Muhammedi’ye Ozgiirliik” kampanyasi baslatilmistir. Bu kampanya
cercevesinde pek ¢ok etkinlik diizenlenmis ve yapilan etkinliklerde Muhammedi'nin fotograflar
siklikla kullanilmigtir (Gorsel 5-6).

Gorsel 5-6 Narges Mohamedi, “Narges Mohamedi’nin Instagram hesabindan 6zgiirliigiine
kavugmasi i¢in yapilan eylemlerden goriintiiler”, 2023.

Yapilan bir arastirmada devrimin ¢ocuklari olarak tanimlanan devrim sonrasi dogan
genglere 45’inci yilinda devrimin hedeflerine ulasip ulasmadigi hakkindaki goriisleri
soruldugunda, 22 yasindaki Farzad Arahani adl liniversite 6grencisi bazi hedeflerinin oldugunu
ve bu hedeflerin ve taleplerin hala dogru ve adil olduguna inandiklarini, talepleri i¢in seslerini
yiikselterek biiyilirken devrimin isteklerini yerine getirmedigini ifade etmistir (Bag, 2024).
Gorulmektedir ki, devrim kadinlarin biiylik bir kesimi tarafindan istenen ve desteklenen bir
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durumdan ¢ok kisa zaman i¢inde degisim gostermis ve bugiine dek siiregelen haklarii ve
ozgiirliiklerini geri alma miicadelesine dontigmiistiir.

Fotograf Sanat1 Aracihg ile iranh Kadinlarin Ozgiirliik Miicadelesi

Iranli kadin fotografgilar, devrim sonrasi hayatlarini, bedenleri {izerine alinan kararlar1 ve
ozgiirliiklerine dair sinirlamalari sanatlarina konu edinmistir. Bu, kurgusal fotograf dili araciligi
ile oldugu gibi belgesel fotograf yaklagimi ile de gosterilmektedir. Ve bu sanatcilar fotograflari
aracilig1 ile yagananlarin tiim diinyaya ulagmasi noktasinda biiyilik basarilara imza atmakta ve
konunun sadece iilkelerinde degil, diinya genelinde bilinmesini ve giindemde kalmasini
saglamaktadir.

[ranl1 kadinlar, Time dergisi tarafindan 2022 yili sonunda iran’da Mahsa Amini’nin
6limii sonrasi yasanan protestolar nedeniyle “Yilin Kahramanlarn” olarak takdir edilmis ve
derginin kapagina da Forough Alaei’nin ¢ekmis oldugu fotograf ile yayinlanmistir (Gorsel 7).
Alaei’nin fotograflarinin ve Azadeh Moaveni’nin konuya dair yazmis oldugu makalenin yer
aldig1 dergide, kadinlarin 6zgiirliikklerini kazanma yolunda giristikleri bireysel ve toplumsal
eylemler anlatilmigtir,

TIME
HEROES
OF THEYEAR

Gorsel 7-8-9 Forough Alaei, “Time Dergisi kapagi ve makalede yer alan fotograflar”, 2022.

Mahsa Amini’ye yasatilanlarin sonrasinda kadinlar arasinda birlik ve dayanisma 6n plana
cikmig, Life’in kapak fotografinda da bu etkili bir sekilde gosterilmistir. Makale ile birlikte
franl1 kadinlarim yasamlarindan ve protesto siirecinden fotograflar yer almistir. “Kadim, Yasam,
Ozgiirliik” yazisim dévme yaptiran Kisilerin sayisi bu siirecte artmistir (Gorsel 8). Iran giizeli
Farnoush Hamidian 2023 yilinda Cannes Film Festivali'ne katildiginda, bu ii¢ kelimenin
Ingilizcesi olan Woman Life Freedom ddvmesi ile uluslararas1 bir organizasyonda dikkatleri
iizerine ¢ekmistir. Roportajlarin da yer aldig1 yazida fotografi ¢ekilen Iranl bir kadin kendisinin
basortiisiine inandigini ve 9 yasindan beri bag ortiisii taktigini, kizinin inanmadigini1 ama takmak
zorunda kaligini, 7 yasindaki torununun kendi yasam tarzimi segebilmesini umduguna dair
goriislerine de yer verilmistir (Moaveni, 2022) (Gorsel 9).

Moaveni, eylemlerde aktif olarak yer alan ve 15 yasindan kiiciik geng kadinlarin
kendilerinden once gelen nesile hi¢ benzemedigini, geng kadinlarin artik sokaklarda oldugunu,
onderlik ettikleri hareketin egitimli, liberal, sekiiler, yiiksek beklentilerle biiylimiis, normallik
konusunda umutsuz oldugunu, {iniversite ve yurtdisi seyahati, diizgiin isler, hukukun tstinligi,
Apple Store'a erisim, siyasette anlamli bir rol, her seyi sdyleme ve giyme Ozgiirligi
istediklerini, bir neslin Ozgiirlik o6zlemleri ne kadar ulasilmaz goriinlirse, geriye kalan
kisitlamalarin o kadar asagilayici ve direnisin son agamasimin da o kadar az tirkiitiicli geldigini
ifade etmistir (Moaveni, 2022).

Uluslararasi Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi Cilt:8, Say1:19, Agustos 2025, s. 35-60
42



Dijital Aktivizm ve Sosyal Medya: iranh Kadinlarin Ozgiirliik Miicadelesinde Fotografin Giicii

Parisa Pourtaherian

1991 Simnan dogumlu olan iranli spor foto muhabiri Pourtaherian, Iran’da erkek
futbolcularin maglari sirasinda kadinlarin stadyuma girmesinin yasaklanmasinin foto muhabirler
icin de gegerli olmasi nedeniyle, 2018 yilinda Ghaemshahr kentinde oynanan magi, stadyum
etrafindaki bir evin ¢atisindan fotograflayabilmistir. Nassaji Mazandaran ve Zob Ahan kuliipleri
arasinda oynanan magta ¢ekmis oldugu fotograflar ile Pourtaherian, erkeklerin ulusal lig futbol
magini fotograflayan ilk franl kadin foto muhabir olmustur.

Gorsel 10 “Stadyum disindan fotograf ¢eken Parisa Pourtaherian”, 2018 ve
Gorsel 11 Parisa Pourtaherian, “Parisa Pourtaherian’in disardan c¢ektigi fotograf”, 2018.

Pourtaherian magin baslamasindan ii¢ saat dnce bolgeye gitmis ve bolgedeki ev sahiplerini
evlerinin ¢atilarindan fotograf ¢ekmesine izin vermeleri i¢in ikna etmeye ¢alismig, bu sirada da
magcin ilk yarisin1 kagirmistir. Bulundugu catinin dniindeki biiyiik bir agacin futbol sahasinin
bazi boliimlerinin goriilmesini engellemesine ragmen magin fotograflarini ¢ekmeyi basarmistir.
Fotografci, istedigi tiim fotograf karelerini elde edemedigini ancak ikinci yariyr gekebildigi i¢in
mutlu oldugunu, ilkesinde biiylik futbol stadyumlarindaki maglar1 erkek meslektaslar ile
birlikte izlemesine izin verilmesini hayal ettigini (Dehghan, Agustos 2018) ifade etmistir. Isna
Haber Ajansi Pourtaherian’in ¢ekmis oldugu fotograflar ile birlikte erkek meslektaglarinin
cektigi, onu ¢ekim yaparken gosteren fotograflari da birlikte yayilamig (Gorsel 10-11), sosyal
medyada paylasilan bu fotograflar araciligi ile konu bir kez daha tiim diinyada giindeme
gelmistir.

Newsha Tavakolian

Ulkesinde yasanan olaylari gerek belgesel gerekse kurgusal fotograf yaklasimi ile
fotograflarinda yansitan 1981 yilinda Tahran dogumlu Magnum {iyesi Tavakolian’in ¢alismalari
kendi ifadesiyle: “siyasi olaylara iliskin roportajlardan, hassas portrelere ve orta sinif gengligine,
kadin Kiirt savasgilardan toplumsal yasamin bireysel yasamlar iizerindeki etkisine kadar genis
bir alanda ¢agrisim yapan serilere kadar uzanmaktadir” (Kasianova, 2021). Sanatgi, yasadigi
apartmandaki orta sinif geng Tahranli insanlarin izole edilmis, gelecege dair umutsuz ve mutsuz
hayatlarindan yola ¢ikarak Bak (Look) serisini hazirlamistir. Dinle (Listen) serisini ise iran’da
kadinlarin halkin karsisinda tek basmma sarki soylemesinin yasak olusundan hareketle
olusturmustur. Miizisyen kadinlarin seslerini fotograflart araciligi ile duyurmak istedigini
belirten Tavakolian, ¢alismasini “Benim i¢in bir kadinin sesi, onu susturdugunuzda toplumu
dengesizlestiren ve her seyi deforme eden bir giicii temsil ediyor. Dinle projesi bu susturulmus
kadinlarin seslerini yansitiyor (Gérsel 12). Diinya onlar1 hi¢ duymamisken iranli kadin
sarkicilarin kameram araciligiyla performans sergilemelerine izin verdim." (Tavakolian, 2011)
sOzleriyle anlatir,
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Gorsel 12 Newsha Tavakolian, “Dinle”, 2011.
Gorsel 13 Newsha Tavakolian, “Bir Iran Fotograf Albiimiinden Bos Sayfalar”, 2014.

2014 yilinda Carmignac Gestion Photojournalism &6diiliinii alan Tavakolian, 50 bin Euro
odiilii veren vakfin sahibi bankact Edouard Carmignac’in fotograf serisinin ismine ve metnine
miidahale etmek istemesi nedeniyle 6diilii iade ederek, dikkatleri iizerine ¢gekmistir. Fotografei,
Carmignac’in “Bir Iran Fotograf Albiimiinden Bos Sayfalar” adl1 projesini (Gorsel 13) “Kayip
Nesil” olarak degistirmek istedigini bu miidahalenin amacinin Iran’daki neslin hayat
gerceklerini incelikli bir bicimde ortaya koymaya calismak olan projesinin mahiyetini iilkesine
atilan bayag1 ve berbatca klise bir bakisa ¢cevirmek oldugunu, bu durumun kendisine 6diilii iade
etmekten baska c¢are birakmadigini, sanatsal Ozgilrliigiinin ve diristliigiiniin satin
alinamayacagmn ifade etmistir (Aytag, 2014). Bir iran Fotograf Albiimiinden Bos Sayfalar
isimli serisinin ayn1 zamanda kitabi da basilmistir.

Ulkesinde gerceklesen toplumsal olaylari, yiiriiyiis ve protestolarr fotograflayan
Tavakolian, kendisi ile yapilan bir roportajda Mahsa Amini protestolar1 hakkinda: “iran’da pek
c¢ok kisinin tanik oldugu kadin uyanisi bir gecede gerceklesmedi. Yillardir devam ediyor. Ancak
bunu artik herkes goriiyor ¢iinkii kendini siirekli yenileyen, goriintiiye dayali bir gosteriyle
iliskilendiriliyor.” (Kazemimanesh, 2023) yorumunu yapmustir.

Gorsel 14 Newsha Tavakolian, “Tahran’daki 6grenci yurdu duvaridaki kan”, 1999.

Gorsel 15 Newsha Tavakolian, “Protestolarda aktif olan ve yiiziinii gdstermek istemeyen
ogrenciler”, 2017.

Tavakolian fotograflarinda dogrudan anlatimimn yani sira Tahran’daki &grenci yurdu
duvarlarina protestolara miidahale eden polislerin orantisiz gii¢ kullanmasi nedeniyle si¢rayan
kan damlalari, yiizlerini gostermek istemeyen protestocu kadinlarm yiizlerine yapistirdigi
kagitlar1 kazimak gibi sembolik anlatim dilini de kullanmaktadir (Gorsel 14-15). Sanat¢1 ayni
zamanda da deneysel teknikler ile ele aldigi konulari farkli anlatim dilleri araciligi ile
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sunmaktadir. Sanatcinin Victoria & Albert Miizesi, Los Angeles County Sanat Miizesi
(LACMA), British Museum, Sackler Gallery ve Boston Giizel Sanatlar Miizesi gibi uluslararasi
kurumlarin 6zel koleksiyonlarinda ¢aligmalar1 yer almaktadir. Sanatci, 2020 yilinda ydnettigi
Sakinlik igin (For the Sake of Calmness) kisa filminin ardindan, uzun metrajli filmi icin de
calismalarini siirdiirmektedir.

Forough Alaei

[ran’da kadinlara yasak olan erkeklerin oynadigi futbol magini izlemek i¢in erkek kiligina
girerek stadyuma gitmek futbolsever kadin taraftarlar arasinda bir ¢6ziim yolu olarak gériilmeye
baslamis, kisa zamanda hizla yayilmistir. 2019 yili Mart ayinda 29 yasindaki futbolsever Sahar
Khodayari, Tahran’in Ozgiirliik Stadyumunda tuttugu takim Esteghlal’in macim izlemek igin
erkek kiliginda futbol mag1 izlemek igin stadyuma girmeye ¢alisirken yakalanmis ve bu nedenle
6 ay hapis cezasina mahkum edilecegini 6grendiginde mahkeme salonu 6niinde kendisini atese
vermesi sonrasi kaldirildigi hastanede 1 haftanin sonunda hayatin1 kaybetmistir. Khodayari’nin
intihar1 tim diinya {ilkeleri tarafindan bu uygulamanin giindeme gelmesine ve elestirilmesine
neden olmustur. FIFA Baskan1 Gianni Infantino, Iran’in futbol maglari i¢in bu uygulamay: terk
etmesi i¢in girisimlerde bulunmus, Cumhurbaskanit Hasan Ruhani ile gériismiis ve 2018 yilinda
Azadi Stadyumunda oynanan Iran’in Persopolis ile Japonya’nin Kashima Antlers takimlari
arasindaki AFC Sampiyonlar Ligi Kupast magina, kadinlarin kendilerine ayrilan béliimde mag1
izlemeleri sartiyla, sahaya alinmalarina izin verilmistir. 2006 yilinda Jafar Panahi’nin
yonetmenligini yaptig1 Ofsayt filmi de Diinya Kupasi eleme magini izlemek i¢in erkek kiligina
giren ve stadyuma girmeye ¢aligan geng kizlar1 konu almistir. Film, 2006 yilinda Berlin Film
Festivali’nde Jiiri Biiyiik Odiilii’ne layik bulunmustur.

Gorsel 16-17 “Aralarinda Forough Alaei ve Zahra Khoshnavaz’in da bulundugu aktivist
kadinlar erkek kiliginda stada girerek magi izleyebilmistir”, 2019.

1989 dogumlu olan belgesel fotografci Forough Alaei, 2019 yilinda, aralarinda aktivist
Zahra Khoshnavaz’in da bulundugu 5 kadin taraftar ile birlikte erkek kiligina girerek stadyuma
girmis, futbol magi izlemis ve bu siireci fotograflamistir. Khoshnavaz 6 ay sonra beraberindeki
diger kadinlarla birlikte tutuklanmus, kisa siire sonra serbest birakilmistir (Gorsel 16-17).
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Gorsel 18 Forough Alaei, “Kendilerine ayrilan yerde futbol magi izleyen taraftarlar”, 2019.

Forough Alaei 2019 yilinda World Press Photo Yarigmasinda Spor fotograflar
kategorisinde “Ozgiirliik i¢in aglamak” (Crying for Freedom) serisi ile birincilik, aym yil
Istanbul Photo Awards 2019 yarismasinda “Stadyum kizi” baslhikli serisi ile de birincilik
odiiliine layik bulunmustur. Seride belirli sayida kadin izleyicinin statlara kabul edilmesi karar
sonrasinda kendilerine ayrilan boéliimden mag izlemelerine ve kadinlarin erkek kiliginda mag
izlemelerine dair fotograf kareleri yer almustir (Gorsel 18). Alaei, Iran’da yeni neslin hayatim
anlattig1 “Iran’m Diger Yiizii” (The other face of Iran) isimli sergisini Isvigre, Almanya gibi
iilkelerde acarak, eserleri aracih@g ile Iran’da kadinlarin iginde bulundugu sartlari
paylagmaktadir.

Sosyal Medya Kampanyalar1 Aracilig ile Iranh Kadinlarin Ozgiirliik Miicadelesi

Guniimiizde teknolojik gelismelerdeki hizli ilerleme; bilgi ve iletisim teknolojilerindeki
gelismeler ve doniisiimlerde etkin rol oynamaktadir. Bu eksende, internet ve akilli cep
telefonlarinin herkes tarafindan ulasilabilir olmas1 sayesinde, sosyal medya giindelik yasamin
bir parcasi haline gelmistir. Paylasim yapilan platformlar ozellikleri baglaminda degisiklik
gosterse de gekilen fotograf ve videolar veya mesajlar araciligi ile kisiler kendilerini, goriiglerini
diger kisilerle paylasma olanagi bulabilmektedir. Bu da tiim diinyada her gecen giin yas ve
cinsiyet ayrimma bakilmaksizin sosyal medya kullaniomini cazip hale =~ getirmekte ve
yayginlagmasinda, kullanici sayisinin artmasinda etkin olmaktadir.

Digital 2024-Global Digital Overview raporunda yer alan 2024 yili Ocak ay1 verilerine
gore Iran’da toplam niifus 89.5 milyondur ve 73.14 milyon internet, 48 milyon sosyal medya
kullanicist bulunmaktadir. Yani niifusun yiizde 54’ sosyal medya kullanmaktadir. Sosyal
medya kullananlarin yiizde 45.4°1 kadin, yiizde 54.6’s1 ise erkektir (Kemp, 2024). Bu veriler
15181nda Iran’da internet ve sosyal medya kullanimiin yaygin oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Sosyal medya aracilig1 ile kullanicilar bireysel olarak kendi gorislerini ifade ederken,
kendisi gibi diisiinenlere ulasabilmekte ve onlarla birlikte hareket edebilmekte, yanlig
bulduklarina karsi tepkilerini gosterebilmekte, organize olabilmekte, Kitlesel olarak seslerini
duyurabilmektedir. Sosyal medya aracilig: ile ifade edilebilen muhalif sdylemler ile toplumsal
degisim amagcl aktivizm giiniimiizde énemli bir ivme kazanmustir. Iletisim kurma seklimizin
degisiminden aktivizm de nasibini almis, sokak aktivizminden dijital aktivizm kavramina hizl
bir gegis ile hayatimiza girmis bulunmaktadir.

Aktivizm; Tiirk Dil Kurumu sézliigiinde etkincilik olarak tanimlanmakta, etkincilik ise;
toplumsal veya politik degisim meydana getirmek, belirli sorunlara dikkat ¢ekmek icin ozel
amacli etkinlik gerceklestirme; aktivizm olarak agiklanmaktadir (Sozluk.gov.tr). Deborah
Anderson’a gore aktivizm; sorunun ¢Oziimii i¢in hiikiimete, mahkemelere, medyaya ve diger
diizenleme ve denetleme kurumlarina bagvurduklart bir stratejik iletisim siirecidir (Akt.Tani,
2019, s. 6).
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Evgeny Morozow aktivistlerin yeni medyay1 kullanma yontemlerinin bilgi erigimini ve
niteligini arttirmak, kamunun dikkatini belirli bir soruna ¢ekmek, goniilliilerin yardimryla veya
topluluklarin giiciiyle toplanmay1 kolaylastirmak, politikacilar ve segmenler ile dogrudan temas
kurmak, sosyal yardimi gelistirmek, yeni iiyeler ¢ekmek, hareketi seferber etmek ve lojistik
konusunda yardim saglamak, fon toplamak ve toplu eylem i¢in yeni ve yaratici yollar yaratmak,
diger STK ve aktivistlerle bilgi akisin1 saglamak ve yayinlamak olmak iizere 8 baslikta ele
alinmasi gerektigini belirtir (Akt. Irak, 2022). 2011 yili itibari ile Arap Bahari, Amerika’daki
Wall Street Direnisi, Hong Kong’daki Semsiye Hareketi, Avrupa ve Asya’daki pek ¢ok farkli
protesto gosterileri ile 6n plana ¢ikmistir. Haberlesme, orgiitlenme, enformasyon yayma,
koordinasyon saglama ve giindem yaratma gibi faaliyetler icin dijital medya yogun bir sekilde
kullanilmaktadir (Tani, 2019).

Jeroen Van Laer ve Peter Van Aelst dijital aktivist hareketleri iki ayr1 grupta
degerlendirmektedir. Birinci grup sadece internet araciligi ile yapilabilen internet temelli
hareketler olarak: hackleme girisimleri, muhalif web sitelerinin kurulmasi, e-mail
bombardimani, sanal protestolar ve online imza kampanyasi gibi faaliyetlerken ikincisi, oturma
eylemleri, isgaller, ¢esitli yapilara zarar verme, siddet iceren eylemlerde bulunma, para bagisi
yapma veya tiliketicilerin boykot faaliyetleri gibi fiziksel eylemlerdir. Bu eylemlerin genis
kitlelere duyurulmasi, organizasyonu ve koordinasyonunda internetten destek alinmasi
nedeniyle internet destekli hareketler olarak siniflandirilmaktadir (Tani, 2019).

Aktivizm; yasanan kadin, LGBT, hayvan, insan haklar1 veya cevresel sorunlar gibi
toplumsal, politik, ekonomik ve ¢evresel meseleler konusunda degisim yaratmak adina sorumlu
hisseden kisilerin bu dogrultuda harekete gegmesidir. Dijital aktivizm ile ise; aktivistlerin dijital
aglar1 ve dijital iletisim mecralar aracilig1 ile degisim hedeflerine ulasma c¢abasinda olduklarini
sOyleyebiliriz. Change.org gibi platformlarda internet araciligi ile olusturulan kampanyalara
online imza vermek, hashtag agmak, agilan kampanyalar1 paylasarak destek olmay1 bu anlamda
ilk anda akla gelen aktivist hareketler olarak saymak miimkiindiir. Sosyal medya platformlari,
hizli bir gekilde genis kitlelere ulagilmasina imkan saglamasi agisindan, ¢ok etkin olarak
aktivizmin goriilebilecegi ve paylasilabilecegi mecra olarak 6nemlidir. Bu mecralar araciligi ile
hazirlanan ve paylasilan video, fotograf, animasyon gibi gorsel materyaller ile dikkat ¢ekici
gorilintiilerle, bir konuya dair bilgilendirme yapilabilmekte, kamuoyu olusturulabilmekte,
destek¢i sayisi arttirilabilmektedir. Diger taraftan dijital aktivizm evrensel platformlarda
yasanabilmesi nedeniyle ulusal boyutun 6tesinde bir nitelik kazandirabilmektedir.

Bir konuya dair aktivizmin giiniimiiz diinyasinda hem dijital hem de fiziksel olarak
sokaklarda yiiriitiilmesi ve her iki mecranm birbirini desteklemesi 6nemlidir. iran’da kadimin
egitim, is, aile hayatindaki yeri ve Ozgiirliikleri konusunda degisiklikleri hedefleyen protesto
gosterileri gibi zaman zaman dijital aktivizm ile baglayan ve ardindan sokaklara tagan toplumsal
hareketler de gerceklesebilmektedir. 1979 yilinda devrim sonrasi kadinlar yagamlarinda pek ¢ok
alanda degisimlere zorlanmis ve ayni yil 8§ Mart’ta sokaklarda baslayan protesto gosterileri ve
eylemler giinlimiizde dijital aktivizmin de hayatimiza katilmasi ile ¢ift yonlii olarak devam
etmektedir. Bu nedenle iran’da internete zaman zaman kisitlamalar getirilerek iletisim
kesilmeye ve bilgi akisi engellenmeye, ulus Otesi kamuoyu ve destegin olusmasinin éniine
gecilmeye ¢alisilmaktadir.

Masih Alinejad ve Benim Gizli Ozgiirliigiim

1976 dogumlu gazeteci ve aktivist Alinejad, iilkesindeki kadinlara yonelik baskilara dair
yazdiklar1 ve baslatmis oldugu zorunlu bas ortiisii uygulamasina karsi hareketler, eylemler
nedeniyle Devrim Muhafizlar1 Ordusu tarafindan hedef gosterilmis, Iran’da yayin yapan birgok
medya kurulusu tarafindan da diigman isbirlik¢isi (esitlikadaletkadin.org, 2019) olarak
nitelendirilmistir. Bu nedenle de aldig1 tehditler sonrasi 2009 yilindan bugiine iilkesinden uzakta
yasamak durumunda kalmistir. Alinejad sosyal medyanin kendisinin silah1 gibi oldugunu ¢iinki
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Iran’da ifade 6zgiirliigiiniin olmadigim ifade etmis (Rajvanshi, 2023) ve Alinejad uzun yillardir
bu mecrada aktif olarak yer almakta ¢aligmalarin siirdiirmektedir.

Londra sokaklarinda basi agik kostugu bir fotografin1 (Gorsel 19) Facebook hesabindan
paylasmasi sonrasi Iranli kadinlardan kendisine imrenen pek ¢ok yorum almis, daha sonra o
tarihten dnceki yillarda iran’da araba kullanirken gizlice basin agtig1 fotografim da paylasmustir
(Gorsel 20).

7

Gorsel 19 Masih Alinejad, “Masih Alinejad’in Londra sokaklarindan paylastigi ilk fotografi”,
2016.

Gorsel 20 Masih Alinejad, “Masih Alinejad’in Iran’da gizlice basini agarak cektigi ve paylastigt
fotografi”, 2016.

Alinejad bu paylasim ile diger kadinlarin da bu konuda harekete gecmesini saglamis, kisa
siirede pek cok kadin da bas ortiisiinii ¢ikardig1 fotografini paylasarak zorunlu olarak bas Ortiisii
takilmas1 uygulamasina karsi duruslarimi ifade etmistir. Ardindan 2014 yili Mayis aymnda
baslarin1 acarak gektikleri fotograflarini génderen kadinlar ile “Benim Gizli Ozgiirliigiim” (My
Stealty Freedom) adiyla actig1 Facebook hesabinda kendisine gelen fotograflar1 paylagmistir.
Bugiin 1 milyon takip¢isi olan hesapta kadinlar tek baslarina veya aile fertleri ve arkadaslariyla
birlikte baglarini agtiklar1 fotograflarin1 paylasmaktadir (Gorsel 21). Facebook’un operasyon
sorumlulugu goérevini yiiriiten Sheryl Sandberg Facbook’un Kadmlar Liderlik Giiniinde
Alinejad’1 davet etmis ve cektigi video aracilig1 ile Iranli kadinlara duygularini su sozlerle dile
getirmistir: “My Stealthy Freedom sayfasindaki tiim muhtesem kadinlarin, hepimizin sizi ne
kadar destekledigini, diinyanin dort bir yanindaki kadinlarin sizi ne kadar alkigladigini, her bir
kadinin medeni haklara, sivil 6zgiirliiklere, yasamak istedigi gibi yasama firsatlarina sahip
oldugu bir diinyada yasamayi1 ne kadar ¢ok istedigimizi ve diinyanin dort bir yaninda hep
birlikte sahip oldugumuz kiz kardesligi bilmenizi istiyorum.” (Saul, 2016).

Erkekler de baglarini 6rterek ¢ektikleri fotograflarini #MenlnHijab etiketiyle bu hesaptan
yayinlayarak Iranli kadinlarin bu uygulamay1 protesto etmelerine destek vermektedir (Gorsel
22). Fotograflarda erkekler anne ve esleriyle, arkadaslariyla birlikte olabildigi gibi tek basina
fotograflarini da paylasmaktadir. Ayn1 zamanda sadece Iran’dan degil tiim diinyadan takipgiler
bu etiket ile fotograflarim1 zaman zaman yiizlerini gostererek zaman zaman ise gostermeden
paylasmaktadir. Fotograflardaki kisilerin gerek erkekler gerekse kadinlar icin genis bir yas
araliginda oldugunu ileri yaslarda da ¢ok sayida kisinin destek verdigini sdylemek miimkiindiir.
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Gorsel 21 “Benim Gizli Ozgiirliigiim etiketiyle paylasilan fotograflardan”, 2014,
Gorsel 22 “#MenlinHijab etiketiyle paylasilan fotograflardan”, 2014.
Benim Yasaklanan Sarkim

Devrim sonrasinda iilkeye getirilen yasaklardan biri de Bati’dan gelen miiziklerin
dinlenmesi, konserler diizenlenmesi noktasinda olmustur. Islami kaynakli miizik disinda miizik
dinlemek, icra etmek para cezasi, kirbag veya hapis cezasi ile cezalandirilmistir. Bu da iilkeye
Tirkiye ve Irak gibi komsu iilkelerden kacak yollarla kaset, cd ve plak satigin1 getirmistir
(Askew, 2022).

!MySlelenyFrnﬂnmvﬂaly¢al,l 8 Tokiper 0
a ale singers. we will not be silenced!l

”I 5
— . My Stealthy Freedom

My forbidden song Lilyl 0j < g siae jlgi

Gorsel 23 “#Myforbiddensong etiketi ile paylasilan videolardan ekran goriintiisi”, 2015.

Diger taraftan kadmnlarin kamusal alanda sarki sOylemesi yasaklanmis, 2015’te Masih
Alinejad’in cagrisi ile Benim yasaklanan sarkim (My forbidden song) hareketi baslamistir
(Gorsel 23). Kadinlar sarki soylerken g¢ektikleri videolarim1 #Myforbiddensong etiketi ile
paylagmakta, bu kampanya aracilig1r ile kadinlarin sarkilarinin duyulmasi ve kadinlarin
seslerinin Iran’in miizikal hafizasindan silinmesini engellemek hedeflenmektedir (Alinejad,
2015).

Beyaz Carsamba

Masih Alinejad baslattigi Benim Sakli Ozgiirliigiim hareketi ile Iranli kadinlari her
Carsamba giinli beyaz renkli giyinerek, kendilerine nasil giyinmeleri konusundaki dayatmalara
ve koyulan kurallar1 protesto etmeleri ¢agrisinda bulunmustur. 2017 yili Mayis ayinda baslayan
harekete kisa siirede ¢ok sayida kisi katilmigtir. Sosyal medya hesaplarinda gerek profil
fotograflart gerekse paylasimlari araciligi ile beyaz bas Ortiistinii takarak veya basortiistinii
cikararak elinde sallayan kadinlar ve erkekler de beyaz bileklikleri ile ¢ektikleri fotograflar1 ve
videolart ile destek olmaktadir (Gorsel 24-25).
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3 = - \
Gorsel 24-25 “#WhiteWednesdays etiketiyle paylasilan fotograf ve videolardan”, 2017.

#WhiteWednesdays (Beyaz Carsambalar) kampanyasi igin ¢agrit metni soyledir:
“Ortiisiiz gecen ¢arsamba giinleri veya #WhiteWednesdays (Beyaz Carsambalar)
adli yeni bir kampanya baslatiyoruz. (Ortii) zorunlulugu olmayan bu Carsamba,
(ortii) zorunluluguna karsi olan tiim erkek ve kadinlar i¢in olan bir giin. Bu
kampanya ayni zamanda pege giymeyi isteyen, ancak bunu baskalarina dayatma
fikrine karsi ¢ikan kadinlara da hitap ediyor. Iran’daki bircok ortiilii kadin,
zorunlu ortiintin dayatilmasint bir hakaret olarak goriiyor. Bu kadinlar, beyaz
giymis fotograflarini ¢ekerek, ortii zorunluluguna itirazlarini gésterebilirler.
Kampanyamiz zorlamaya karsi olan baris¢il bir protesto ve hepinizi bize katilmaya
davet ediyoruz. “Beyaz bilezik takan erkekler ve beyaz basértiisii orten kadinlar
litfen videolarimzi bize gonderin. Ortii zorunluluguna karst olan bu protesto
gosterisinin amblemi baris rengi olan beyaz rengidir. Iran’da yasayan her Iranl
kadin, basortiisii takmayr seger ya da se¢mez. Zorunlu pegeyi savunanlarin kendi
mitinglerini kolaylikla yapmalarina izin verildigine gore, her Carsamba giinii
kampanyamizin isareti olan beyaz renkle tepkimizi gosterecegiz.” (Kiling, 2017).

Bugiin Amerika’da yasayan ve “Saglarimdaki riizgar” (The wind in my hair) adli kitabi
yaymlanan Alinejad, kendisi ile yapilan bir roportajda kadinlara yonelik ayrimciliga, baskiya
basértiisiiniin zorunlu olmasmna karsi oldugunu, Iran’in basortiisii takmak isteyen annesi ve
takmak istemeyen, acgik kalmak isteyen kendisi i¢in olmas1 gerektigi (Koca, 2018) goriislerini
ifade etmistir.

Vida Movahed ve Devrim Sokag Kizlar

27 Aralik 2017 giinii Vida Movahed, Tahran’da Enghelab yani Devrim Caddesi’nde
ciktigr elektrik kutusunun iizerinde, beyaz bas Ortiisiinii ¢ikarip bir sopaya baglayarak ve o
sopay1 sallayarak sessiz protestosu ile oncii olmustur. Kimligi bilinmeyen ve yaklasik bir saat
kadar eylemine devam eden gen¢ kadmin siddet icermeyen protestosu, polisler tarafindan
gotiiriilmesi ile sonlanmistir. Ancak bu eylem orada bulunan insanlarin ¢ekmis olduklari
fotograf ve videolarin sosyal medya hesaplarinda paylasilmasi ile tiim diinyada bilinir olmus ve
cok ses getirmistir (Gorsel 26).

Masih Alinejad, Movahed'in tutuklandigi siireci kitabinda sdyle anlatir:

Movahed'in kaderi bizi endiselendirdi. Davasini duyurmak icin bir¢ok kurulus ve
medya kurulusuyla iletisime gectim. O zamanlar Movahed'in adim1 bile
bilmiyorduk. Farsca bir hashtag olusturdum "Devrim Sokagi'min kizi nerede?"
19.000'den fazla kez retweetlendi. Kilit destekgilerimden biri olan Shahparak
Shajarizadeh, hepimizin Movahed'in meydan okuma eylemini taklit etmemiz
gerektigini sdyledi ve bu, #WhiteWednesdays kampanyasindan diger kadinlari
fran'daki farkli kasaba ve sehirlerde benzer protestolar diizenlemeye tesvik etti. 24
Ocak 2018'de, Londra merkezli Uluslararas1 Af Orgiitii, Iranl yetkilileri "iilkenin
zorunlu Islami kiyafet kurallarma karsi bariscil bir sekilde protesto eden”
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Movahed'i "derhal ve kosulsuz olarak" serbest birakmaya ¢agirdi (Alinejad, 2018,
s. 401).

Aym zamanda da sosyal medyada #WherelsShe, #WherelsTheGirlOfTheRevolution
hashtag’leri ile paylagimlar yapilarak konu takip edilmistir. 1 ay sonra serbest birakilan 31
yasinda ve 1 cocuk annesi Movahed’in bu eylemi, daha sonra pek ¢ok kadin tarafindan tekrar
tekrar gerceklestirilmistir.

Gorsel 27 “Narges Hosseini, Tahran Devrim Caddesi”, 2018.

Narges Hosseini de ayni eylemi yine ayni caddede gerceklestirmis (Gorsel 27) ve bu onci
kadinlarin ardindan 29 kadin daha bas ortiilerini ¢ikarma eylemleri sonrasinda tutuklanmistir.
Kisa siire iginde sosyal medyada pek ¢ok kullanict Movahed ve Hosseini’nin ardindan da diger
kadinlarin  fotograflarim1  #DevrimSokagiKizlart (#TheGirlsofRevolutionStreet) etiketiyle
paylagsmis, tabu olarak goriilen bas Ortiisii konusu bu protesto hareketi ile tim iilkede ve
diinyada dikkatleri tizerine ¢cekmis, tizerinde konusulmaya, tartisilmaya baslamistir. Kendisi de
2018 yilinda 38 yil hapis ve 148 kirbag cezasina garptirilan insan haklari avukati Nesrin
Sotoudeh tiim eylemci kadinlarin avukathg gorevini tistlenmistir (Schmitz, 2019).

Mahsa Amini

22 yasindaki Mahsa Jina Amini, 13 Eylil 2022 tarihinde Tahran’da ahlak polisi
tarafindan, baginm belirlenen kurallarin 6ngérdiigii sekilde 6rtmemis olmasi nedeniyle goz altina
almmig ve ardindan g6z altinda oldugu siirede uygulanan siddet sonrasi fenalagsmig ve
kaldirildig1 hastanede 3 giiniin sonunda hayatin1 kaybetmistir. Gen¢ kadina yasatilanlar sadece
fran ile sinirh kalmayan tiim diinya iilkelerinden biiyiik bir tepki duyulmasina neden olmustur.
17 Eyliil’deki cenaze toreni sonrasi global gapta protesto gosterileri diizenlenmistir.

Birlesmis Milletler insan Haklar1 Konseyi tarafindan kurulan, Bagimsiz Uluslararasi Iran
Hakkinda Gergegi Arastirma Komisyonunun raporunda iran’da protestolar1 bastirmak icin
gereksiz ve orantisiz Olimciil gilic kullamildigi, gostericilerin kasith olarak gozlerinden
vuruldugu, Iran giivenlik giiclerinin tutuklulara tecaviiz, tecaviiz tehdidi, zorla ¢iplak birakilma,
elle taciz ve cinsel organma elektrik verme gibi cinsel saldirilarda bulunuldugu (Havarnews,
2024) belirtilmistir.

Ulkenin dini lideri Ayetullah Ali Hamaney “isyanlarin Amerika ve Siyonist rejim tarafindan
kendi hiikiimetlerinin otoritesini zayiflatmak igin tasarlandigini” agiklamistir (Gritten, 2022). Ulke
yonetimi tarafindan protestoculara karsi uygulanan orantisiz giic nedeniyle ¢ok sayida kisi
hayatin1 kaybetmistir. Protestolar sirasinda hayatim kaybeden kisi sayisinda farkli kaynaklar farkli
rakamlar vermektedir. Devrim Muhafizlari Ordusu’nun agiklamasina gore 300'den fazla, Iran
Giivenlik Konseyi 200'den fazla, Norve¢ merkezli Iran insan Haklar1 Orgiitiine gére ise 537 kisi
yasamim kaybetmistir (Kohli, 2023).
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Gorsel 28-29 “Mahsa Amini protestolarina saglarini keserek destek olan farkli iilkelerden
kadinlar”, 2022.

Mahsa Amini’nin hayatin1 kaybetmesinin hemen ardindan tiim diinyadan kadinlar gerek
caddelerde, sokaklarda gerekse sosyal medya iizerinden ¢ekmis olduklar1 bagortiilerini yakma
veya saglarini kesme video ve fotograflarini paylasarak protestolara destek vermistir (Gorsel 28-
29). Diger taraftan Amini’nin saglikli ve giilimseyen fotograflari ile hastanede yasam destek
iinitesine bagliyken cekilmis son giinlerinden fotograflari da paylagilmistir. Saglarim1 kesen,
slogan atan, protesto yiiriiyiislerine katilan kadinlarin fotograf ve videolar1 disinda Amini i¢in
yapilan Ozellikle sa¢ temasinin vurgulandigi illiistrasyonlara da siklikla sosyal medya
hesaplarinda yer verilmistir.

i XL
kiz kardesin,
kiz kardeslerimiz icin

YouTube ©3

Gorsel 30 Servin Hacipur, “Servin Hacipur’un Mahsa Amini i¢in besteledigi sarkisinin
videosundan”, 2023.

Gorsel 31 James Melville, “Mahsa Amini’nin 6liimii sonrasi protestolarda n planda giicli
Iranli geng kadinlar”, 2022.

Servin Hacipur’un besteledigi ve yorumladigi Fars¢a’da Baraye (Ugruna) adli sarkiyi
sosyal medya hesabinda yayinlamasinin hemen ardindan protestolarin sembolii haline gelmistir
(Gorsel 30). Hacipur, rejime karsi propaganda ve halki isyana, siddete tesvik etmek suglarindan
3 yil 8 ay hapis cezasina carptirilmistir. Hacipur’un bu sarkisi 2023 yilinda ilk kez verilen
sosyal degisim icin en iyi sarki Grammy odiiliine layik bulunmus, sarki sosyal medyada ¢ok
paylasilmakla birlikte Paris, Washington, Londra ve Berlin gibi kentlerde sokaklarda protesto
gosterileri sirasinda da ¢alinmugtir. Ayrica Coldplay grubu 2022 yilinda Buenos Aires’te
verdikleri konserlerinde bu sarkiy1r bir Amerikan yapimu filmde oynamasi sonrasi iilkesinden
siirgiin edilen iranli oyuncu Golshifteh Farahani ve arkadaki ekranda Hacipur’un videosu ile
birlikte seslendirmistir. Behzad Bolour iilke tarihinde daha 6nce Iran halki iizerinde bdylesi etki
yapan ve diinyaya boylesine yayilan bir sarki olmadigmi belirtmistir (BBC, 2022). Gerek
Hacipur’un videosu gerekse Coldplay konserindeki diiet sosyal medya platformlarinda pek ¢ok
kez paylagilmig ve biiyiik etki elde etmistir. Sarkinin s6ézlerinin bir boliimii soyledir;
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“...Sokaklarda dans etmek ugruna
Opiisiirken hissettigin korku yiiziinden
Kiz kardesim i¢in-kiz kardesin i¢in-kiz kardeslerimiz i¢in...
Erkek olmasini dileyen kiz i¢in
Kadinlar, yasam, 6zgiirliik i¢in
Ozgiirliik icin...” (Bianet, 2023).

Mahsa Amini’nin 6liimii sonrasi protestolarda 6n planda giiglii Iranli geng kadnlar yer
alirken (Gorsel 31), protestolara destek veren rapgi Saman Yasin 5 yil hapis cezasi almis,
protestolara katilanlar arasindan cesitli gerekcelerle 1 Haziran 2024 tarihi itibariyle 8 kisi idam
edilmistir (Balla, 2024). Rap¢i Toomaj Salehi de idama mahkum olan ve hala hapiste tutulan
isimlerden biridir. Diger taraftan Amini’nin 6liimii hakkinda haber yapan gazeteci Elahi
Muhammedi ve ailesinin fotografin1 ¢eken foto muhabiri Niliifer Hamedi, ABD ile isbirligi
icinde olmak ve devletin gilivenligine yonelik komploya istirak etmekle su¢lanmustir.
Gazetecilere 7 yil hapis cezasi verilmis, bu siiregte Guillermo Cano Basin Ozgiirliigii 6diiliine
layik goriilmiis, 17 ay hapis yattiktan sonra tahliye edilmistir. Ancak bu sefer saliverildikleri
zaman ¢ekilen fotograflarda bagortiisii kurallarina uymadiklari gerekgesiyle haklarinda yeniden
dava acilmustir (Bianet, 2024).

Gorsel 32-33-34 “Iran Cumhurbaskani Ibrahim Reisi’nin 6liimii sonrasi sosyal medya
paylagimlarindan”, 2024.

19 Mayis 2024 tarihinde Iran Cumhurbagkani Ibrahim Reisi’nin i¢inde bulundugu
helikopter diismiis, Reisi ve beraberindekiler hayatin1 kaybetmistir. Haber duyulur duyulmaz
Reisi’nin fotografi ile Mahsa Amini’nin ve Amini i¢in diizenlenen protestolarda sert miidahale
edilmesi nedeniyle hayatim1 kaybeden, idam edilen diger kisilerin fotograflarinin birlikte
kullanildig1 paylagimlar yapildig1 gortilmiistiir. Amini’nin 6liimiine neden olan uygulamalarin
ve sonrasinda yasananlarin sorumlusu olarak goriilen sistemin bir pargasi olan Reisi’nin 6liimii
kamuoyunda farkli tepkilere yol agmistir (Gorsel 32). Bunlardan en dikkat ¢eken infaz edilmeye
gotiiriiliirken yegenini gorerek giilimseyen ve ardindan ona el sallayan Hiiseyin Kavousifar’in
fotografi olmustur. Reisi’nin 6liimii iizerine iilkemizde de belirli kesimlerde tepkilere neden
olmus bu igerikte metinlerin eklendigi Amini veya anma, protesto yiiriiyiisii fotograflar1 da
paylasilmigtir (Gorsel 33). Bunlardan birinde de Masih Alinejad’in ayni giin X platformunda
yapmis oldugu paylasimda kadeh kaldiran, kutlama yapan iki kadinin videosunu “Yiiziintizdeki
giiliimsemeyi gordiigiim icin ¢ok mutluyum. Kadin, Hayat, Ozgiirliik ayaklanmasi sirasinda iran
rejimi tarafindan &ldiiriilen Minoo Mecidi’nin kizlari, ibrahim Raisi’nin helikopter kazas
haberine bdyle tepki gosterdi” mesaji ile paylasmistir (Gorsel 34). 62 yasindaki Mecidi katildigi
Amini i¢in diizenlenen protesto gosterisinde dldiiriilen kisilerden sadece biridir.
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SONUC

Kadinlar hayatlar1 boyunca diinya iizerinde pek cok noktada, diinden bugiine farkl
oranlarda toplumsal cinsiyet esitsizligine maruz kalmaktadir. 1979 yilinda gerceklesen iran
Islam Devrimi’nde 6n planda ve devrimden yana miicadele eden kadinlar, devrimden sonra
hayatlarinda pek cok kisitlama ile karsilasmistir. Kadinlarin hayatlarina dair devrimden giinler
sonra baslayan yasaklama ve engelleme anlayis1 iriinii olan uygulamalar, iilkede bugiine dek 45
yildir siirmekte olan direnis ve 6zgiirlik miicadelesini baglatmistir.

[ran'da kadinlarin 6zgiirlik miicadelesi, sanatin farkli alanlarinda giiclii bir sekilde
yansitilmaya ge¢misten bugiine devam etmektedir. Sanatcilar yarattiklar: eserleriyle seslerini
tim diinyaya duyurabilmekte, sanatlar1 araciligi ile toplumsal degisim miicadelesine katki
saglamaktadir. Fotograf sanatinda diinyaca onemli bir isim olan Shirin Neshat {ilkesinden
uzakta olsa da devrimin {ilkesi, en ¢ok da kadinlar iizerindeki yikict etkisini yillardir sanatinda
yansitmakta olan sanatcilardan biridir. Giiniimiizde Iranl1 yeni nesil fotografcilar da iilkelerinde
yasananlar1 tim diinya ile paylasmakta ve bu anlamda da uluslararasi basarilara imza
atmaktadir.

Diinyanin farkli iilkelerinden insanlarin da Iranli kadinlarin kimlik, onur, ozgiirlikk
miicadelelerinde yanlarinda oldugunu, destek verdigini gérmek miimkiindiir. Bunda sosyal
medyanin rolii ve etkisi ¢ok biiyliktiir. Giiniimiizde cep telefonlar1 ile gerek fotograf gerekse
video ¢ekimleri yapilabilmekte ve saniyeler i¢inde diinyanin her yanina goriintiiler milyonlarca
kullaniciya ulasabilmektedir. Sosyal medya hesaplar giiniimiizde kisilerin ideolojik goriislerini,
itirazlarin1 ve kendilerini ifade eden paylasimlar yapmalarina olanak tanimaistir.

Vida Movahed’in sessiz ama bir o kadar da ne demek istedigini cesur ve net bir sekilde
ortaya koyan eylemi ile Iranli bir kadimin iilkesinde kendisine dayatilan értiinme seklinden
duymus oldugu rahatsizlig1 gozler oniine sermesi ve o anda c¢ekilen fotograflarinin sosyal medya
aracilig1 ile tim diinyaya duyurulmasi agasindan ¢ok Onemli bir baslangi¢ olma o6zelligi
gostermistir. Bu eyleme dair ¢ekilen video ve fotograflar gozden gecirildiginde sopanin ucunda
yer alan beyaz basortiisii ve etrafindaki herkesten yiiksekte, yalniz ama dimdik duran geng bir
kadinin kendinden emin durusu dikkat ¢ekmektedir. Movahed, kendisinden sonra Iranli
kadinlara dayatilan yasam tarzina ve 6zgiirlikklere miidahale konusunda miicadele etmede diger
kisilere de umut ve ilham olmustur.

2022 yilinda Mahsa Amini’nin hayatin1 kaybetmesi ve sonrasinda aylar siiren protesto
gosterileri ve bastirmak adina uygulanan orantisiz giic nedeniyle, yiizlerce kisinin hayatini
kaybetmesi, maalesef iilkedeki zihniyeti degistirememistir. 2023 yilinda 16 yasindaki Armita
Geravand, ahlak polisi tarafindan metroda bas Ortiisii takmadigi gerekcesiyle uygulanan siddet
neticesinde 28 giin komada kalmig, ancak sonrasinda hayatin1 kaybetmis, Geravand’in
cenazesinde de kadinlar yine aymi gerekceyle darp edilmis ve goz altina alinmistir. Ulkede
uygulanan idam cezalar1 ve Amini, Geravand gibi gen¢ kizlarin hayatlariin kaybetmelerine
neden olan iilkedeki eril giice karsi susmayan veya dimdik duran kadinlar ve onlarin fotograflar
sayesinde, tiim diinya yasananlardan haberdar olmakta ve degisim yoniinde kamuoyu baskisi
olusmasini saglamaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

Purpose: This study analyses how women's rights were restricted after the Islamic
Revolution in Iran and the role of art, especially photography, in Iranian women's struggle for
freedom. Gender inequality and the struggle for women's rights became evident in the lives of
Iranian women after the revolution, and various restrictions were imposed on women's rights in
the public sphere. The aim of the study is to reveal how Iranian women use the art of
photography as a tool in their struggle for their rights and the impact of digital activism in this
struggle. Through social media campaigns and photography projects initiated on digital
platforms, it examines the efforts of Iranian women to make their voices heard and the effective
use of the power of photography in this process.

Methodology: The research was conducted through literature review and case studies.
Firstly, a comprehensive literature review was conducted on the status of women's rights and
their position in society after the Islamic Revolution. In this framework, the restrictions faced by
women in the public sphere after the revolution, the influence of the morality police and
practices such as the compulsory headscarf were mentioned. How Iranian women artists use
photography to express their reactions to these oppressions, especially the campaigns and
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Dijital Aktivizm ve Sosyal Medya: iranh Kadinlarin Ozgiirliik Miicadelesinde Fotografin Giicii

projects carried out through social media are analysed. Through case studies, internationally
resonant events such as the Mahsa Amini incident and the effects of these events on social
media were evaluated.

Findings: The findings of the study show that after the Islamic Revolution in Iran,
significant limitations have occurred in women's lives and women have struggled against these
limitations at both individual and social levels. Especially social media platforms have become
a powerful tool in women's struggle for freedom. Photography projects and social media
campaigns have played an important role in raising awareness of gender inequality among
Iranian women and making their voices heard by the international community. Projects by
photographers such as Forough Alaei and Newsha Tavakolian have raised awareness of rights
violations in Iran and exposed the oppression of women through photo shoots in the field or
social media campaigns such as #WhiteWednesdays and #MyStealthyFreedom. Moreover,
these campaigns have been widely recognised around the world and have provided support to
Iranian women.

Conclusion: Iranian women have been resisting the restrictions imposed on them after
the 1979 Islamic Revolution through different methods, especially through art. The art of
photography, as a part of digital activism, has become an important tool in this struggle and has
played an effective role in making women's voices heard. Digital activism and social media
campaigns have drawn attention to gender inequality in Iran and supported women's rights-
seeking processes through solidarity. In this context, the study reveals that art, especially
photography, is a powerful tool for women to express their identities and rights. Thanks to the
cross-border impact of digital activism, Iranian women have a wider network of solidarity in
their struggle for freedom by receiving support from all over the world. The study demonstrates
how art and social media can be an effective tool in the struggle for social change and human
rights.
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Okul Kiiltiiriiniin Insasinda Gérsel Sanatlar Egitiminin Yeri
Ozet

Bu ¢alisma, orgiit kiiltiiri ve okul kiiltlirii kavramlarinin 6nemini ve bireyler {izerindeki etkilerini ele
almaktadir. Kiiltiir, bireylerin toplumsal yapiya uyum saglamasina, degerler ve inanglar dogrultusunda
yonlendirilmesine katkida bulunan temel bir unsur olarak tanimlanmaktadir. Orgiit kiiltiirii, bir kurumun
kimligini olusturan, bireylerin davraniglarini sekillendiren ve aidiyet duygusunu gii¢lendiren unsurlart
icermektedir. Bu baglamda, okul kiiltiiri de orgiit kiiltiiriiniin bir alt unsuru olarak degerlendirilmekte olup,
6gretmen, 6grenci ve velilerin tutum ve davraniglarini etkileyerek egitimin verimliligini artiran, okul igindeki
uyumu ve dayanigsmayi pekistiren bir yapi sunmaktadir. Okul kiiltiiriiniin temel bilesenleri arasinda ortak
degerler ve inanglar, torenler, semboller, ritiieller ve kurumsal anlatilar yer almaktadir. Bu unsurlar, okul
toplulugunun ortak kimligini giliclendirmekle kalmayip, kurumsal degerlerin yeni nesillere aktarilmasini da
saglamaktadir. Bununla birlikte, sanat egitimi bireylerin estetik duyarliliklarini ve yaraticiliklarini gelistirerek
onlarin kiiltiirel ve toplumsal uyum siireglerine katkida bulunmaktadir. Sanat egitiminin bireysel ve
toplumsal etkileri, bireylerin kiiltiirel mirasa duyarlilik gostermesi, farkli kiiltiirel degerlere saygi duymasi ve
evrensel estetik normlari benimsemesi agisindan 6nem arz etmektedir. Bu baglamda, calisma, Tirkiye
Cumbhuriyeti Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan hazirlanan Gorsel Sanatlar Dersi dgretim programindaki
kazanimlar1 ve uygulamalari ele alarak sanat egitiminin egitim sistemi igindeki roliine vurgu yapmaktadir.
Ogrencilere kazandirilan estetik farkindalik, kiiltiirel mirasin korunmasi bilinci ve farkl kiiltiirlere duyulan
saygr gibi degerlerin, bireylerin sosyal ve kiiltiirel gelisim siire¢lerine sagladigr katkilar
detaylandiriimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Okul kiiltiirti, orgit kultiirti, gorsel sanatlar egitimi, Sanat egitimi ve okul
kiiltiirii

The Role of Visual Arts Education in the Construction of School Culture
Abstract

This study examines the significance of organizational culture and school culture, as well as their
impact on individuals. Culture is defined as a fundamental element that facilitates individuals’ adaptation to
society and guides them through shared values and beliefs. Organizational culture encompasses the elements
that define an institution’s identity, shape individuals’ behaviors, and foster a strong sense of belonging. In
this context, school culture is considered a subcomponent of organizational culture, influencing the attitudes
and behaviors of teachers, students, and parents. It plays a crucial role in enhancing the effectiveness of
education while promoting harmony and cohesion within the school environment. The fundamental
components of school culture include shared values and beliefs, ceremonies, symbols, rituals, and
institutional narratives. These elements not only reinforce the collective identity of the school community but
also ensure the transmission of institutional values to future generations. Additionally, art education
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contributes to the development of individuals' aesthetic sensitivity and creativity, supporting their cultural
and social adaptation processes. The individual and societal impacts of art education are particularly
emphasized in terms of fostering respect for cultural heritage, embracing diverse cultural values, and
adopting universal aesthetic norms. In this regard, the study highlights the role of art education within the
educational system by addressing the learning objectives and practices outlined in the Visual Arts Course
curriculum developed by the Ministry of National Education of the Republic of Tiirkiye. The contributions of
art education to students' aesthetic awareness, cultural heritage preservation, and respect for different cultures
are explored in detail, emphasizing its significance in social and cultural development.

Key words: School culture, organizational culture, visual arts education, art education, school culture
and art education

GIRIS

Kiiltiir, genel anlamda bireylerin topluma uyum saglamasina yardimci olan dnemli bir faktor
olarak degerlendirilmektedir. Kiiltiir, bireylerin yaptiklar1 ise inanmasimi, sosyal etkilesim
kurmasini ve kendi rol ve sorumluluklarinin diger ¢alisanlarin rollerine esdeger bir 6neme sahip
olduguna inanmasini saglayan degerler biitiiniinii icermektedir (Celikten, 2006). Kiiltiir, orgiit
icerisinde yalnizca resmi ig birligi ve kurallardan ibaret olmayip, ayni zamanda sosyal biitiinliigii
saglayan ve Orgiitsel yasamin tiim unsurlarini etkileyen bir yapi sergileyerek, calisanlarda aidiyet
duygusunun gelismesine katkida bulunmaktadir (Hoy, 1990). Giiglii bir kiiltiiriin gdstergesi hem
bireysel hem de grup diizeyinde olusan bagllik hissidir ve bu baglilik, orgiitsel basarinin temel
unsurlarindan biri olarak degerlendirilmektedir (Gerge ve Jones, 2008). Ayrica kiiltiir, orgiitiin
faaliyet alanlarinin smirlarini belirleyen, bu faaliyetlerin igerigini sekillendiren ve orgiitsel yapiy1
destekleyen bir kavram olarak &ne ¢ikmaktadir (Juechter ve Fisher, 1998). Orgiit kiiltiirii, bir
orgiitii digerlerinden ayiran, bireysel ve grup davramiglarini sekillendiren beklenti sistemleri ve
inanglar biitiinii olarak tanimlanabilir (Schwartz ve Davis, 1981). Bu baglamda okullar da birer
oOrgiit olarak degerlendirilebilir ve isleyislerini bu perspektif dogrultusunda siirdiirmektedirler.

Her orgiitiin kendine 6zgti bir kiiltiiri oldugu gibi, okullar da kendilerine has kiiltiirel
yapilariyla 6ne ¢ikmaktadir. Okul kiltiirii, bireylerin = sdylemlerini  ve eylemlerini
anlamlandirmasina katki saglayan inang sistemlerini sekillendirmektedir. Orgiit igindeki yasam
bicimini belirleyen sembolik dilin kullanimi ve anlamli etkinliklere yansimasi, okul kiiltiiriiniin
onemli bilesenlerindendir. Kiiltiir, giiven temelli bir yapiya sahip olup, uzun vadeli davranig
kaliplarinin ve inang sistemlerinin olusmasina zemin hazirlamaktadir (Deal ve Peterson, 1990).
Okul kiiltiirti, orgiit kiiltiirtiniin bir alt bileseni olarak egitim siirecinin temel unsurlarindan biri
olup, dgretmenler, 6grenciler ve velilerin okulu nasil algiladiginmi ve okul igerisindeki davranig
normlarin1 belirlemektedir. Bu c¢ergevede okul kiiltiirli, egitim siireglerinde insan faktoriiniin
onemiyle dogrudan iligkilidir (Celik, 2000). Okul kiiltiirii, egitim orgiitlerindeki insan iliskilerini
etkileyen ve aymi zamanda bu iliskilerden etkilenen bir yapi olarak biiyiik bir 6neme sahiptir
(Sisman ve Turan, 2004). Okullarda ve diger orgiitlerde insan davranmislari bu nedenle kritik bir
unsur olarak degerlendirilmektedir.

Okul kiiltiirti, orgiitiin kimligini olusturan ve bireylerin davramislarimi sekillendiren bir yap1
olarak, okuldaki giindelik yasam ve egitim-6gretim etkinliklerine dair 6nemli bilgiler igermektedir.
Bu bilgiler, 6gretmenler, 6grenciler ve diger personel tarafindan benimsenerek ortak bir anlayis
cercevesinde sekillenmekte ve okul i¢cindeki davranis normlarini olusturmaktadir (Erickson, 1987;
Tablemen, 2004). Okul iginde O6gretmenler, 6grenciler ve personelin ortak bir davranig bigimi
geligtirmesi, akademik ve orgiitsel basarinin artmasina katki saglamaktadir.

Giglii ve etkili bir okul ve orgiit kiiltiiriiniin, akademik basariy1 tesvik ettigi, okula olan
baglilig1 giiclendirdigi ve okul yonetimine duyulan giiveni artirdig1 sOylenebilir. Ayrica, okul ici
catismalarin azaltilmasinda ve personel ile 6grencilerin belirli normlara gore hareket etmelerinin
saglanmasinda onemli bir rol oynadigi hem O6gretmenlerin hem de 6grencilerin motivasyonunu
artirarak genel basari diizeyine katkida bulundugu ifade edilmektedir (Fayns ve Maehr, 1990;
Gumiiseli, 2006; Sisman, 1994). Bu baglamda degerlendirildiginde, 6grenci basarisinin artirilmasi
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ve egitim-6gretim siireglerinin etkili bir sekilde yiiriitiilmesi acisindan gii¢lii ve etkili bir okul
kiiltiirliniin biiyliik bir dneme sahip oldugu belirtilmektedir (Balci, 2002; Narsap, 2006). Okul
kiiltiirii ve orgiit kiiltiiri, baz1 arastirmacilar tarafindan Orgiitiin temel degerlerini ve inanglarini
semboller, torenler ve diger yapisal unsurlar araciligiyla aktaran biitiinlesik bir sistem olarak ele
almmaktadir (Hoy ve Miskel, 1991; Celik, 2000). Bu unsurlar genel olarak; ortak degerler ve
inanclar, seremonik etkinlikler ve torenler, logolar ve semboller, hikayeler, efsaneler ile 6nemli
olaylar ve kisiler seklinde siralanabilir.

YONTEM

Aragtirmada literatiir taramasi, dokiiman analizi yontemi kullanilmistir. Literatiir taramast,
belirli bir konu hakkinda daha once yapilmis arastirmalari, teorik caligmalart ve akademik
kaynaklar1 inceleyerek bilgi edinme siirecidir (Creswell, 2014). Bu yontem, arastirmacinin ¢alistigt
konuyla ilgili mevcut bilgileri 6grenmesini, arastirma bosluklarini belirlemesini ve ¢alismasini
saglam bir kuramsal temele oturtmasini saglamaktadir. Dokiiman analizi, yazili, gorsel veya dijital
belgelerin sistematik olarak incelenmesi ve yorumlanmasi siirecidir (Bowen, 2009). Bu yontem,
literatiir taramasinin bir pargasi olarak kullanilabilecegi gibi, tek basina da bir aragtirma yontemi
olarak uygulanabilir. Aragtirmada literatiirdeki mevcut aragtirmalari ve teorileri sentezleyerek orgiit
ve okul kiiltiiriinii agiklamaktadir. Kaynak taramasi yapilarak konuyla ilgili temel kavramlar,
modeller ve kuramsal c¢ergeve olusturulmustur. Calismada farkli kaynaklardan elde edilen teorik
bilgiler bir araya getirilerek yorumlanmistir. Boylece okul kiiltiirii ve orgiit kiiltiirii ile ilgili var
olan bilgileri derleyip agiklamakta, kavramlarin tanimlarini ve isleyislerini betimlemektedir.

BULGULAR VE YORUM
Ortak Degerler, inanclar ve Sanat Egitimin Rolii

Degerler, bireylerin iginde bulunduklart durumlari, eylemleri, nesneleri ve olgulari
degerlendirirken benimsedikleri 6lgiitlerdir (Sabancioglu ve Tiiz, 2003). Degerler, bireylerin inang
sistemlerine dayandigindan kisiden kisiye farklilik gosterebilir. Bireyler degerler konusunda
Ozglrdiir; ancak bir birey i¢in 6nemli olan bir deger, baska bir birey i¢in de anlam tasiyabilir ve
benimsendiginde, olgu ve olaylarla biitiinleserek orgiitsel kiiltiir agisindan biiyiik bir 6nem kazanir
(Giiglu, 2003).

Degerler ve inanglar soyut kavramlar olup, orgiitiin genel hedef ve ideallerini sekillendirir.
Bu baglamda, orgiitsel kiiltiiriin temelini deger ve inanglarin olusturdugu soylenebilir (Sigman,
1994; Yilmaz, 2008). Bu noktada sanat egitimi, bireylerin deger ve inang sistemlerinin gelisiminde
onemli bir rol oynar. Sanat egitimi, bireylerin estetik duyarliliklarini artirmanin yani sira, farkl
bakis agilarii anlamalarina, empati gelistirmelerine ve kiiltiirel ¢esitlilige duyarlilik kazanmalarina
katkida bulunur (Eisner, 2002).

Sanat, bireylerin orgiitsel kiiltiire ve toplumun ortak degerlerine uyum saglamalarina
yardimci olan giiglii bir ifade bigcimidir. Gorsel sanatlar, miizik, tiyatro ve diger sanat disiplinleri,
bireylerin duygu ve diislincelerini ifade etmelerine imkan tanirken, ayn1 zamanda kolektif kimligin
olusumuna katkida bulunur (Winner, Goldstein ve Vincent-Lancrin, 2013). Sanat egitimi sayesinde
bireyler, sadece teknik beceriler kazanmakla kalmaz, ayn1 zamanda yaraticiliklarini gelistirerek
orgiitsel ve toplumsal degerlere daha bilingli bir sekilde yaklagirlar.

Sanat egitimi, orgiitsel kiiltiirde aidiyet duygusunun pekismesine ve bireylerin ortak degerler
etrafinda biitiinlesmesine katki saglar. Sanatsal etkinlikler, bireylerin duygu ve diisiincelerini
paylasmasini kolaylastirarak sosyal uyumu giiclendirir. Boylece, sanat egitimi bireylerin inang ve
deger sistemlerini besleyen bir ara¢ olarak hem orgiit icinde hem de toplum genelinde anlamli bir
rol iistlenmektedir.
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Seremonik Etkinlikler, Torenler ve Sanat Egitimin Rolii

Seremonik etkinlikler ve torenler, toplumsal yasamda oldugu gibi orgiitsel kiiltiirde de
onemli bir yer tutmaktadir (Sigsman, 1994). Torenler ve merasimler, orgiitiin temel degerlerini
yansitan ve bu degerlerin hangi amaglarla kullanildigin1 gdsteren, belirli araliklarla gergeklestirilen
etkinliklerdir (Demir, 2005). Bu tiir etkinlikler, orgiitiin stirekliligini saglamakta, orgiit i¢indeki
bireyleri bir araya getirerek kaynasmalarina katkida bulunmakta ve Orgiit kiiltiiriiniin
benimsenmesini kolaylastirmaktadir (Terzi, 2000).

Bu baglamda sanat egitimi, seremonik etkinliklerin ve torenlerin daha anlamli ve etkili bir
hale gelmesine O6nemli katkilar sunar. Sanat, gorsel ve performatif 6geler araciligryla orgiitiin
degerlerini ve inanglarim giiclendiren semboller yaratir. Ornegin, térenlerde kullamlan miizikler,
sahne performanslari, danslar, resimler veya heykeller, katilimcilara orgiitiin kimligi hakkinda
giiclii mesajlar iletebilir (Eisner, 2002).

Sanatsal etkinliklerin orgiit icindeki torenlerde kullanilmasi, bireylerin duygusal bag
kurmasini ve bu tdrenlerin daha unutulmaz hale gelmesini saglar. Sanat egitimi almis bireyler,
organizasyonlardaki seremonilere estetik bir boyut kazandirarak, bu etkinliklerin rgiitsel aidiyeti
gliclendiren araglara doniismesini saglarlar (Winner, Goldstein ve Vincent-Lancrin, 2013).

Sanatin Orgiitsel ritiiellerdeki varligi, bireylerin kimlik duygusunu giiglendirdigi gibi, ortak
degerlerin aktarilmasmna da katki saglamaktadir. Ornegin, okullarda diizenlenen mezuniyet
torenleri, yil sonu gosterileri veya ulusal ve uluslararasi kutlamalar, sanatin énemli bir bilesen
oldugu etkinliklerdir. Bu torenlerde sanatin aktif olarak kullanilmasi, orgiitsel kiiltiiriin
stirdiiriilebilirligini destekleyerek, bireylerin orgiite olan aidiyetini pekistirir.

Seremonik etkinlikler ve torenler, toplumsal yasamda oldugu gibi orgiitsel kiiltiirde de
onemli bir yer tutmaktadir (Sigsman, 1994). Torenler ve merasimler, Orgiitiin temel degerlerini
yansitan ve bu degerlerin hangi amaglarla kullanildigin1 gosteren, belirli araliklarla gergeklestirilen
etkinliklerdir (Demir, 2005). Bu tiir etkinlikler, orgiitiin siirekliligini saglamakta, orgiit icindeki
bireyleri bir araya getirerek kaynasmalarina katkida bulunmakta ve Orgiit kiiltiiriiniin
benimsenmesini kolaylastirmaktadir (Terzi, 2000).

Logo, Semboller ve Sanat Egitiminin Rolii

Semboller, orgiitsel kiiltiirde bireylere anlam yiikleyen, motivasyon kaynagi olabilen ve
orgiitsel kimligi temsil eden gorseller, sekiller, kelimeler ve nesnelerden olusmaktadir. Bu
semboller arasinda logolar, bayraklar, marka isimleri, kiyafetler, heykeller ve binalar yer
almaktadir (Baytog, 2006). Semboller, orgiite yeni katilan bireylerin deger ve normlan

tanimalarina, orgiitiin isleyisini kavramalarina ve orgiite uyum saglamalarina yardimci olmaktadir
(Sisman, 2002).

Bu baglamda sanat egitimi, sembollerin olusturulmasi ve yorumlanmasi siireglerinde kritik
bir rol oynar. Sanat, estetik alginin gelismesine katkida bulunarak bireylerin orgiitsel sembolleri
daha bilingli bir sekilde degerlendirmelerini saglar. Ornegin, logo tasarmmi, renk kullanimi ve
sembollerin anlamlandirilmasi, goérsel sanatlar egitimi ile dogrudan iligkilidir. Sanat egitimi almig
bireyler, orgiitiin kimligini yansitan giiglii ve etkileyici semboller tasarlayarak orgiitiin kurumsal
kimligini gii¢lendirebilirler (Eisner, 2002).

Ayrica, sembollerin bireyler iizerindeki psikolojik etkileri de sanat egitimiyle daha iyi
anlagilabilir. Renklerin ve gorsel imgelerin duygusal ve biligsel etkileri iizerine yapilan
aragtirmalar, Orgilitsel sembollerin aidiyet ve motivasyon duygularmi gliglendirdigini
gostermektedir (Hogg, Abrams ve Patel, 1987). Ornegin, okullarin logolar1 ve renkleri, grenciler
ve dgretmenler iizerinde psikolojik bir etki yaratarak aidiyet duygusunu artirabilir.

Sanat egitimi, bireylerin semboller araciligiyla iletisim kurma becerilerini gelistirirken,
orgiitsel kiiltiiriin gorsel unsurlarmi daha anlamli hale getirmelerine yardimci olur. Okul ve orgiit
kiiltiiriniin 6nemli bir bileseni olan sanatsal semboller, yalnizca estetik deger tasimakla kalmaz,
ayn1 zamanda Orgiitiin kimligini ve degerlerini yansitarak bireyler arasindaki bag: gii¢lendirir.
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Hikayeler, Efsaneler, Onemli Olaylar ve Kisiler: Sanatin Rolii

Hikayeler ve efsaneler, gecmiste yasanan olaylar1 aktararak orgiitsel kiiltiiriin stirekliligini
saglayan onemli kiiltiirel tastyicilar olarak degerlendirilmektedir (Giiglii, 2003). Gegmis ile gelecek
arasinda koprii kurma islevi goren hikdyeler ve efsaneler, orgiitsel kimligin ve degerlerin
korunmasinda kritik bir role sahiptir. Bunun yan1 sira, drgiite yeni katilan bireylere rehberlik eden
ve Ornek teskil eden 6nemli olaylar, liderler ve karar alma siirecleri de orgiitsel kiiltiiriin temel
unsurlarindan biri olarak goriilmelidir. Bu unsurlar sayesinde, orgiitiin amagclar1 ve degerleri yeni
iiyelere daha etkili bir sekilde aktarilabilir (Balci, 2002).

Bu baglamda sanat egitimi, Orgiitsel kiiltiirii aktaran hikayelerin ve efsanelerin
giiclendirilmesinde kritik bir rol oynar. Gorsel sanatlar, tiyatro, edebiyat ve miizik gibi sanat
dallar1, érgiit igindeki 6nemli olaylarmn ve kisilerin unutulmaz hale gelmesini saglar. Ornegin, bir
okulun kurucusunun hayati ya da egitim alanindaki 6nemli basar1 hikayeleri, sanat yoluyla
anlatildiginda, bireyler {izerinde daha kalic1 bir etki birakabilir (Eisner, 2002).

Sanat egitimi ayrica, orgiitsel kimligi olusturan sembolik anlatilarin yaratilmasina da katkida
bulunur. Tiyatro oyunlari, miizikaller, duvar resimleri veya dijital sanat ¢alismalar1, orgiit icindeki
onemli olaylar1 ve degerleri aktarmak icin etkili araclar olabilir. Ornegin, bir okulun gecmisteki
basarilar veya bir liderin etkileyici hikayesi, 6grencilere drama veya resim yoluyla anlatildiginda,
bu degerlerin benimsenmesi daha kolay hale gelir (Winner, vd., 2013).

Sanat, orgiit icindeki hikayelerin sadece aktarilmasini degil, ayn1 zamanda bireylerin bu
hikayelerle duygusal bag kurmasini da saglar. Duygu yiiklii bir siir, resim veya tiyatro sahnesi,
anlatilan olaylarin sadece bilgi olarak degil, ayn1 zamanda hissedilen ve deneyimlenen bir kiiltiirel
miras haline gelmesini saglar. Boylece, orgiit kiiltiirii sadece sozlii veya yazili ifadelerle degil,
sanatsal yollarla da yasatilarak siirdiiriilebilir hale gelir.

Sanat Egitimi ve Fonksiyonlar1

“Sanat, insanlik tarihi kadar eski bir olgu olup, insanin giizeli arama ve yaratma ¢abasini
yansitan bir ifade bicimidir” (Balci, 2016, s. 6). Giiniimiizde sanat kavrami, 6zellikle plastik ve
gorsel sanatlart icerecek sekilde genisletilmistir. Sanat, insan ile cevresi arasindaki nesnel
gergekligin estetik bir bigimde disa vurumu olarak da tanimlanabilir (Artut, 2013). Bu baglamda
sanat egitimi, sanatin topluma kazandirilmasi, benimsetilmesi ve anlasilmasina yonelik 6nemli bir
arag olarak kabul edilmektedir.

Sanat egitimi kavrami, 20. yiizyildan itibaren giizel sanatlarin tiim alanlarim kapsayacak
sekilde genislemistir. Okul i¢i ve okul dis1 olmak {izere iki temel boyutta ele alinan sanat egitimi,
okul i¢i egitim kapsaminda belirli dersleri icermektedir (Artut, 2013). Sanat egitiminin bireye
zamaninda verilmemesi, bireyin farkli kiiltlirlere ve bireysel farkliliklara saygi duymama, sanata
ilgi gostermeme ve sanati koruma bilincine sahip olmama gibi olumsuz durumlarla karsi karsiya
kalmasina neden olabilir. Sanat egitimi, genel egitimin vazgegilmez bir parcasi olup, bireylerin
sanatt anlama ve uygulama siirecine dahil olmalar1 her aydin bireyin sorumlulugu olarak
degerlendirilmelidir (Gokbulut, 2005).

Sanat egitimi, toplumun kiiltiirel degerlerini benimsemesine ve bireylerin estetik
duyarliligmmin gelismesine katki saglamaktadir. Aynm1 zamanda, sanat egitimi gen¢ bireylerin
¢evrelerine duyarliligini artirarak, onlarin sanata yonelik bilingli bireyler olarak yetismesine destek
olmaktadir. Bu nedenle, sanat egitiminin erken yaslarda baslamasinin 6nemli oldugu
vurgulanmaktadir. Sanat egitimi, bireyin tarihsel siirecleri kavramasini, kendisini ifade etmesini ve
yabanci kiiltiirleri anlamasini saglayan bir arag olarak da degerlendirilmektedir (Mercin, 2007).

Sanat egitiminin temel amaglarindan biri, bireylerin duyusal algilarmi gelistirmesine
yardimc1 olmaktir. Bu egitim siireci, yalnizca bakmay1 degil gbérmeyi, yalnizca isitmeyi degil
duymay1 6gretmeyi hedeflemektedir (San, 2004). Bunun yani sira, sanat egitimi bireyin etik
degerler kazanmasin1 desteklemektedir. Etik degerler bireylere zorla benimsetilemez; ancak sanat
egitimi yoluyla birey, yeniliklere a¢ik hale gelir ve etik degerleri igsellestirebilir. Sanat egitimi alan
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bireyler, cevresine, kendisine ve topluma karst daha duyarli hale gelmekte ve bu sayede olumsuz
egilimlerden uzak durmaktadir. Sanat egitimi, bireylerin ve toplumlarin duyarliligmi artirarak,
onlarin kiiltiirel ve sosyal gelisimine katkida bulunmaktadir.

Sanat egitimi almayan bireylerin farkli kiiltiirlere ve degerlere kars1 hosgoriisiiz ve empati
yoksunu olabilecegi, hatta kiiltlirel cesitliligi kiigiimseyerek kendi degerlerini iistiin goérmeye
egilimli olabilecegi sdylenebilir. Sanat egitimi sayesinde bireyler, farkli sanat eserlerine saygi
duyup onlar1 benimsemekte ve gelecek nesillere aktarmay1 amaglamaktadir. Sanat kiiltiirii edinmis
bireylerin ve toplumlarin, empati yeteneginin gelismis oldugu ve farkli kiiltiirlere karsi daha
anlayish oldugu goriilmektedir. Bir toplum, uyumlu ve dengeli bireyler yetistirmek istiyorsa, sanat
egitimi siirecine 6nem vermelidir.

Sanat egitimi, bireylerin yaraticihigin1 gelistiren ve onlarm kendilerini 6zgilirce ifade
etmelerini saglayan bir siirectir. Sanat egitimi, diistinsel 6zgiirliigii desteklerken, bireylerin kendine
giiven kazanmasina da yardimci olmaktadir. Yaraticiligi gelismemis bireylerin, toplum ve iilkenin
gelecegi agisindan risk olusturabilecegi degerlendirilmektedir (Mercin, 2007). Bu nedenle, sanat
egitimi, okullarda sistemli bir sekilde verilmesi gereken 6nemli bir ders olarak ele alinmalidir.

Sonug olarak, gorsel sanatlar egitimi, 6grencilerin sanatsal ve kiiltiirel gelisimlerinde 6nemli
bir rol oynamaktadir. T.C. Milli Egitim Bakanligi'nin 9, 10, 11 ve 12. siniflar i¢in hazirladig
Ogretim Programi, 6grencilere sadece sanatsal beceriler kazandirmay1 degil, ayni1 zamanda kiiltiirel
degerleri anlamalarina, saygi gostermelerine ve bu degerleri toplumlar1 arasinda bir koprii olarak
kullanmalarina olanak saglamaktadir. Sanat elestirisi ve estetik, kiiltiirel miras ve gorsel sanatlarda
bigimlendirme gibi boliimler, 6grencilerin evrensel degerlere dayali, 6zgilin ve 6zgiir diisiince
yapilar gelistirmelerine yardime1 olmaktadir (Milli Egitim Bakanligi, 2025).

Program, bireylerin sadece sanatsal iiretimle degil, ayn1 zamanda kiiltiirel cesitlilige saygi
gosterme, etkili iletisim kurma ve sosyal sorumluluk bilinciyle hareket etme gibi beceriler
kazanmalarima da odaklanmaktadir. Bu dogrultuda, gorsel sanatlar dersi, 0grencilerin yalnizca
sanatla ilgili teknik bilgileri degil, ayn1 zamanda toplumsal hayata uyumlu ve duyarli bireyler
olarak yetismelerini amaglayan ¢ok yonlil bir egitim programi sunmaktadir (Gokbulut, 2005; Artut,
2013). Bu egitim, bireylerin kendilerini daha iyi ifade edebilen, farkli Kkiiltiirel perspektifleri
anlayabilen ve toplumsal sorunlara duyarl bireyler olarak yetigmelerini saglayarak, toplumsal ve
kiiltiirel uyumun giiclenmesine katkida bulunmaktadir (Mercin, 2007).

Sonug olarak, gorsel sanatlar egitimi, sadece bir sanat disiplini olarak degil, bireylerin sosyal
ve kiiltiirel gelisimine katki saglayan, toplumsal farkindalik ve empati olusturan 6nemli bir egitim
alan1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Gengaydin, 2002). Bu baglamda, gorsel sanatlar egitimi,
bireylerin kendilerini 6zgiirce ifade etmelerini, kiiltiirel degerleri benimsemelerini ve toplumsal
sorunlara duyarli hale gelmelerini saglayarak, daha uyumlu ve duyarli bir toplumun ingasina katki
sunmaktadir.

T.C. Mili Egitim Bakanhg1 Talim Terbiye Kurulu Baskanhg Gorsel Sanatlar Dersi 9,
10, 11 ve 12. Simiflar Ogretim Programn Amag ve Kazammlar

T.C. Milli Egitim Bakanligi'nin Gorsel Sanatlar Dersi 9, 10, 11 ve 12. simiflar i¢in belirledigi
Ogretim Programi, ogrencilerin sanatsal ve Kkiiltiirel gelisimlerine yonelik onemli hedefler
sunmaktadir. Programa gore, "Sanat Elestirisi ve Estetik," "Kiiltiirel Miras" ve "Gorsel Sanatlarda
Bicimlendirme" basliklar1 altinda {i¢ ana 6grenme boliimi bulunmaktadir. Bu bdéliimler, teorik ve
uygulamali ¢aligmalar1  igermekte, Ogrencilerin sanatsal bakig agilarim1  gelistirmeyi
hedeflemektedir.

Gorsel Sanatlar dersi, kiiltiirel kimligin olusumunda kritik bir rol oynamaktadir. Bu ders,
Ogrencilerin sanati evrensel degerler cercevesinde Ogrenmelerini, ayni zamanda kendi
toplumlarinin kiiltlirel degerlerine bagliliklarin1 gii¢lendirmelerini saglar. Program, ayn1 zamanda
Ogrencilerin farkli kiiltiirel degerlere saygi duyan, 0zgiin ve 0Ozgiir diisiinen bireyler olarak
yetismelerini amaglamaktadir.
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Programda yer alan seminerler, konferanslar ve agik oturum gibi etkinliklerle 6grencilerin
kiiltiirel ¢esitlilige saygi duymasi, baskalariyla etkili iletisim kurmasi, yapic1 diyaloglar gelistirmesi
ve ¢evrelerine duyarli olmalar1 tesvik edilmektedir. Bu etkinlikler, 6grencilerin sosyal becerilerini
gelistirmeye ve toplumda aktif bir katilimci olmalarina katki saglamayr amaglamaktadir (Milli
Egitim Bakanligi, 2019).

Smif Diizeylerine Gore Ogrenme Alani, Konu, Kazanim ve Aciklamalar

Gorsel sanatlar egitimi, bireylerin sanatsal farkindaliklarimi gelistirerek estetik duyarlilik
kazanmalarimi saglamaktadir. Milli Egitim Bakanligi (MEB) tarafindan belirlenen kazamimlar
dogrultusunda gorsel sanatlar dersleri, farkli simif diizeylerinde farkli 6grenme alanlarina
odaklanarak 6grencilerin sanatsal becerilerini gelistirmeyi amaglamaktadir (MEB, 2019).

9. Siif Ogrenme Alam, Konu, Kazanim ve Aciklamalar

Gorsel sanatlar egitimi, bireylerin sanatsal farkindaliklarini gelistirerek estetik duyarlilik
kazanmalarimi saglamaktadir.

9. sinif diizeyinde 6grencilerin giizel sanatlar1 farkli yaklagimlara gére siniflandirmasi (MEB,
2019), sanatin evrensel bir iletisim aract oldugunu fark etmesi ve Atatiirk'iin sanata verdigi dnemi
anlamasi1 hedeflenmektedir. Sanat eserlerinde telif haklarmin 6nemi de bu diizeyde ele
almmaktadir. Ayrica, sanat eserlerinin temel nitelikleri olan 6zgiinliik, yaraticilik, estetik deger ve
kalicilik gibi kavramlar iizerinde durulmaktadir.

Kiiltiirel miras baglaminda, 6grencilerin Tiirkiye ve diinyadaki miizeciligin gelisimi
hakkinda bilgi edinmesi, miizelerin ve sanat galerilerinin énemi konusunda farkindalik kazanmasi
ve sanat eserlerinin kiiltiirel kimligin olusmasindaki roliinii anlamas1 amaglanmaktadir.

9. Simif gorsel sanatlar dersi, 6grencilerin sanat anlayisini gelistirmelerini, farkli sanat
disiplinlerini tanimalarini ve sanata dair elestirisel bir bakis a¢is1 kazanmalarini hedefler. Bu
baglamda, asagidaki temel 6grenme alanlarina odaklanilmaktadir:

Sanatin Temel Kavramlari ve Disiplinleri; sanatin tanimi ve tarihsel gelisimi, giizel
sanatlarin siniflandirilmasi (plastik sanatlar, dramatik sanatlar, fonetik sanatlar vb.), sanat ve
tasarim arasindaki iliski ele almaktadir.

Sanatin Evrensel Bir Iletisim Araci Olarak Degerlendirilmesi; Sanatin toplumlar arasindaki
kiiltiirel ve tarihsel baglamda etkileri, sanat akimlarinin kiiltiirel etkilesimdeki rolii, sanat ve giinliik
yasam arasindaki baglantilar. Atatlirk ve Sanat; Atatiirk'lin sanata ve sanatgiya verdigi Onem,
Cumhuriyet donemi sanatsal gelismeler ve sanat politikalar, Atatlirk'lin sanata dair sozleri ve
vizyonu

Sanat Eserlerinde Telif Haklar1 ve Ozgiinliik; Telif haklarinin sanat eserleri agisindan énemi,
Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu (FSEK) kapsaminda sanat eserlerinin korunmasi, sanatta etik ilkeler
ve sanat¢inin haklari

Sanat Eserlerinin Temel Nitelikleri; Ozgiinliik, yaraticilik, estetik deger ve kalicilik, bir sanat
eserinin degerlendirilmesi ve yorumlanmasi, sanatta bireysel ve toplumsal ifade

Kiiltiirel Miras ve Miize Bilinci: Miizeciligin tarihsel gelisimi (Tiirkiye ve diinyada),
Miizelerin ve sanat galerilerinin Onemi, sanat eserlerinin kiiltiirel kimligin olusmasindaki rolii,
kiiltiirel miras1 korumanin 6nemi ve bu konuda bireysel sorumluluklar

Bu ders kapsaminda Ogrencilerden agsagidaki kazanimlar edinmeleri beklenmektedir.
Sanatin farkli disiplinlerini ve bu disiplinlerin 6zelliklerini tanima, Sanatin farkli bir iletisim aract
olarak 6nemini fark etme, Atatiirk'in sanata verdigi 6énemi ve bu dogrultuda yapilan gelismeleri
analiz etme, sanat eserlerinde telif haklarmin 6nemini kavrama, Sanat eserlerinin estetik, Sanatin
farkli kalicilik gibi temel niteliklerini degerlendirme, Kiiltlirel miras bilinci gelistirerek miizelerin
ve sanat galerilerinin toplumsal roliinii anlama.
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10. Simif Ogrenme Alani, Konu, Kazanim ve Acgiklamalar

10. sinifta, geleneksel Tiirk sanatlarmin kiiltiirel 6nemi incelenmekte ve sanatin toplumsal
hafizadaki yeri vurgulanmaktadir (MEB, 2019). Miizelerde inceleme ve uygulama alaninda,
ogrencilerin bulunduklar1 bolgedeki tarihi eserleri tanimasi, Tiirkiye'deki 6nemli miizeler hakkinda
bilgi sahibi olmasi ve sanal miizecilik caligsmalariyla sanatsal analiz becerilerini gelistirmesi
hedeflenmektedir. Istanbul Modern, Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Ankara Devlet Resim ve
Heykel Miizesi gibi kurumlar drnek olarak incelenmektedir. Ayrica, farkli kiiltiirleri tamima ve
kiiltiirel ¢esitliligin bir zenginlik oldugu vurgulanmaktadir.

10. Sinif diizeyinde gorsel sanatlar egitimi, 6grencilere geleneksel Tiirk sanatlarinin kiiltiirel
O6nemini anlamalarin1 ve sanatin toplumsal hafizadaki yerini kesfetmelerini saglamaktadir. Bu yil,
Ozellikle miize ve kiiltiirel miras anlayisi iizerinde durulmakta, Ogrencilerin sanatsal analiz
becerileri gelistirilerek kiiltiirel cesitliligi tanimalar1 hedeflenmektedir (MEB, 2019).

Ogrenme Alanlar1 ve Konular; Geleneksel Tiirk Sanatlarinin Kiiltiirel Onemi, Geleneksel
Tiirk sanatlarinin tarihi gelisimi, Tirk halicilik, ebru, tezhip, minyatiir gibi geleneksel sanat
dallarmin kiiltiirel ve sanatsal baglamda Onemi, Geleneksel sanatlarin toplumun hafizasinda
oynadigi rol ve glintimiizdeki etkileri

Sanatin Toplumsal Hafizadaki Yeri: Sanat eserlerinin toplumsal hafizadaki izleri ve bu
eserlerin topluma kattig1 kiiltiirel degerler, Sanatin toplumlarin kimliklerini sekillendirmedeki rolii,
Sanat eserlerinin toplumsal bellekteki yeri ve 6nemi iizerine analiz

Miizelerde Inceleme ve Uygulama: Ogrencilerin bulunduklar1 bélgedeki tarihi eserleri
tanimalar1 ve incelemeleri, Tiirkiye’deki dnemli miizeler hakkinda bilgi edinme (Istanbul Modern,
Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi vb.), Sanal miizecilik
calismalarinin sanatsal analiz becerilerini gelistirmedeki rolii

Kiltiirel Cesitlilik ve Kiiltiirleraras1 Etkilesim; Farkli kiiltiirlerin sanat anlayislarini tanima,
Kiltiirel ¢esitliligin toplumlar i¢in bir zenginlik oldugunun vurgulanmasi, Sanatin kiiltiirlerarasi
iletisimdeki rolii ve kiiltiirel farkliliklarin sanatsal yaratici siireglere etkisi

Bu derste dgrencilerin kazanmasi beklenen beceriler ve bilgi alanlari; Geleneksel Tiirk
sanatlarmin kiiltiirel 6nemini anlamak ve bu sanatlara dair bilgi sahibi olmak, Sanatin toplumsal
hafizadaki yerini ve kiiltiirel bellekteki etkisini kavramak, Miizelerde sanat eserlerini inceleyerek
sanatsal analiz yapma becerisi kazanmak, Tiirkiye’deki 6nemli miizeler hakkinda bilgi edinmek ve
miize kiiltiiri lizerine farkindalik olusturmak, Kiiltiirel ¢esitliligi bir zenginlik olarak kabul etmek
ve farklh Kkiltiirlerin sanat anlayislarini incelemek, Sanat eserlerini kiiltiirel baglamda
degerlendirebilmek ve kiiltiirlerarasi etkilesimi anlamak

11. Simf Ogrenme Alani, Konu, Kazanim ve Ac¢iklamalari

Bu diizeyde, Atatiirk' iin miizecilige katkilar1 detayli bir sekilde ele alinmaktadir. Miizelerin
egitimsel islevleri, sadece ziyaret alanlar1 olarak degil, ayn1 zamanda sanatsal ve kiiltiirel
farkindalik kazandiran egitim merkezleri olarak degerlendirilmektedir (MEB, 2019). Miizelerde
kazanilan bilgilerin gercek hayatla iligkilendirilmesi ve sanal miizecilik ¢alismalarinin bu baglamda
kullanilmas: &nerilmektedir. Ogrencilerin, sanat galerileri ve miizelerdeki eserlerden faydalanarak
0zgiin ¢alismalar yapmas: tesvik edilmektedir.

11. Simif gorsel sanatlar dersi, Ogrencilerin miizecilige dair daha derin bir anlayis
gelistirmelerini ve sanatin toplumsal iglevleri lizerine diisiinmelerini saglamaktadir. Bu diizeyde,
Atatlirk'tin miizecilige katkilar1 vurgulanmakta ve miizeler, yalmizca ziyaret edilen alanlar degil,
ayn1 zamanda sanatsal ve kiiltiirel farkindalik kazandiran egitim merkezleri olarak ele alinmaktadir
(MEB, 2019).

Ogrenme Alanlar1 ve Konular; Atatiirk ve Miizecilik: Atatiirk’iin miizecilige olan katkilari
ve miizelerin Tiirkiye’deki gelisimine etkisi, Atatiirk’{in sanata ve kiiltiirel mirasa verdigi onem,
Miizelerin toplumsal hafizadaki rolil ve kiiltiirel kimligin olugsmasindaki yeri
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Miizelerin Egitimsel Islevleri, Miizelerin egitim merkezleri olarak islevi: Ziyaret
alanlarindan daha fazlasi, Miizelerin, toplumsal ve Kkiiltiirel farkindalik kazandirmadaki rolii,
Sanatsal ve kiiltiirel bilgi aktarimi: Miize ziyaretlerinin egitimsel katkilar

Gergek Hayatla Iliskilendirme ve Sanal Miizecilik; Miizelerde kazanilan bilgilerin giinliik
yasamla iliskilendirilmesi, Sanal miizecilik ¢alismalarinin miizelerin egitim islevini artirmadaki
rolii, Dijital ortamda miize gezileri ve sanal galerilerle sanat egitiminin gii¢lendirilmesi

Sanat Galerileri ve Miizelerdeki Eserlerden Faydalanarak Ozgiin Caligmalar Yapmak; Sanat
galerileri ve miizelerden ilham alarak 6zgiin sanat eserleri yaratmak, Ogrencilerin sanatsal yaratim
stirecinde eserleri analiz etme ve yaratic1 diisiinme becerileri gelistirmesi, Miizelerdeki eserleri
inceleyerek kendi sanat pratiklerini olugturma ve sergileme

Bu dersin sonunda 6grencilerden beklenen kazanimlar; Atatiirk'iin miizecilige katkilarini ve
bu katkilarin Tiirkiye’deki kiiltiirel mirasa etkisini anlamak, Miizelerin egitimsel islevlerini
kavrayarak, bu islevlerin toplumsal farkindalik olusturmadaki roliinii gérmek, Gergcek hayatla
iligkilendirilmis miize bilgilerini kullanarak yaratict ve sanatsal diisiinme becerilerini gelistirmek,
Sanal miizecilik ¢caligmalarindan faydalanarak sanat egitimini dijital ortamda derinlestirmek, Sanat
galerileri ve miizelerdeki eserlerden ilham alarak 6zgiin sanatsal iiretimlerde bulunmak

12. Simf (")grenme Alani, Konu, Kazanim ve Aciklamalari

Son sinif diizeyinde, 6grencilerin diinyaca {inlii miizeleri tanimasi, yurt disinda bulunan Tiirk
kiiltiirel mirasinin farkina varmast ve bu eserlerin korunmasina yonelik biling kazanmasi
hedeflenmektedir. Almanya'daki Bergama Miizesi ve Islam Eserleri Miizesi gibi kurumlar
incelenmekte, miizelerin kiiltiirel baglarm kurulmasindaki rolii iizerinde durulmaktadir (MEB,
2019). Ayrica, 0grencilerin miizeler ve sanat galerileri hakkinda yazili ve gorsel kaynaklardan
faydalanarak web sayfasi, brosiir, gazete veya tanitim sunumlart hazirlamalar1 ve sanal miizecilik
faaliyetleri gergeklestirmeleri 6zendirilmektedir.

12. Smuf diizeyinde gorsel sanatlar egitimi, Ogrencilerin uluslararasi kiiltiirel baglar
kesfetmelerini, yurt disinda bulunan Tiirk kiiltiirel mirasini tanimalarii ve bu eserlerin
korunmasina dair biling kazanmalarini saglamay1 amaclamaktadir. Ogrencilerin sanat eserlerinin
korunmasi ve Kkiiltiirel baglarin giiclendirilmesi konularinda daha derinlemesine bilgi sahibi
olmalar1 hedeflenmektedir (MEB, 2019).

Ogrenme Alanlart ve Konular: Diinyaca Unlii Miizelerin Taninmasi; Diinyadaki énemli
miizeler ve bu miizelerdeki kiiltiirel miras, Tirk kiiltiirel mirasinin yurt digindaki miizelerde
sergilenmesi (Bergama Miizesi, Islam Eserleri Miizesi vb.), Bu miizelerin kiiltiirel baglarin
kurulmasindaki rolii ve 6nemi, Kiiltiirel mirasin korunmasi ve bu miizelerin kiiltiirel diplomasiye
katkist

Tiirk Kiiltiirel Mirasimin Yurt Disinda Taninmasi; Bergama Miizesi, islam Eserleri Miizesi
gibi kurumlar iizerinden Tiirk kiiltiirel mirasinin uluslararasi diizeydeki yeri, Tiirk sanatinin diinya
sanat tarihindeki yeri ve bu eserlerin korunmasi i¢in yapilan ¢alismalar, Kiiltiirel mirasin diinya
capinda daha fazla taninmasi i¢in yiiriitiilen projeler

Miizelerin Kiiltiirel Baglar Kurmadaki Rolii: Miizelerin kiiltiirel diplomasi araci olarak
kullanilmasi, Kiiltiirel baglarin gili¢lendirilmesinde miizelerin oynadigi rol ve Onemi, Sanat ve
kiiltiir {izerinden uluslararasi iligkilerin gelistirilmesi, Web Sayfasi, Brosiir, Gazete ve Tanitim
Sunumlart Hazirlama, Ogrencilerin miizeler ve sanat galerileri hakkinda yazili ve gorsel
kaynaklardan faydalanarak tanitim materyalleri hazirlamalari, Web sayfasi, brosiir, gazete makalesi
veya tanitim sunumlar1 gibi dijital projeler gelistirmek, Miizelerin ve kiiltiirel mirasin
tanitilmasinda dijital araglarin kullanilmasi

Sanal Miizecilik Faaliyetleri, Sanal miizecilik ¢alismalarinin gergeklestirilmesi, Dijital miize
gezileri ve online sergi diizenlemeleri, Sanal platformlarda sanatsal ve kiiltiirel etkilesimlerin
artirilmasi
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12. Smuf gorsel sanatlar dersi sonunda ogrencilerden beklenen kazanimlar; Diinyaca iinlii
miizeleri ve bu miizelerdeki eserleri tanimak, Tiirk kiiltiirel mirasinin yurt disindaki yerini
kavramak, Tiirk kiiltiirel mirasinin korunmasina yonelik farkindalik kazanmak, Miizelerin kiiltiirel
baglar kurmadaki roliinii anlamak ve bu baglan gili¢lendiren projelere katki saglamak, Yazili ve
gorsel kaynaklardan faydalanarak dijital tanitim materyalleri hazirlamak ve bu materyalleri etkin
sekilde kullanmak, Sanal miizecilik faaliyetlerine katilmak ve dijital miize gezileriyle sanatsal
becerilerini gelistirmektir.

TARTISMA SONUC VE ONERILER

Orgiitsel kiiltiiriin temel unsurlar1 arasinda yer alan ortak degerler, inanglar, semboller,
torenler ve anlatilar, bireylerin aidiyet duygusunu pekistirirken Orgiitin  kimligini de
sekillendirmektedir. Bu unsurlar, orgiit icindeki bireylerin ortak bir anlayis gelistirmelerine,
kurumsal kimligi benimsemelerine ve oOrgiitiin temel degerlerini igsellestirmelerine yardimci
olmaktadir. Giiglii bir drgiitsel kiiltiir, bireylerin kurumla olan baglarimi kuvvetlendirerek is birligi,
dayanisma ve motivasyon unsurlarini giiglendirir.

Sanat egitimi de benzer sekilde, bireylerin estetik duyarliliklarini gelistiren, kiiltiirel mirasi
koruyan ve toplumsal degerlerin aktarilmasini saglayan onemli bir siirectir. Sanat egitimi alan
bireyler, farkli kiiltiirel bakis acilarim1 anlama, empati kurma ve estetik algilarmi gelistirme
konusunda daha bilingli hale gelmektedir. Sanatin sundugu ifade giicii, bireylerin duygu ve
diisiincelerini yaratict yollarla ortaya koymalarina olanak tanirken, ayni zamanda toplumsal
baglarin kuvvetlenmesine de katkida bulunur.

Bu baglamda, sanat egitimi ve Orgiitsel kiltliir arasinda giiclii bir etkilesim oldugu
soylenebilir. Orgiitler, sanatin ifade giiciinii kullanarak bireylerin yaraticihgim, duyarhiligini ve
estetik algilarmi destekleyebilir, boylece hem bireysel hem de kurumsal gelisime katki
saglayabilirler. Sanat, orgiitlerde semboller, torenler, anlatilar ve gorsel unsurlar araciligiyla
kiiltiirel biitiinlesmeyi giiclendirebilir. Ornegin, bir okulda sanatsal etkinlikler ve sergiler
diizenlenmesi, 6grenci ve dgretmenler arasindaki aidiyet duygusunu artirarak egitim kurumunun
kimligini pekistirebilir.

Bununla birlikte, sanat egitimi bireylerin elestirel diisiinme becerilerini artirarak onlarin
daha duyarli ve bilingli bireyler haline gelmesine de yardimci olmaktadir. Sanatin diisiindiiriicii ve
sorgulayici yapisi, bireylerin olaylar1 farkli agilardan degerlendirme becerilerini gelistirerek
yenilik¢i ¢ozlimler iretebilmelerine olanak tanir. Bu durum, orgiitlerin degisen kosullara uyum
saglamasinda ve siirekli gelisim gdstermesinde 6nemli bir avantaj sunar.

Sonug olarak, sanat egitimi ve orgiitsel kiiltiir, bireylerin toplumsal uyumunu, kiiltiirel
gelisimini ve Orgiitsel aidiyetini destekleyen iki dnemli unsur olarak degerlendirilmelidir. Sanat,
orgiitlerdeki iletisim bigimlerini ve kimlik olusum siireclerini derinlestirerek kurumlarin daha giiclii
ve siirdiiriilebilir bir kiiltiire sahip olmalarina katkida bulunur. Bu nedenle, sanat egitimi ile orgiitsel
kiiltiir arasindaki iliskiyi daha da gliclendirecek projeler, egitim programlar1 ve aragtirmalar
artirlmalidir. Sanatin Orgiitsel yapilar igerisindeki rolii daha fazla desteklenmeli ve bireylerin
sanatsal duyarliliklarini gelistiren firsatlar yayginlastirilmalidir.
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EXTENDED ABSTRACT

Aim:This study aims to explore the role of art education within the framework of
organizationaland school culture. Organizational culture is widely recognized as a key element
that influences individuals’ adaptation to institutions, shapes their interactions, and strengthens
their sense of belonging. Schools, being a form of organization, possess distinctive cultural
structures that significantly impact educational processes. In this context, the study investigates
how core components of organizational culture—such as shared values, beliefs, rituals, symbols,
narratives, and significant events—intersect with the functions of art education. It seeks to reveal
how art education contributes to cultural transmission, identity formation, and the strengthening of
institutional belonging within school environments.

Method: This research employs a qualitative methodology based on document analysis and
an extensive literature review. Document analysis, as a systematic method of examining written,
visual, or digital materials, provides a solid foundation for conceptualizing organizational and
school culture (Bowen, 2009). The literature review enables the identification and synthesis of
existing theoretical perspectives, key models, and conceptual frameworks related to organizational
culture, school climate, and the functions of art education (Creswell, 2014). Through this method,
the study collects, compares, and interprets academic findings on how values, beliefs, symbols, and
rituals operate within educational institutions and how these elements can be enriched through
artistic processes.

Findings: The study identifies several critical intersections between organizational culture
and art education. Firstly, shared values and belief systems serve as the foundation of
organizational identity. These values gain further meaning and become more deeply internalized
when expressed through artistic activities such as visual representations, collective projects, and
school exhibitions. Art education enables individuals to aesthetically interpret institutional values,
thereby reinforcing collective understanding.
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Secondly, rituals and ceremonial events are shown to be significant carriers of organizational
values. These events, such as school ceremonies or annual celebrations, play a unifying role within
educational institutions. When supported by artistic expressions—such as performances, visual
designs, or student-created symbols—these events foster emotional engagement and institutional
commitment.

Thirdly, symbols, logos, and visual identifiers are emphasized as important tools for
communicating organizational identity. Artistic practices aid in the design, interpretation, and
transformation of these symbols, allowing students and educators to co-create institutional
meaning.

Additionally, the use of stories, legends, and the recognition of key individuals or events
plays a vital role in transferring organizational memory. These narratives, when combined with
artistic expression, not only preserve institutional heritage but also make it accessible and inspiring
for new members of the organization.

Finally, art education is found to contribute significantly to the development of critical
thinking, creativity, empathy, and aesthetic sensitivity among individuals. These competencies
enhance not only personal growth but also the organizational climate by promoting open-
mindedness, collaboration, and innovation.

Conclusion and Discussion: The findings suggest that art education plays a transformative
role in the development and sustainability of organizational and school culture. It facilitates the
internalization of shared values, strengthens institutional identity, and enhances social cohesion
through aesthetic engagement. By offering creative spaces for expression, art education contributes
to the cultivation of cultural awareness and emotional intelligence, both of which are crucial for a
healthy and dynamic school environment.

Furthermore, the integration of art into school rituals, symbols, and narratives enhances the
symbolic dimension of school life and increases participants’ sense of meaning and belonging. Art
education thus emerges not merely as a pedagogical tool but as a cultural force within
organizational structures.

In conclusion, the study emphasizes the need to promote artistic practices in educational
institutions as a means of cultural consolidation and identity formation. Future research could
further examine how different forms of art—visual, performance, literary—can contribute to
various dimensions of organizational culture. Additionally, educational policies and leadership
strategies should recognize the potential of art to enrich the human experience within institutional
life.
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Meliha YILMAZ?

Eko-Okullar Programi ve Gorsel Sanatlar Dersi Baglaminda Degerlendirilmesi
Ozet

Bu arastirmada, okullarin olumsuz g¢evre etkilerini azaltmak amaciyla 1994 yilinda baslatilan Eko-
Okullar Programinin 6zelliklerinin ortaya konmasit ve program baglaminda gorsel sanatlar dersi
uygulamalarinin degerlendirilmesi amacglanmigtir. Arastirmada, nitel yontem kullanilmis olup, veri
toplamada literatiir tarama ve dokiimantasyon tekniginden yararlanilmistir. Arastirma sonucunda Eko-
Okullar programinin yedi asamadan (Eko-Okullar Komitelerinin Kurulmasi, Cevresel Inceleme, Eylem Plani,
Gozlem ve Degerlendirme, Miifredat Calismasi, Bilgilendirme ve Katilim, Eko-ilke) olustugu ve bu
asamalarin bir eylem plani1 dahilinde gergeklestirildigi anlasilmigtir. Program kapsaminda secilmesi gereken
konularin basinda, tiiketimin farkina varilmasimi saglamak ve geri doniisiimiin {i¢ okunun anlamini
kavratmak amaciyla “¢op-atik” konusu gelmektedir. Segilen konunun iki yil boyunca degistirilmeden
calisilmasi zorunludur. iki yilin sonunda segilen konuda basarili olunmasi durumunda Yesil Bayrak almir ve
yeni konu secilebilir. Cop-atik yani geri doniisiim konusunun ardindan gelen diger temalar; “Su”, “Enerji”,
“Biyolojik Cesitlilik”, “iklim Degisikligi”, “Saghkli Yasam”, “Kiiresel Istnma”, “Giiriiltii Kirliligi”, “Hava
Kirliligi”, “Genetigi Degistirilmis Organizmalar”, “Biyodizel”, “Organik Tarim”, “Ulasim” vb. seklinde
siralanmugtir. Arastirma sonucunda gevresel konularin ¢ocuklar tarafindan daha kolay anlagilmasi ve ifade
edilmesinde sanatin etkili bir arag olarak kullamldigi goriilmektedir. Ogrenciler, sanat yoluyla gevreyi
tanima, ¢evre Uzerine yeni fikirler tiretme, arttk malzemelerden sanatsal g¢aligmalar olusturma gibi
deneyimleri disiplinler arasi yollarla yasar. Eko-Okullar programi kapsaminda islenen temalar (6rnegin geri
doniisiim, enerji tasarrufu, su kullanimi, biyolojik ¢esitlilik) gorsel sanatlar derslerinde de kullanilarak
ogrencilerin bu konularla ilgili duyarliligt arttirdigi goriilmektedir. Ayrica s6z konusu programin gorsel
sanatlar dersinde kullanimi, 6grencilerde ¢evre bilinci olusturmanin Stesine gegerek, dgrencilerde malzeme
bilinci, yaraticilik, degerler egitimi, estetik anlayis ve toplumsal duyarliligin beslenmesi gibi kavramlari
gelistirmekte olup, ¢ok boyutlu bir egitim modeli sundugu sonucuna ulagilmastir.

Anahtar Kelimeler: Tirkiye Cevre Egitim Vakfi, Eko-Okullar Programi, Gorsel Sanatlar Dersi,
Cevre Egitimi, Atik Malzemelerle Caligma
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Eko-Okullar Programi ve Gorsel Sanatlar Dersi Baglaminda Degerlendirilmesi

This study aims to identify the characteristics of the Eco-Schools Program, which was launched in 1994 to
reduce the negative environmental impacts of schools, and to evaluate the applications of visual arts lessons
within the context of the program. A qualitative research method was used in the study, and data were
collected through literature review and documentation techniques. The results revealed that the Eco-Schools
Program consists of seven stages (Establishing the Eco-Schools Committee, Environmental Review, Action
Plan, Monitoring and Evaluation, Curriculum Work, Informing and Involving, and Eco-Code), and these
stages are carried out within the framework of an action plan. Among the priority topics to be selected within
the scope of the program is “waste,” which aims to raise awareness about consumption and help students
understand the meaning of the three arrows of recycling. The selected topic must be studied for two years
without being changed. If the school is successful in the selected theme at the end of the two years, it is
awarded the Green Flag, and a new topic can be chosen. Following the topic of waste and recycling, other
themes are listed as ; “Water”, “Energy”, “Biodiversity” ,“Climate Change”, “Healthy Living”, “Global
Warming”, “Noise Pollution”, “Air Pollution”, “Genetically Modified Organisms”, “Biodiesel”, “Organic
Farming” and “Transportation”. The research concludes that art is an effective tool in helping children better
understand and express environmental issues. Through art, students engage in interdisciplinary experiences
such as exploring the environment, generating new ideas about environmental issues, and creating artistic
works from waste materials. The themes covered within the Eco-Schools program (e.g. recycling, energy
saving, water use, biodiversity) are also used in visual arts classes, increasing students' awareness of these
issues. Furthermore, integrating the program into visual arts education goes beyond raising environmental
awareness, contributing to the development of concepts such as material awareness, creativity, values
education, aesthetic perception, and social sensitivity in students, thus offering a multidimensional
educational model.

Keywords: Turkey Environmental Education Foundation, Eco-Schools Program, Visual Arts Course,
Environmental Education, Working with Waste Materials

GIRIS

Insanoglunun yerlesik hayata gecmesi ve dogay1 kesfetmesi, cevresi ile daha fazla etkilesim
kurmasina neden olmustur. Bu etkilesimle insanoglunun yasami boyunca dogrudan ya da dolayl
yoldan ¢evre sorunlarina neden oldugu sdylenebilir. Cevresel sorunlart ¢ézebilmenin en etkili yolu

nitelikli egitimden ge¢mektedir. Bu sorunlar ancak duyarli, bilingli ve konunun ciddiyetini
kavramis bireyler yetistirilerek ¢oziilebilir.

Yiiksel (2020), insanlarin, ¢evre sorunlarini kavrayarak fikirler gelistirip farkli ¢oziimler
tiretmelerinde ve en 6nemlisi hi¢ kirletmeme bilincini kazanip, duyarli ve bilingli bireyler olarak
yetismelerinde cevre egitiminin 6nemi ve degerine deginmistir. Cevre egitiminin One c¢ikan
oncelikli hedefleri ve islevleri, benimsenen yaklagimlara gore farklilik gostermektedir. Bu
kapsamda, g¢evre egitimiyle ilgili yaklasimlarin, “gevresel egitim (environmental education)”,
“ekoloji pedagojisi (6kopadaegogik)”, “ekolojik 6grenme (6kologischen lernen)”, “doga deneyimi
(naturerfahrung)” ve “siirdiiriilebilir gelisme amagh egitim” seklinde literatiirde yer almaktadir
(Grasel, 2002).

Yildiz vd. (2009) dogal ya da yapay c¢evrenin bozulmasinin insan yagamini zorlastiracagini
kavrayabilmeleri igin bireylere ¢evre bilinci kazandirmada egitim programlarindan yararlanmanin
o6nemini vurgulamistir. Cevre bilincinin olusmasinda ise bireylerin sosyal davranislarimi kokli
bicimde degistirecek, etkili ve kapsamli ¢evre egitimini, temel gereklilik olarak
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degerlendirmektedir. Aktepe ve Girgin (2009), okullarda Eko-Okullar Programi’nin yiiriitiilmesini,
ogrencilere ¢evre bilinci kazandirmanin 6nemli yollarindan biri olarak gormektedir. Bajd ve
Lescanec (2011), s6z konusu programin, cevre bilgilerinden faydalanarak, Ogretmen ve
ogrencilerin siirdiiriilebilir gelisimin farkina varmalarini sagladigini vurgulamustir.

YONTEM

Bu arastirmada Eko-Okullar Programinin 6zellikleri ortaya konarak, degerlendirilmesi ve
program baglaminda gorsel sanatlar dersinin incelenmesi amaglanmistir. Cevre korumaya yonelik
uygulamalar, ekolojik sanat, atik malzemelerle c¢aligmalar gibi konularda cesitli bilimsel
aragtirmalar yapilmis olmasina karsin, Eko Okullar Programi baglaminda Gorsel Sanatlar Dersinin
degerlendirilmesini konu alan herhangi bir bilimsel aragtirmaya rastlanmamis olmasi aragtirmanin
yapilmasma temel teskil etmistir. Bu ama¢ dogrultusunda, oncelikle Eko-Okullar programi
incelenmistir.

Aragtirmada, nitel yontem kullanilmis olup, veri toplama teknigi olarak literatiir tarama ve
dokiimantasyon tekniginden yararlanilmistir.

BULGULAR VE YORUM
Eko Okul Nedir?

Eko- Okul yerel diizeyde siirdiiriilebilir kalkinma siirecinin uygulanmasina yardimer olmak
iizere, 6grencilere okulun cevresel etkilerini azaltmak ic¢in uygulanan bir programdir (Tiirkiye
Cevre Egitim Vakfi Eko- Okullar Program1 WEB Sitesi, 2025).

Eko-okullar programi, 1994 yilinda okullarin ¢evreye olumsuz etkilerini fark edip en aza
indirmek amaciyla baglayan bir programdir. Ayrica bu program Foundation for Environmental
Education (FEE-Cevre Egitim Vakfi) tarafindan desteklenen bes ¢evre egitimi programindan
biridir. (Foundation for Environmental Education, 2025). FEE, resmi kurumlara bagli olmaksizin,
kar amaci giitmeyen ve cevre egitimi konusunda siirdiiriilebilir bir kalkinma ve gelisme saglama
amagli olarak kurulmus uluslararasi bir kurulustur.

Eko-Okullar Programinin resmi sitesindeki verilere gore, 2024-2025 egitim-6gretim yili
itibari ile 98 iilkede uygulanmaktadir. Eko-Okullar Programi kapsaminda 52.700'den fazla okula
ulasilmigtir (TURCEV, 2025).

Eko-Okullar Program

Eko-Okullar programi okul oncesi, ilkokul ve ortaokullara uygulanan bir programdir.
Okullar programa internet sitesi lizerinden bagvuru yapar ve iki yillik siireci olan bir katilim pay1
Oderler. Programa katilan okullar sectikleri temayi, tiim derslerin uygun miifredatlarinda islemek
zorundadirlar. Eko-okullar programi ulusal miifredata ek olarak programin igine yerlestirilerek
islenmektedir. Program dogrultusunda secilen tema iki (2) yil c¢alisilmak zorundadir. Konu
degisikligi yapilmasi icin iki yilim sonunda yesil bayrak alinmasi gerekmektedir. Yesil bayrak
alidiktan sonra programa tekrar bagvuru yapilir, katki pay1 6denir ve yeni tema segilebilir.

Program, egitim kurumlarinda g¢evre egitimi noktasinda rehberlik eden bir yapidadir.
Program kapsaminda g¢evre egitimini yaptiklari basarili ¢aligmalarla sergileyen okullara Yesil
Bayrak odiilii verilmektedir. Uluslararasi diizeyde bilinen ve saygiligi olan Yesil Bayrak, ¢evreye
duyarli okulu simgeleyen bir eko-etikettir. Odiil 2 yil boyunca gegerlidir. Her iki yilda bir
yenilenmelidir. S6z konusu Programin en 6nemli yonii programa katilan tiim okullarin ortak bir
amag¢ dogrultusunda hareket etmesidir. Ogrencilerin, siirdiiriilebilir ¢evre baglaminda bilinglenip
gevre ile dost olup, ailelerini ve toplumun geri kalanini bilinglendirme c¢alismalari
gergeklestirmeleridir (TURCEV, 2025).
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Eko-Okullar Programinin Asamalari

1- Eko-Okullar Komitesi: Eko-Okullarin ilk basamagi komite olusturmaktir. Programin diger
adimlarinin gerceklestirilmesi i¢in olanaklarin saglanmasindan, calismalarin yiirtitiillmesinden
sorumlu olan kigilerin yer aldig1 bir komitedir. Bu komiteye Eko-Tim adi verilir. Eko-Tim okul
yonetimi, 6gretmen, 6grenci ve velilerden olusmaktadir.

2- Siirdiiriilebilirlik Denetimi (Cevresel Inceleme): Ikinci basamaga bakildiginda
stirdiiriilebilirlik denetimi yani ¢evresel inceleme goriilmektedir. Programda Eko- Timde yer alan
O0gretmen ve 6grenciler caligmaya baglanmadan 6nce okul ve ¢evresinin ¢aligilan konu ile baglantilt
olarak nelere ihtiyaci oldugunu arastirirlar. Bu baglamda hangi noktalara agirlik verilmesi
gerektiginin, konu ile ilgili bilgilerin Ol¢lilmesi amaci ile mevcut durumun aragtirilmasi
basamagdir.

3- Eylem Plani: Ugiincii basamak olan Eylem plam, Eko-Okullarin basladig: kisim olarak
diisiiniilebilir. Ciinkii bu basamakta hedefler dogrultusunda planin, egitim-6gretim yili igerisinde
nasil gergeklestirileceginin planidir.

4- Gozlem ve Degerlendirme: Dordiinci basamak olan Gozlem ve Degerlendirmeye
bakildiginda hedefe ulasmak i¢in calismalarin yiiriitiildiigi basamak oldugu goriilmektedir. Bu
baglamda Eko-Timler olusturulan Eylem plam1 kapsaminda branslari, 6grencileri ve konular
gozlemler ve degerlendirir.

5- Miifredat Calismasi: Secilen temanin, miifredata uygun konularla baglantili bir bigimde
ilerlemesidir.

6- Bilgilendirme ve Katihm: Basamagm amaci Eko-Tim’in, okulu siiregle ilgili
bilgilendirmesi asamasidir.

7- Eko-ilke: Yapilan calismalarin raporlastirilmasi, uygulanan konularin fotograflarinin
rapora yerlestirilmesi asamasidir. (TURCEV, 2025).

[laveten denilebilir ki, Eylem plani, okullarin Eko-Okullar programinda sectikleri temanin
hedeflerine ulagsmasi icin hazirladiklar1 bir yol haritasi olmakla birlikte bir egitim-6gretim yili
boyunca uygulanacak faaliyetlerini igerir. Okul yonetimi, 6gretmen, 6grenci ve velilerden olusan
eko-tim tarafindan hazirlanan ve somut bir bigimde aylara gore ayarlanan plan okul y6netimine ve
ogretmenlerine dagitilmaktadir. Planda uygulanacak zaman araligi, faaliyet, hedef kitle(sinif),
kullanilacak materyaller ve sorumlular(branglar) yer almaktadir. Plan olusturmak i¢in ilk olarak
tema secilir. Eko-tim okulun temayla ilgili mevcut durumunu goézlemler ve veriler toplar. Tiim
branslarin ve siniflarin miifredatlarina ve zamanlarina goére olusturulan plan uygulanmaya baglar.

Eko Okullar Programi Temalar:

Ik kez kayit olan okullardan, ilk 2 egitim-dgretim yilinda "Cop-Atik/Geri Doniisiim"
konusunu agirlikli olarak calismalari beklenmektedir. Okullar sene basinda "Cop-Atik/Geri
Doniistim" konulu bir eylem plan1 hazirlar ve okul profilinde yer alan "Eylem Plan1” bdliimiine
yiikler (TURCEV, 2025). Dolayistyla programin en bilyiik amacinin dgrencilere tiiketimin farkina
varmak, iiretimin 6nemini kavratmak ve geri doniisiimiin i¢ okunun anlamini &gretmek oldugu
diisiiniilmektedir. Ug okta bulunan “tiiketimi azaltmak”, “tekrar kullanmak” ve “geri ddniistiirmek”
adimlar1 programda yer alanlar tarafindan benimsenir.

Cop-atik konusunun ardindan, yani ilk iki yilsonunda, islenebilecek diger konular; Su,
Enerji, Biyolojik Cesitlilik, Genetigi Degistirilmis Organizmalar, Ulagim, Iklim Degisikligi,
Saglikli Yasam, Kiiresel Isinma, Giirtiltii Kirliligi, Biyodizel, Hava Kirliligi, Organik tarim... Vb.
(TURCEV, 2025).

Tamaminin genis bir alan kaplamasi nedeniyle, asagida Tablo 1’de yalmzca “iklim
Degisikligi ve Kiiresel Isinma” temasi odakli hazirlanmis (StudyLib, t.y.) ii¢ aylik bir eylem plan
ornegine yer verilmistir
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Tablo 1. iklim Degisikligi ve Kiiresel Isinma Temal1 Ornek Eylem Plani

P GOREV ALAN
AYLAR EYLEM VE ETKINLIKLER KISILER
Okulumuzun; Ogretmen, Ggrenci ve personelinin, proje kapsaminda eylem planim
konusunun “ IKLIM DEGISIKLIGI VE KURESEL ISINMA™ oldugu hakkinda Koord. Ogretmenler
bilgilendirilmesi
Okulumuzun web sayfasinda proje konusuna dair bilgilendirme vapilmas Koord. Ogretmenler
Eko-okul timinin olugtumlmas: Koord. Ogretmenler
Eko-okul komitesinin olugturulmas: Koord. (")gremlen_lﬁ-
Eko-okul panosunun yer tespitinin vapilip icerik konusunda planlama yapilmasi Koord. Ogretmenler
Tiim ziimre &gretmenlerinden konuya iliskin yillik planlarm alinmasi Koord. (")g(etmeu_lﬁ
Eko-okullar yillik eylem planinm hazirlanmas: Koord. Ogretmenler
Eko-okul eylem planimmn, Ggretmenler odasinda bulunan panoya asilmas: Koord. Ogretmenler
:g I'}clim Degigikligi ve Kiresel Isinma konusunda ogrencileri bilgilendirmek amacryla Tiim Zimreler
= tiim smiflara sunum mme ;all;mam
o Eko-okul slogamnin belirlenmesi Tiim Ziimreler
= «  Ogretmenlerin katilimiyla proje tanitim toplantis: yapilmas:
o Okul Aile Birligi Genel Kurulu'nda velilere Eko — Okullar
Projesi hakkinda sunum vapilmasi
o Okul web sayfas: araciliftyla velilerin ve kamuoyunun eko okul
hakkinda bilgilendirilmesi Sinaf Ofretmenleri-
* Eko — okul timinin olusturulmasi /A 1B ve 1/C
¢ Eko — okul komitesinin olugturulmas: Suuflan
s Eko — okul panosunun gincellegtirilmesi
o Zimrelerden konuya iligkin yillik planlann alinmasi
*  (Cevre ve doga konulu sarkilarin grenilmes:
o Neler coptiir, ¢opleri nereve atmaliviz konulu drama vapilmas:
Okul gevresinin incelenmesi Koord.
Ogretmenler Eko Tim
o Gern doniigiim isaretinin tanitilacags boyama, artik materyal
etkinliklerinin yapilmas
o Okulda fazla yanan 1giklar, boga akan su, bardaga , tabaga fazla
konan yivecek ve icecekler konularinda aragtirma yapilarak artik Simf Ogretmenleri-
materyal caligmalarinin vapilmasi LA 1B ve 1/C
o ““Atatiitk ‘iin Agac Sevgisi” konulu hikayenin cocuklara okunarak, suuflany
konuyla ilgili bir sanat calismasinin gergeklegtirilmest
E o Kiiresel 1sinma ve tklim degisikligi konulu izledikleri hikayenmn
= resimlendirilmesi. )
Kiiresel 1sinma ile ilgili EKO-OKUL panosunun hazirlanarak dgrencilere bilgi Siuf Ogretmenleri-
verilmesi 2/A Simfy
Kiiresel 1sinma ile ilgili bilgilerin hatirlatilarak égrencilerin yapacaklan resimlerle gﬁgﬁfﬁnﬁﬂen_
EKO-OKUL panosunun hazirlanmas
Kiiresel 1smma ne demektir? Soru yanit yontemivle onceki bilgilerin ammsanmas:. || Suuf Ogretmenleri-

3/A ve 3/B Sumfi
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Tablo 1°deki eylem plani, “iklim Degisikligi ve Kiiresel Isinma”

Kiiresel 1sitnma konulu videolar izleverek, gazete ve dergilerdeki haberleri okuyarak [ Siuf Ogretmenleri-
bilgi toplama. 4/A Simfi
Susuzlukla ilgil 15-20 y1l sonra gelen mektup okutulacak Diinyada hava ¢ok Sinif Ogretmenleri-
1s1mirsa canhlann bundan nasil etkileneceginin soru/cevap seklinde tartigilmass. 4B Smfi

Rulolardan kalemlik yapumu.

1. Simflarla YAPRAKLAR adh tasarim galismalanimn vapilmas:

3_ Smflar aras dgrenciler ile farkindalik yaratmak igin basketbolda serbest ati

Gorsel Sanatlar
Ingilizce-1 Simiflar

yarigmas: yapmak. Kazananlara kiiresel 1simnmada yegilin nemini vorgulamak igin - | Beden Egitimi
fidan hediye edilmesi.
Dinyami seviyorum sarkisi(butin siniflar) Miizik
Okulumuzda fotokopilerin 6nli arkali cekilmesinin tegvik edilmesi Tiim Ziimreler
Atik pil toplama kampanyasinin devam ettirilmesi Tim Zimreler
s  Kiiresel 1smnma ve iklim degigikliginin hayvanlara olumsuz etkilerinin
gorseller ve masallarla anlatilmas:.
* Ogrenciler arasinda gruplar olusturularak, bu gruplarda istek ve
thtivacmn farkim greterek savurganligs dnlemevye yonelik ¢alismalar Simf Odretmenleri-
yapilmasi 11A,1/B ve 1/C
+ Hava durumu ile temiz gevre iligkisinin drama yolu ile anlatilmas: Siniflan
* Simfta daha az kagit, elektrik ve su kullanimima yonelik & onlemlerin
alinmast.
*  Sukirliligi konulu resimlerin gocuklardan istenmesi ve bu resimlerin
sinifta sergilenmes:
Kiiresel 1sinma ile 11gili sloganlar hazirlanmass. Siuf Ogretmenleri-
2/A Smify
Kiiresel 1sinma ile 1lgili zgiin sloganlarin hazirlanmasi Simf Ogretmenleri-
2/B Sumfi
= Kiiresel 1sinmamin tanimi, nedenleri ve sonuglannim anlatildifs resim, haber Suf Ogretmenleri-
= ve videolann 1zletilmes:. 3/A ve 3/B Siumfi
g Kiiresel 1sinmanm nedenlerini siralayarak ailemizin ve bizim bu nedenleri ertadan Siuf Ogretmenleri-
kaldirmadaki gérev ve sorumluluklarimiz neler olabilir? Aragtiralum | tartigalim, 4/A Simfi
Hava, su, toprak kirliliginin sonuglars konugulacak. Kiiresel 1sinmanm tanimi, Simf Ogretmenleri-
nedenleri ve sonuglanmn anlatildygs resim, haber ve animasyon izletilmesi. 4/B Suufi

caligmasy

2. Simflarla KURESEL ISINMA ILE DUNYA'NIN SON HALI adl diisle ve giz

Gorsel Sanatlar

Atik malzemeler vardim ile doga resmi.

Ingilizce-2 Simflar

i¢in attk malzemelerden spor malzemesi yvapmak
Dogadan dziir yarkis

arasindan okulda “su timi” grubu olusturulmas:

Ilkokulda gevre ile ilgili faalivetlerimizi artirmak i¢in kagit | su ve enerji israfim
onlemeye yonelik ¢pleri geri doniigiim kutusuna atiyoruz. Atiklanmizy
degerlendirivoruz. Ogrenci ve velilerimizi bilinglendirmek. Buna dikkat cekmek

** Saglikli beslenme ve Islam™ konulu, beslenme konusunda Islam Dininin
agttlerini igeren Ayet=Hadis ve sloganlardan clugan yazi ve resimler hazirlanmass,
Ogrencilerimize kigidin iki yiiziiniin tiketilmesinin 6zendirilmesi

Enerji kaynaklarimizi dogru kullanmaya dikkat gekmek adina 6grencilerimiz

Beden Egitimi

Miizik-2/A ve 2/B
Simflan

Din Kiiltiirii ve Ahlak
Bilgisi

Tim Ziimreler

Koord. Ogretmenler

derslere yonelik uygulamalar1 bir arada veren bir eylem planidir.

odakli hazirlanmig, farkli

Asagida ise, arastirma konusuna dayali olarak, arastirmacilar tarafindan yalnizca Gorsel
sanatlar dersi i¢cin Eko Okullar Programi kapsamindaki bir bagka tema olan “Biyolojik Cesitlilik”
temast ele alinmig ve ilkokul diizeyinde, her biri her smif seviyesine yonelik ikiser uygulama
seklinde bir eylem plani 6nerisi hazirlanarak Tablo 2’de sunulmustur.

Tablo 2. Eko-Okullar Programi Kapsaminda “Biyolojik Cesitlilik” Temast Odakli Gorsel
Sanatlar Dersi I¢in Hazirlanmus, Ilkokulda Her Diizeye Yonelik Ikiser Uygulama Seklinde
Onerilmis Eylem Plan1 Ornegi

Tema Biyolojik cesitlilik
1. ““Ormandaki Dostlarimiz’’ Farkli g¢icekleri ve gorsel
Siiflar konulu kolaj c¢alismasi ve boyalarla 6zelliklerini ‘‘Cigekler’” konulu Bellek
tamamlama egitimi ¢aligmastyla resimleme
2. Artik malzemelerle ‘‘Su Altinda Farkli boyutlarda, bigimlerde
Smiflar Yasam’’1 anlatan ii¢ boyutlu hayvan ve renklerdeki yapraklar1 yapistirarak
figtirleri yapma figiiratif bir kompozisyon olusturma
(Yilmaz, 2010B, s. 224).
3. Fotograflardan kus cesitlerini Hayvan fotograflarindan farkli
Siniflar kavratma amacgli gorsel algi caligmast parcalar1 bir araya getirerek gercek
sonrast “Kuslar ve ben” konulu resim {istli bir kahraman yaratma (tavsan
yapma (Kalfa ve Yilmaz, 2024 s.1700).  govdeli, kelebek kanatli, fil burunlu,
ziirafa bacakli bir kahraman).
4. Her ogrenciye, dogadaki Her bir 0Ogrenci tarafindan
Smiflar canlilarm kisa Oykiilerinden (6rnegin: secilen farkli  bir aga¢ tiirliniin
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bir arinin polen tasimasi ya da bir 0Ozelliklerinden “bil bakalim ben hangi
kurbaganin yasam dongiisii) farkli bir agacim” oyununu sonrast “Agaclarin
boliim verilerek bir dizi resimlemeyle dili” konulu renkli resim yapma
“resimli hikaye kitab1” olusturma

S6z konusu programin odaklandigi temalar gorsel sanatlar derslerinde dogrudan
kullanilabilir. Ogrenciler, bu konular etrafinda geri doniisiim malzemeleriyle sanat calismalar
yapabilir.

Programin temel amaci, Ogrencilerde c¢evre bilinci olusturmanin yanmi sira gevresel
farkindaligm toplumun daha genis kesimlerine ulasmasim saglamaktir (TURCEV, 2025).
Dolayisiyla programin, 6grencilerde ¢evre farkindaligi yaratabilmek amaciyla, etkinliklerle dolu
oldugu anlasilmaktadir.

Yiiksel (2020), programin en 6nemli katkisin1 6grencilerin olumlu tutum ve davranislarini
yasamlar1 boyunca gelistirmek ve kalici hale gelmesini saglamak olarak degerlendirmistir. Program
sayesinde Ogrencilerde c¢evresel farkindalik, yurttaslik bilgisi, grup calismasinda karsindakini
anlama ve saygi duyma gibi Ozellikler gelistigini vurgulamistir. Ogrencilerin davranislarmin
degisip gelismesiyle birlikte, veli-okul iligkisine, okul temizligi ve diizenine, toplum okulun
taninmasina ve 6nemsemesine yardimci olabilecegine deginmistir.

Eko-okullar programi incelendiginde &grencilere; grup calismalarinda is birlikgi tavir
gelistirmeleri ve sorunlara farkli bakis agisiyla bakma becerilerini gelistirme, tiikketim anlayiglarini
degistirerek savurgan olmamaya dikkat etme, dogal kaynaklari koruma bilincine varma gibi
kazanimlar1 elde etmelerinde yardimei oldugu anlagiimaktadir.

Gorsel Sanatlar Dersi Baglaminda Eko-Okullar Programina Yonelik Degerlendirme

Gorsel sanatlar egitimi, bireyin estetik algisin1 gelistirmesinin yani sira, toplumsal
duyarliligin1 besleyen, duygularini farkli yollarla ifade etmesine imké&n taniyan ve elestirel
diisiinme becerilerini destekleyen bir alandir. Cevresel sorunlarin gorsel sanatlar dersinde ele
alimmasi, yalnizca bilgi diizeyinde degil, ayn1 zamanda duygusal ve etik diizeyde de farkindalik
yaratir. Bu yoniiyle sanat egitimi, Eko-Okullar Programi’nin hedefleriyle ortiismektedir.

Varig (1991), giiniimiiz kosullarina gore gelistirilen egitim programlarinin, ¢agdas ve ileriye
doniik degerlerin olusumuna katki sagladigini ve bu yoniiyle egitimin, bilgi ve beceri
kazandirmanin yani sira yeni ve eski degerleri bagdastirarak nitelikli degerler tiretmek gibi 6nemli
bir sorumluluk tstlendigini vurgulamigtir. Ayrica Saglam ve Enginoglu (2016), diinya genelinde
dogal kaynaklarin hizla tiikenmesi gelecege yonelik kaygilarin artmasina neden olmaktadir.
Dolayisiyla, toplumlarin alternatif kaynaklara yonelmesi gerekmektedir. Bu ek kaynaklardan atik
nesneler 6nemli bir yere sahiptir. Geri doniisiim yoluyla bu nesnelerin yeniden degerlendirilmesiyle
yeni diigiinceler/iiriinler {ireten bireyler yetisecegine deginmistir. Nitekim Yilmaz’da (2010A),
farkli gesitlerde artik malzemeler kullanimi, bireyi genis kapsamli diisiinmeye ve denemeye
yonlendirdigini belirtmistir. Malzemenin, bireyin hem yaraticiligim gelistirecegi hem de onun
potansiyelini kesfetmesine olanak saglayarak malzemeyi amacina uygun bigcimde kullanma
yetkinligini artiracagini vurgulamistir.

Gorsel Sanatlar Egitimi Yoluyla Cevresel Farkindalik ve Doga Odakh Gorsel Algi
Gelisimi

Yukaridaki bilgilerden, Eko-Okullar Programinin, &grencilere ¢evresel farkindalik
kazandirmay1 ve siirdiiriilebilir yasam aliskanliklarini okul temelli bir yap1 igerisinde desteklemeyi
hedefleyen, kapsamli bir egitim yaklagimi oldugu anlasilmaktadir. Programin, 6grenci merkezli
olmasi ve okulun tiim paydaslarmi siirece dahil etmesi agisindan g¢evre egitimi uygulamalari
arasinda onemli bir yer tuttugu goriilmektedir. Bu programin sundugu temalar 6zellikle gorsel
sanatlar dersi kapsaminda ele alindiginda yaratici bir egitim ortami sunar.
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Shepard (2012), doga temelli sanat etkinliklerinin, bireyin ¢evresini algilama ve deger verme
bicimini doniistiirdiigiinii savunur. Ornegin, dogada yapilan arazi sanati (land art) calismalari,
ogrencilerin dogal malzemeleri tanimasini ve bu malzemeleri sanat diliyle ifade etmesini saglar.

Bu tiir etkinlikler araciligiyla 6grenciler, dogadaki detaylara dikkat etmeyi 6grenir; yaprak
dokulari, tas bicimleri ya da 1s181n su iizerindeki yansimasi gibi dgeleri fark etme becerisi kazanir.
Bu gorsel farkindalik, doganin geciciligi ve kirilganlig1 tizerine diisiinme zemini de hazirlar (Orr,
2004, s.55). Bu baglamda c¢ocuklara gorsel sanatlar egitimi verirken onlara, gorsel algilarim
harekete gecirecek ve daha ¢ok farkindalik yaratacak sorular yoneltilmelidir. Gilinlimiizde
stirdiiriilebilirlik, c¢evre bilinci, yaratict diisiince ve gorsel alginin gelisimi, sanat egitimi
baglaminda 6neli bir yere sahiptir denebilir.

Gorsel algi, gorsel uyaranlarin algilanmasindan (duyusal islevler) ve bilisinden (belirli
zihinsel iglevler) sorumlu toplam siire¢c olarak tanimlanir. Bu siire¢, ¢evreden bilgi cikarma ve
diizenleme siirecini icerir (duyusal islev), ayrica goriilenlere anlam verme, organize etme,
yapilandirma ve yorumlama kapasitesini saglamaktadir (gorsel-biligsel bilesen). Gorsel algi, kisinin
nesnelerin boyutu, konfigiirasyonu ve mekansal iliskileri hakkinda dogru yargilarda bulunmasina
olanak tanimaktadir (Schneck, 2010, s. 373).

Geri Doniisiim Bilinci Kazandirilmasi ve Atik Malzemenin Olanaklarin1 Tanima

Yilmaz (2010A), gorsel sanatlar etkinliklerinde, ¢esitli teknik ve yontemler
kullanilabilecegine ve bu teknik ve yontem ¢esitliligi ile 6grencilere arastirma, kesfetme, deneme-
yanilma, gibi siireglerde cesitli imkanlar sunacagina deginmistir. Bdylece Ogrencinin yaratici
yoniiniin harekete gegirilmesini ve 6zgiin {irlinler ortaya koymasini destekleyerek ¢esitli yontem ve
tekniklerle ¢alisma firsati bulan 6grencilerin, kullandiklari malzemelerin anlatim olanaklarini
kesfedecegine, teknik ile ifade arasindaki iligkiyi kavrayarak ve hangi ifadenin hangi malzeme ile
daha etkili bir sekilde anlatilabilecegine vurgu yapmistir. Akkoy ve Poyraz’da (2023) yapilan
aragtirmalara gore, geri donilisiimiin tiim alanlarda yeniden kullanilmasini saglamanin, dogal
kaynaklarin tiikenmesinin oniine gecilebilecek en onemli yollardan biri olacagimi ifade etmistir.
Atiklar ise gevremizi etkileyen en 6nemli sorun olarak degerlendirmistir.

Aral ve vd., 2002’den aktaran Yilmaz, (2010B) artik malzemelerin, ekonomik olmasi
nedeniyle ek bir maliyet gerektirmeyecegine ve erisimi kolay malzemeler olduguna deginmistir.
Hazir bigimlere sahip olmalar1 sayesinde zaman kazandirirken ve uygulamayi pratik hale
getirecegine ve bigim gesitliliginin, bireyi diisiinmeye, farkli yollar denemeye ve malzeme tizerinde
kesfe ¢ikmaya yonlendirecegine vurgu yapmistir. Netice de bireyde yaraticiligin gelismesine katki
saglayacagini ifade etmistir. Ayrica bireyin malzemeyi amaca uygun bi¢cimde kullanma becerisini
ve el-goz koordinasyonunu desteklerken, grup c¢alismalarinda kullanilabilirligi, 6grenciler arasinda
is birligi, paylasim ve 6zgiiven duygularinin gelismesine zemin hazirlayacagina da deginmistir.

Artik malzemelerin sanat etkinliklerinde kullanilmasi, yalnizca c¢evresel farkindaligi
artirmakla kalmaz, ayni1 zamanda 6grencilerin yaratici diisiinme becerilerini de destekler.

Atik Malzemenin Yaratict Kullanimi

San (2010), ogrencilerde yaraticiligin harekete gegcirilmesi ve gelistirilmesi konusunda
okullarda oncelikle sanat dersleri akla gelmekte oldugunu ifade etmistir. Nitekim Yilmaz (2010B)
her insanda var olan yaraticiligi, sanat egitiminin temel taglarindan biri olarak gérmektedir. Kisisel
farkliliklar nedeniyle her insanda farklihik gostermesine ragmen gerekli egitim ortamu
diizenlendiginde gelistirilebilecegini vurgulamstir.

Buradan hareketle sanat egitimi, bireyin kendini ifade etmesini, diisiincelerini 6zgiirce ortaya
koymasini ve diinyay1 farkli agilardan degerlendirebilmesini saglayan onemli bir ara¢ olarak
goriilebilir. San (2010) yaraticiligl, bilinen seylerden yepyeni bir sey ¢ikarmak, yeni, 6zgiin bir
birlesime varmak ve birtakim sorunlara yeni ¢6ziim yollar1 bulmak olarak degerlendirmektedir.

Dolayisiyla yaraticilik, var olan bilgileri farkli bicimlerde birlestirme becerisi olarak
yorumlanabilir. Ozsoy (2003) yaraticih@in siirdiiriilebilmesi ve gelistirilebilmesi icin ¢ocuklarm
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Ozgir bir sekilde kullanacaklar1 zengin ara¢ gereclerin bulundugu aydinlik ve havadar bir simif
ortaminin saglanmasi gerektigine deginmistir. Ayrica 6grencilerin oyun hamuru ve kil gibi ¢esitli
yogurma malzemelerle, artitk malzemelerle, kagit ve plastik malzemelerle oynamalarina izin
verilmesi gerektigini, sanatsal diizenlemelerde bu malzemeleri kullanmalarina tesvik edilmeleri
gerektigini de vurgulamistir.

O halde, 6grencilerin yaraticiligini harekete gecirme ve farkli malzemeleri bir arada
kullanma noktasinda artik malzemelerle g¢alismanin O6nemli oldugu sdylenebilir. Ciinkii bu
malzemeler, onceden belirli bir islevi yerine getirmis olmalarma ragmen, 6grenciler tarafindan
yeniden yorumlanarak farkli bir forma biiriiniir. Bu siiregte, 6grencinin hem estetik hem de islevsel
diistinmesini gerektirir. Malzemenin sinirlar1 ve olanaklari ile yaratici bir diyaloga girilir.

Atik Malzemenin Estetik Uriine Doniismesi

““Arttk malzemelerden neler yapilabilir?”’ sorusu 06grencilerin yaraticiligini harekete
gecirecektir. Sanat, ¢evresel konularin, ¢ocuklar tarafindan daha kolay anlasilmasi ve ifade
edilmesinde etkili bir aragtir. Bu baglamda Eko-Okullar programi kapsaminda islenen temalarin
(6rnegin geri doniisiim, enerji tasarrufu, su kullanimi, biyolojik ¢esitlilik) gorsel sanatlar dersleriyle
birlestirilerek &grencilerin bu konularla ilgili duyarliliginin arttirllmasi 6nemlidir. Cevre-doga
temelli projeler, 6zellikle artik malzemelerle ¢alisma zorunlulugu, 6grencilerin yaratict diigiinme
becerilerini destekler. Bu durum, sanatsal iiretim siirecinde problem ¢dzme ve estetik deger
yaratma becerilerini gelistirecektir. Ogrencilerin siradan objeyi kullanmalar1 dersi ve yaraticilig
daha aktif hale getirecektir. Cop olarak diisiind{igi malzemelerin sanatsal doniisiimiine taniklik
edecektir.

Saglam ve Enginoglu (2016) atik esyalarm kullanimiyla ilgili olarak, sanat egitimi
derslerinde, farkli okul seviyelerinde tesvik edildigine; bu nesneler, alternatif malzemeler olarak,
yikict silireglerle sanatsal {irlinlere donistiriilirken, bigimlendirme, form olusturma ve
kullanilmayan malzemeden estetik deger yaratma gibi beceriler kazandirildigina ve bu sayede, atik
nesnelerle  ilgili  farkindaligin,  Ggrencilerin  davraniglarina  yansirken  kalict  bir
Ogrenme saglanacagina vurgu yapmistir. Nitekim Azilioglu ve Yilmaz’da (2021), insan zihninin,
dogadaki her tiirlii objeyi, ister islenmis ister ham halde olsun, gorsel algi alanlarina alir ve bu
objeleri zihinsel bir yaratim siireciyle canli ya da cansiz imgeler seklinde doniistiirebilir olarak
yorumlamistir.

Toplumsal Farkindalik Olusturacak Gorsel Mesajlar Olusturma

Baska bir deyisle, Ors (2018), cevre farkindaligim, kurumlarin, toplumlarin ve bireylerin,
cevreye karsi lstlendikleri sorumluluklarin yansimasi olarak gérmektedir. Bu noktada g¢evresel
farkindaligin toplumsal bir sorumluluk olarak ele alinmasi gerektigine deginmistir. Cevrenin
korunmasi ve farkindaliginin saglanmasi amaciyla yapilan ¢aligmalarin temel hedefi insanlarin
daha saglikl1 ve giivenli bir ¢evrede yasamasi oldugunu bu baglamda ¢evre egitimi, ¢cevreye duyarl
bireyler yetistirerek toplumun tiim kesimlerinde ¢evre bilincinin gelistirilmesi noktasinda énemli
bir aractir. Buradan hareketle toplumun tiim bireylerinin ¢evre egitimine katiliminin saglanmasi
gerekmektedir.

Bu baglamda 6grenciler afis, kolaj, enstalasyon ¢alismalariyla cevreye yonelik mesajlarim
ifade edebilir. Bu siiregte Ggrenciler, yalnizca g¢evreye duyarli sanatsal ¢alismalar iiretmekle
kalmaz, ayn1 zamanda g¢evre sorunlar1 karsisinda estetik ve yaratici ¢oziimler gelistirme becerisi de
kazanir.

Cevre Bilincine Yonelik Degerlerin Sanat Egitimi Yoluyla i¢sellestirilmesi

Duyvenbode ve Littering (2021), toplumun, ¢evrelerine karst sorumluklarimi fark
etmelerinde, ¢evrelerine kargi tutumlarin 6nemli bir rol oynadigina deginmistir. Cevre bilincini
kazandirma ve dogay1 tanimaya yonelik projeleri 6grencilerin yliriitmesi i¢in olanak saglamak,
okul biinyesindeki 6gretmen ve yonetimin gérev alanina girdigini de ifade etmistir.
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Ogrenciler s6z konusu program ile gevre temalarimi sanat yoluyla ele alir. Bu noktada
ogrencilerin ¢evreyle iligkileri bilingli olarak gelisecektir. Program, &grencilerin 6zgiin ifade
bicimleri gelistirerek problem ¢dzme becerilerini harekete gecirip, farkli kavramlar arasinda
baglanti kurmalarmi saglayarak biitiinsel gelisimlerine destek olacaktir. Ogrenciler sanat
araciligiyla hem dogaya duyarli bireyler héline gelecek hem de 6grencilerin estetik, diisiinsel ve
yaratici becerileri harekete gegecektir.

Eko- okullar programi baglaminda yapilacak uygulamalarla, 6grencilerin diisiindiiklerini
uygulama becerisi gelisecek ve sanat ile doga arasindaki etkilesimin de farkina varmalari
saglanacaktir. Program, ogrencilerin kendilerini, toplumsal ¢evreyi ve dogayi kesfetmelerini
saglamaya doniik uygulamalarla, biyolojik cesitlilik ve g¢evre bilinci kazanimi elde etmelerine
olanak sunmaktadir.

Ornek Calismalar

Asagida arastirmacilar tarafindan yaptirilan ‘‘Biyolojik Cesitlilik’” temas1 kapsaminda
yaprak baski ¢aligsmasi ve artik malzemelerden yapilan ¢aligmalar ile ‘‘Ulasim’’ temasi kapsaminda
yine artik malzemelerden yapilan ¢alisma 6rnekleri yer almaktadir.

Resim 1

Resim 4
Resim 3
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Resim 6

Resim 5

SONUC

Sonug olarak programin yapisiyla ilgili su bulgulara ulasilmistir: Eko-okullar programinin
(Komite olusturmak, Cevresel inceleme, Eylem Plani hazirlamak, Miifredat ¢alismasi, Gézlem ve
degerlendirme, Bilgilendirme ve Katilma, Eko-Ilke) yedi asamadan olustugu ve bu asamalarin bir
eylem plan1 dahilinde gerceklestirildigi goriilmektedir. Eylem plani, okullarda olusturulan
koordinatdr Ogretmenler tarafindan olusturulmaktadir. Olusturulan plan brans Ogretmenleri
tarafindan konulara ayrilmaktadir. Program kapsaminda seg¢ilmesi gereken konularin basinda,
tiikketim bilincine varmak ve geri doniisiimiin 6nemini kavrayabilmek amaciyla ¢op-atik konusu
gelmektedir. Secilen tema iki (2) egitim-6gretim yili boyunca degistirilmeden c¢alisilmak
zorundadir ve yeni konu Yesil Bayrak alindiginda secilebilir. Cop-atik temasindan sonra
islenebilecek temalar; Su, Enerji, Biyolojik Cesitlilik, iklim Degisikligi, Saglikli Yasam, Kiiresel
Isinma, Giiriiltii Kirliligi, Organik tarim, Ulasim... seklinde siralanmistir.

Eko- okullar programinin, tematik bir program oldugu sonucuna ulasilmistir. Tematik
programlar bir ana tema etrafinda sekillenir. Farkli disiplinler ayni temayi ele alir. Gergek yasamla
baglantilar kurulur. Uygulamali, is birlikli ve proje tabanli caligmalar1 destekler. Kavramlar
arasinda bag kurmayi saglar ve Ogrenmeyi kalici kilar. Programin 6grencilerde ¢evre bilinci
olusturmanin Otesine gecgerek, Ogrencilerin yaraticiligim, estetik anlayisimmi ve toplumsal
duyarliligini besleyen, ¢ok boyutlu bir egitim modeli sundugu goriilmektedir.

Eko-okullar programinda 6grencilerin, sanat sayesinde doga ile etkilesimli yasama firsati
bulmasi, sanat yoluyla ¢evreyi tanimasi, gevre iizerine yeni fikir ve degerleri paylasmasi, cevreyi
koruma bilinci gibi degerlerin farkina varmasi beklenmektedir. Program sayesinde 6grenciler sanati
toplumsal bir iletisim araci olarak kullanmay1 da 6grenecektir. S6z konusu programin, dgrencilerin
cevreye ve dogaya duyarhi bir sekilde yetismesine, geri doniisiim ile sanatsal caligmalar
iiretmelerine, artik malzemeleri kullanmanin 6nemini fark etmelerine, farkli disiplinleri bir arada
kullanmalarina ve farkli degerleri igsellestirmelerine yardimci olacagi sonucuna ulagilmistir.
Dolayistyla s6z konusu programin 6grencilere arastirma yapma deneyimi, deneme-yanilma-bulma
ve kesfetme gibi acilardan c¢esitli imkanlar sundugu ve Ogrencinin yaraticiligim1 harekete
gecirmesine ve yeni lrlinler yaratmasini olanak sagladigi anlasilmaktadir. Programi kapsaminda
yaptiklari ¢aligmalarla toplumun diger bireylerine ¢evre bilincini yayma imkani da dogacaktir.
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Oneriler

Eko-Okullar programi baglaminda gorsel sanatlar dersinde farkli yas gruplarmma yapilan
uygulamalarin degerlendirilmesi odakli aragtirmalar yapilabilir.

Eko-Okullar programi baglaminda yapilan gorsel sanatlar dersleri hakkinda &grenci
gorislerinin neler oldugu arastirilabilir.

Eko Okullar Programinin Gorsel sanatlar Dersi  kapsamindaki uygulamalari
zenginlestirmeye yonelik oneriler sunabilecek arastirmalar gerceklestirilebilir.
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EXTENDED ABSTRACT

Purpose: The transition of humankind to a settled life and the exploration of nature have led
to increased interaction with the environment. It can be said that through this interaction, humans
have caused environmental problems either directly or indirectly throughout their lives. The most
effective way to solve environmental problems is through quality education. These problems can
only be addressed by raising individuals who are sensitive, conscious, and aware of the seriousness
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Eko-Okullar Programi ve Gorsel Sanatlar Dersi Baglaminda Degerlendirilmesi

of the issue. This study aims to reveal and evaluate the characteristics of the Eco-Schools program
in primary schools and to examine the visual arts course within the context of this program.

Method: A qualitative research method was used in the study, and literature review and
documentation techniques were employed as data collection methods.

Findings: The Eco-Schools program is a thematic initiative implemented in preschool,
primary, and lower secondary schools. Applications to the program are submitted online, and
participation requires the payment of a fee covering a two-year period. The Eco-Schools program is
integrated into the existing national curriculum as an additional framework. According to the
structure of the program, a selected theme must be studied over a two-year period. In order to
change the theme, schools are required to receive the Green Flag award at the end of the two years.
Schools registering for the program for the first time are required to begin with the theme of waste
management. Other available themes include water, energy, biodiversity, transportation, climate
change, and so on. Visual arts education not only enhances individuals’ aesthetic perception but
also nurtures their social sensitivity, allows them to express emotions through various means, and
supports the development of critical thinking skills. Addressing environmental issues within visual
arts courses raises awareness not only at a cognitive level but also emotionally and ethically. In this
respect, art education aligns closely with the objectives of the Eco-Schools program. The
aforementioned program contributes to students’ development of environmental awareness and
nature-oriented visual perception through visual arts education. It provides opportunities for
students to gain a sense of recycling and to explore the potential of reused materials. The program
encourages students to transform waste materials into aesthetic products and to utilize them in
creative ways. Through activities such as poster design, collage, and installation, the program
supports the creation of visual messages aimed at raising public awareness about environmental
issues.

Conclusion and Dscussion: As a result, the following findings have been reached regarding
the structure of the program: The Eco-Schools program consists of seven stages—forming a
committee, conducting an environmental review, preparing an action plan, curriculum work,
monitoring and evaluation, informing and involving, and establishing an Eco-Code. These stages
are implemented within the framework of an action plan. The action plan is prepared by designated
coordinator teachers at the schools and is then broken down into subject-specific activities by
branch teachers. Within the Eco-Schools program, students are expected to interact with nature
through art, to discover and understand the environment via artistic expression, to share new ideas
and values about environmental issues, and to develop a sense of environmental responsibility. The
program also enables students to use art as a means of social communication. It is concluded that
the program supports the development of environmentally and ecologically conscious individuals.
It encourages students to create artistic works through recycling, recognize the importance of using
waste materials, integrate different disciplines, and internalize diverse values. Furthermore, it offers
students opportunities to engage in research, experience trial-and-error processes, and discover new
ideas, thus stimulating their creativity and allowing them to produce original works. Through the
projects carried out within the scope of the program, students also have the opportunity to raise
environmental awareness among other members of society.
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Sanatcimin Habitusunda Estetik Anlam Tasiyiciya Déniisen Sandalye imgesinin Plastik
Sanatlarda Metaforik Temsili

Ozet

Bu arastirma, plastik sanatlar alaninda farkli donemlerde sanatgilar tarafindan ele alinan ve
aragtirmacinin da sanatsal imge olarak ilgisini ¢eken “sandalye” kavraminin, sanatgilarin habituslart
baglaminda tasidigt metaforik anlamlarmni incelemeyi amaglamaktadir. Nitel arastirma yontemiyle
yapilandirilan ¢alismada, Bati1 sanatinda 6zgiin ve belirleyici konuma sahip on sanatginin birer eseri, amagl
ornekleme yontemiyle segilerek metafor analizi ve gorsel ¢oziimleme teknikleriyle degerlendirilmistir.
Calisma, sanat eserlerinde giindelik nesne kullaniminin yalnizca estetik bir tercih degil, ayni zamanda
sanat¢inin toplumsal kokeni, kiiltiirel sermayesi ve sanatsal yonelimiyle dogrudan iliskili oldugu varsayimina
dayanmaktadir. Aragtirmanin kuramsal temelini Pierre Bourdieu’nun habitus, alan ve sermaye kavramlari
olusturmaktadir. Analizler sonucunda sandalye imgesinin, sanat¢inin estetik begenisi, toplumsal konumu ve
kiilttirel kimliginin bir yansimasi olarak farkli metaforik temsillere biiriindiigii goriilmiistiir. Baz1 sanatcilarda
sandalye yalnizlik, sessizlik veya bekleyisin metaforu haline gelirken; bazi sanatcilarda kiiltiirel aidiyet,
kimlik, temsil elestirisi ya da kavramsal sorgulamanin gorsel araci olarak islev gormektedir. Elde edilen
bulgular, sanat eserlerinde giindelik nesnelerin sosyolojik ve estetik baglamda anlam zenginligi tasidigini ve
sanatginin habitusunun bu anlam iretiminde belirleyici bir rol oynadigmi gostermektedir. Bu yoniiyle
aragtirma, sanat sosyolojisi, sanat egitimi, estetik ve gorsel kiiltiir ¢alismalart alanlarina dzgiin bir katki
sunmay1 hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Plastik Sanatlar, gorsel kiiltiir, estetik anlam, sandalye imgesi, habitus, metafor
analizi.

The Metaphorical Representation of the Chair Image as an Aesthetic Signifier Shaped by the
Artist’s Habitus in the Visual Arts

Abstract

This study aims to examine the metaphorical meanings attributed to the concept of the "chair," which
has been addressed by various artists across different periods within the field of visual arts and has also
attracted the researcher's artistic interest as an image. Structured as a qualitative research, the study analyzes
one artwork from each of ten artists who hold distinctive and influential positions in Western art, selected
through purposive sampling, using metaphor analysis and visual interpretation techniques. The study is based
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on the assumption that the use of everyday objects in artworks is not merely an aesthetic choice but is also
directly related to the artist’s social background, cultural capital, and artistic orientation. The theoretical
framework of the research is grounded in Pierre Bourdieu’s concepts of habitus, field and capital. The
analyses reveal that the image of the chair takes on different metaphorical representations as a reflection of
the artist’s aesthetic taste, social position, and cultural identity. While in some cases, the chair becomes a
metaphor for loneliness, silence, or waiting, in others, it functions as a visual tool for representing cultural
belonging, identity, critique of representation, or conceptual inquiry. The findings demonstrate that everyday
objects in artworks possess rich sociological and aesthetic meanings, and that the artist’s habitus plays a
decisive role in the production of these meanings. In this regard, the study aims to offer an original
contribution to the fields of art sociology, art education, aesthetic, and visual culture studies.

Key words: Visual Arts, visual culture, aesthetic meaning, chair image, habitus, metaphor analysis.

GIRIS

Sanat tarihinde gilindelik nesnelerin, mevcut kullanim islevlerinin 6tesine gecerek sembolik,
metaforik ve estetik anlamlar kazandig1 pek ¢ok ornek bulunmaktadir. Ozellikle 19. yiizyildan
itibaren modernlesme ile sanatgilar, yalnizca tarihsel veya kutsal anlatilara yonelmekle kalmamas;
bunun yani sira giindelik hayatin siradan nesnelerini de sanatsal anlatinin merkezine tagiyarak
bireysel, toplumsal ve kiiltiirel meseleleri bu nesneler araciligiyla dile getirmislerdir (Berger, 2008;
Belting, 2003). Bunun en giizel 6rneklerinden biri de bir¢ok usta isim tarafindan resim sanatinda
estetik imge olarak tercih edilmis olan “sandalye”dir. Bu baglamda sandalye, gorsel bakimdan
bicimsel sadeligi ve izleyicide olusturdugu cagrisimsal zenginligi nedeniyle, farkli sanat
donemlerinde metaforik bir anlatim aracina doniismiistiir.

Sandalye, tarihsel olarak otoritenin ve temsilin bir sembolii oldugu kadar, sanat tarihinde de
bosluk, yalmizlik, bekleyis, aidiyet ya da gii¢ gibi temalarin tasiyicisi olmustur. Bedenin yerini
tutan, onu andiran veya yoklugunu gortiniir kilan sandalye, figiiratif ya da figlirsiz olusuna gore
farkli anlamlara biirlinmistiir. Sanatcilar, zaman zaman sandalye imgesini bir sahneye, bir
duraksamaya, bir bellege ya da bir karsilasma anina doniistiirmislerdir. Barthes (1977), nesnelerin
anlamlarini yalmzca islevleriyle degil, baglam i¢inde yiiklenen gostergeler araciligiyla kazandigim
belirtir. Bu anlamda sandalye, yalnizca iizerine oturulan bir nesne degil; ayn1 zamanda, sanatginin
i¢ diinyasini, estetik yaklagimini ve toplumsal baglamini yansitan ¢ok asamali bir anlat1 diizlemidir.

Sanat yapitinda estetik unsur “duyusal sezginin diisiinsel igerige doniistiigii alan” olarak
tanimlanir (Yetkin, 1972). Sanat eserinde goriiniirliik kazanmis bigimin ardindaki anlamin estetigi
bireysel sezgiyi ve tarihsel-kiiltiirel kodlar1 tasiyan bir yapi olarak karsimiza ¢ikar (Tunali, 2019).
Bu baglamda sandalye imgesi, sadece bigimsel bir eleman degil; ayn1 zamanda sanatginin icsel
gercekliginin ve yasadig1 sosyo-kiiltiirel ¢cevrenin de bir tasiyicisidir. Estetik haz (zevk), yalnizca
duyusal begeniye degil, ayn1 zamanda birikimsel bir kiiltiirel altyapiya dayanir. Bourdieu (2018)’in
belirttigi gibi, “zevk, smif tarafindan yapilandirilmigtir” ve her sanat eseri, iiretildigi toplumsal
alanin izlerini tasir. Bu baglamda, Pierre Bourdieu’'nun “habitus” kavrami sanat¢inin sanatsal
tercihlerini agiklamak icin giiclii bir teorik aragtir. Habitus; bireyin i¢inde dogdugu sosyo-kiiltiirel
cevre igerisinde, farkinda olmadan edindigi kalici egilimler ve davranmig kaliplarmin biitiiniidiir
(Bourdieu, 2002). Sanat¢inin estetik begenisi, segtigi imgeler, bigim dili ve tematik yonelimi; onun
siifsal konumunu, aldig1 egitimi, kiiltiirel sermayesini ve temsil iliskilerini agiga ¢ikarir (Grenfell,
2014). Ornegin, Van Gogh’un basit hasir sandalyeleri is¢i simifi gegmisini ve yalmzlik duygusunu
yansitirken; Matisse’in i¢ mekan desenleriyle zenginlesen Lorrain sandalyeleri, burjuva estetiginin
birer gostergesi haline gelir.

Bu c¢alisma, sanat tarihinde yer alan ve arastirmaci tarafindan belirlenen baslica sandalye
imgesi temsillerini, sanat¢ilarin habituslar ile iliskilendirerek anlamlandirmayi hedeflemektedir.
Edgar Degas, Vincent van Gogh, Henri Matisse, Pablo Picasso, Joseph Kosuth, Anne Redpath,
Yinka Ilori ve Mario Ceroli gibi farkli donem ve sanatsal yonelimlerden sanatgilarin eserlerinde yer
alan sandalye imgeleri, kimlik, yalnizlik, estetik begeni, kiiltiirel aidiyet ve kavramsal elestiri gibi
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temalar iizerinden ¢Oziimlenmistir. Bu baglamda, sandalye imgesi figlir gerektirmeyen tekil
metafor olarak bos bir varlik veya kiiltiirel bellegin temsilcisi ya da teorik sorgulamanin nesnesi
olarak yeniden insa edilmistir.

Sanat eseri, onu ortaya g¢ikaran estetik 6znenin duyusal deneyimi ve kendi toplumsal
gercekligi arasindaki estetik uzlagisini olusturmaktadir. Dolayisiyla, bu ¢alismada sandalyeye dair
temsil bicimleri yalnizca estetik ¢oziimleme ile degil, ayn1 zamanda sanatginin habituslarina
yonelik toplumsal, kiiltiirel ve diistinsel yonleri ile birlikte ele alinmaktadir. Bu nedenle arastirma,
sanat¢inin  sosyal konumunu, kiiltiirel sermayesini ve estetik yonelimlerini, bir estetik imge
(sandalye) iizerinden anlamlandirmaya g¢alisarak sanat sosyolojisi, estetik ve gorsel sanatlarda
nesne merkezli eser ¢oziimlemeye katki sunmay1 amaglamaktadir.

YONTEM
Arastirmanin Deseni

Bu arastirma, sanat eserlerinde sandalye imgesinin metaforik anlamlarini sanat¢inin habitusu
baglaminda incelemeyi amaglayan nitel bir ¢alismadir. Calisma, durum c¢alismasi desenine
dayanmaktadir. Durum ¢alismalari, belirli bir fenomenin derinlemesine incelenmesini ve baglamsal
iligkilerin anlasilmasini miimkiin kilar (Creswell, 2023). Bu aragtirmada s6z konusu fenomen,
“sandalye imgesinin sanatsal temsili” olup; bu temsillerin arkasindaki estetik yonelimleri,
sanat¢isinin  habitusu iizerinden ¢oziimleme hedeflenmistir. Arastirma siirecinde, Pierre
Bourdieu’nun (2018) gelistirdigi habitus, kiiltlirel sermaye ve alan kurami temel kuramsal
cerceveyi olusturmustur. Bourdieu’nun kiiltlirel {iretim anlayisi ¢ercevesinde, her sanat eserinin
yalmzca estetik tercihlerle degil, sanat¢inin iginde bulundugu sosyal alan ve smifsal arka planla
birlikte sekillendigi kabul edilmistir. Arastirma, nitel icerik analizi ve gorsel-ikonografik
¢oziimleme yontemlerini bir araya getiren bir yaklagimla yapilandirilmistir. ilgili sanat eserleri,
hem gorsel diizeyde hem de toplumsal-kiiltiirel arka plan baglaminda ele alinmigtir. Bu kapsamda
bu caligma, sanat sosyolojisi, gorsel kiiltiir calismalari ve estetik kuramlarmin kesisiminde
konumlanmaktadir (Belting, 2003; Gell, 1998).

Calisma Grubu

Calisma grubunda, on farkli sanatgiya ait on 6zgiin eser segilmistir. Bu sanatgilar, farkh
tarihsel donemlere, estetik yonelimlere ve sosyo-kiiltiirel baglamlara sahip olmalari bakimindan
amagli Ornekleme yontemi kullanilarak bilingli olarak secilmistir. Bu kapsamda ele alinan
sanatgilara ait bilgilere Tablo 1’de yer verilmistir:

Tablo 1. Calisma Grubunda Yer Alan Sanatgilara Ait Bilgiler

Sanatci Yasam Arahgi Ulke

Edgar Degas 1834 - 1917 Fransa

John Singer Sargent 1856 - 1925 ABD

Vincent van Gogh 1853 - 1890 Hollanda

Pablo Picasso 1881 - 1973 Ispanya

Henri Matisse 1869 - 1954 Fransa

Anne Redpath 1895 - 1965 Iskogya

Joseph Kosuth 1945- ... ABD

Mario Ceroli 1938 - ... Italya

Amikam Toren 1945 - ... Israil / Birlesik Krallik
Yinka llori 1987 - ... Birlesik Krallik / Nijerya

Arastirmada yer verilen ve bu sanatgilara ait olan eserler, “sandalye” imgesinin belirgin
bicimde yer aldigi ve metaforik anlam asamalarinin agik¢a okunabildigi 6rnekler arasindan
secilmistir. Her bir eser, sanat¢inin estetik anlayisi, sosyo-kiiltiirel arka plani ve tiretim bigimi ile
analiz edilmistir.
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Verilerin Toplanmasi

Veriler, sanatgilarin eserlerinden gorsel ¢éziimleme yoluyla elde edilmistir. Bunun yani sira
sanatcilara dair monografiler, kataloglar, akademik makaleler ve giivenilir elektronik kaynaklar
incelenmistir. Sanat eserlerine iliskin gorsel malzemeler dogrudan agik erisimli sanat yayinlarindan
ve giivenilir elektronik kaynaklardan temin edilmistir. Ayrica, ¢alismada estetik kuram ve sanat
sosyolojisi alanyazinindan elde edilen kavramsal veriler, gorsel ¢oziimlemeye kuramsal derinlik
kazandirmak amaciyla kullanilmistir (Bourdieu, 2018; Grenfell, 2014).

Verilerin Coziimlenmesi

Verilerin analizi siirecinde, tematik ¢6ziimleme ve metafor ¢oziimlemesi tekniklerinden
yararlanilmistir. Her bir sanat eseri i¢in tematik kodlama alanlar1 olusturulmustur. Bu ¢aligmada
kullanilan tematik kodlar, 6nceden belirlenmis bir kod setine degil, veriye dayali olarak gelistirilen
timevarimsal bir yaklasim ile olusturulmustur. Sanat eserleri gorsel ve baglamsal olarak
incelendikten sonra, her eserde 6ne ¢ikan anlamlar betimsel notlar halinde yazilmig; bu notlardan
hareketle tekrar eden temalar ve metaforik Ogeler acik kodlamayla belirlenmistir. Elde edilen
kodlar, Bourdieu’nun habitus kavrami ve estetik begeniye dair literatiirle karsilastirmali olarak
tematik kiimelere doniistiiriilmiistiir. Bunlar su sekildedir:

- Sandalyenin kompozisyon i¢inde fiziksel konumlandirilisi,

- Gorsel imge olarak sandalyenin metaforik anlamlari,

- Sanatg¢inin sosyo-kiiltiirel habitusu ve bunun estetik temsile etkisi,
- Imgenin tarihsel baglamu ve estetik dili.

Bu alanlar dogrultusunda, her sanat eserine 6zgii yapilandirilmis analizler gergeklestirilmis
ve sonuclar karsilastirmali tablo halinde sunulmustur. Arastirmada bilimsel glivenirligi saglamak
amaciyla, sanatcilara ait veriler birden fazla kaynaktan karsilastirmali olarak taranmis, eserlerin
secimi ise, agik kriterlerle belirlenmistir. Kuramsal tutarliligi saglamak icin hem Tiirkge hem
Ingilizce dillerinde alanyazin taramasi yapilmstir. Ayrica tematik oriintiiler igerik ve baglama
dayal olarak kodlanarak yorumlarin gecerliligi artirilmaya calisilmistir (Yildirim & Simsek, 2021).
Aragtirmacinin 6znel yorumu ile analiz siireci arasinda metodolojik dengeyi saglamak amaciyla,
yapilan her ¢oziimleme adimi sonrasinda kavramsal referanslara dayali dogrulamalar yapilmistir.
Ayrica, yorumlarin 6znel cergevede smirli kalmamasi i¢in uzman goriisleriyle destekleme ve
capraz kaynak kontrolii uygulanmistir. Bu sayede yorumlayici 6znellik sinirlanmig ve analizlerde
kuramsal tutarlilik saglanmistir.

BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde, arastirma kapsaminda secilen on sanat¢inin eserlerinde yer alan sandalye
imgeleri; metaforik anlamlari, bigimsel 6zellikleri ve sanatgisinin habitusuna iliskin gdstergeler
dogrultusunda incelenmistir. Veriler tematik olarak gruplandirilmig, her tema altinda eserlerin
¢Oziimlemesine yer verilmigtir. Boylece hem bireysel 6rnekler hem de oriintiisel egilimler ortaya
konmustur. Son olarak toplu analiz tablosu olusturulmus ve yorumlanmaistir.

Yalmzlik ve Yokluk Temsili: Figiirsiiz Sandalyeler

Bu tema altinda yer alan eserlerde sandalye imgeleri, bir figiiriin yokluguna ya da yalnizliga
gonderme yapan bir metafor olarak kullanmilmistir. Edgar Degas’in “Le Fauteuil (1860)”, John
Singer Sargent’in “The Old Chair (1886)” ve Vincent van Gogh’un “Van Gogh’s Chair (1888)”
adli ¢alismalari, bos bir sandalye imgesi lizerinden 6zne-olmayanin varligina isaret eder (Bkz. Eser
Grubu 1).
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Eser Grubu 1. Sol: Edgar Degas “Le Fauteuil”,1860; Orta: Vincent van Gogh “Van Gogh’s
Chair”, 1888; Sag: John Singer Sargent “The Old Chair” 1886.

Degas, klasik bir koltugu figiirsiiz ve sahneden kopuk bir bigimde resmederek bosluk hissi
ve mesafe yaratir. Van Gogh, sade ve hasir oturakli sandalyesi ile is¢i siifi kdkenini ve bireysel
yalmzligimi temsil eder. Sanat¢inin ekonomik sermayesinin gorsel bir izdiisiimiidiir (Bourdieu,
2018). Bu imge, onun yalmizliginin bir gostergesidir (Beyoglu, 2016). Sargent, kirilgan bir
sandalyeyi dogayla bas basa birakarak sessizlik ve geciciligi estetik bigimde yeniden ifade eder. Bu
ti¢ eserde ortak olarak, sandalye bir 6znenin varligina degil, yokluguna génderme yapar, bu durum
habitusun bireysel-diisiinsel yoniinii agiga ¢ikarmaktadir. Tablo 2’de eserlerin kod — tema iliskisi
belirtilmistir.

Tablo 2. Yalmizlik ve Yokluk Temsili Figiirsiiz Sandalyelerin Kod — Tema Iliskisi

Sanatgi Eser Kod Tema Habitus Yansimasi
Edgar Degas Le Fauteuil Figiirsiiz klasik koltuk  Yalmzlik ve Burjuva, ige doniik
(Oturma Koltugu) bosluk habitus
Vincent van Gogh  Van Gogh’s Chair  Bos, hasir sandalye Yalnizlik ve Isci smifi gegmisi
(Van Gogh’un i¢sel diinya
Sandalyesi)
John Singer The OId Chair Terkedilmis sandalye = Gegicilik ve Ust siif estetik
Sargent (Eski Sandalye) sessizlik begeni

Tablo 2’de yer alan eserlerde, sandalye imgesinin salt islevsel bir 6ge degil, sanatg¢inin
bireysel ve smifsal konumuna gore degisen estetik ve sosyolojik gostergeler dizgesi oldugunu
ortaya konulmaktadir. Yalnizlik, sessizlik ve i¢sel diinya temalari, sandalyenin fiziksel boslugu
iizerinden metaforik olarak zenginlestirilmistir.

I¢ Mekanin Estetik Temsili: Huzur, Sessizlik ve Duygusallik Bakimindan Sandalyeler

Henri Matisse’nin “The Lorrain Chair (1919)” ve Anne Redpath’in “The Orange Chair
(1944)” adl eserleri, sandalye imgesini ev i¢i huzurun, dekoratif bir bicim kazanan estetigin ve
duygulanimin temsilcisi olarak sunar (Bkz. Eser Grubu 2).
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Eser Grubu 2. Sol: Henri Matisse “The Lorrain Chair”, 1919; Sag: Anne Redpath “The
Orange Chair”, 1944.

Matisse, sandalye ylizeyine yerlestirdigi yumurtalarla kirilganligi ve dogurganligi i¢ mekana
tagir. Redpath, parlak renklerle bezenmis sandalyeyi agik defter ve masa ortiisii ile iligkilendirerek,
iiretim ve diisiince alami olarak kurgular. Her iki sanatg1 da burjuva kokenli, egitimli ve estetik
yaklagimlar giicli figiirlerdir. Bu da sandalye imgesinin daha zengin dokulu ve uyumlu bigimlerde
temsil edilmesine neden olmustur. Tablo 3°de eserlerin kod — tema ilisisi belirtilmistir.

Tablo 3. i¢ Mekanin Estetik Temsili Niteligi Tastyan Sandalyelerin Kod — Tema iliskisi

Sanata1  Eser Kod Tema Habitus
Yansimasi
Henri The Lorrain I¢ mekanda merkezi konumda Estetik uyum ve Klasik-modern
Matisse ~ Chair (Lorrain  yerlestirilmis ahsap sandalye, kirillganlik burjuva estetigi
Sandalyesi) yumurtalarla sembolik anlam
yiikleme
Anne The Orange Renkli, desenli sandalye ve agik  Kadinsi tiretim ve  Kadin, modern
Redpath Chair defter ile sahnelenmis ev igi i¢c mekan estetigi burjuva habitusu
(Turuncu diizen
Sandalye)

Tablo 3’de yer alan eserlerde, i¢ mekanin sadece fiziksel degil, ayn1 zamanda estetik ve
habitus temelli bir temsili alan oldugu anlagilmaktadir. Her iki eser de sandalyeyi, kendi
sanat¢isinin bireysel yonelimiyle habitusu arasinda bir bag kuran metaforik gegit nesnesi haline
getirir. Sandalyenin bigimi, yerlesimi ve baglami; sanat¢inin estetik begenisi, kiiltiirel sermayesi ve
giindelik yasamla kurdugu iligkinin bir yansimasi olarak izleyicinin karsisina ¢ikar. Bu yoniiyle
sandalye, estetik nesne olmaktan Gte, yasam tarzinin, duyarliligin ve kiiltiirel aidiyetin gostergesi
haline gelir.

Kavramsal Temsiller: Sandalye imgesi Uzerinden Estetik Diisiinme

Pablo Picasso’nun “Still Life with Chair Caning (1912)”, Joseph Kosuth’un “One and Three
Chairs (1965)” ve Amikam Toren’in ‘“Neither a Painting Nor a Chair (1980)” adli eserlerde,

sandalye siradan bir nesne olarak degil, temsilin kendisini sorgulayan kavramsal bir ara¢ olarak
kullanir (Bkz. Eser Grubu 3).
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Eser Grubu 3: Sol: Pablo Picasso “Still Life with Chair Caning”, 1912; Orta: Joseph Kosuth “One
and Three Chairs”, 1965; Sag: Amikam Toren “Neither a Painting Nor a Chair”,1980.

Picasso, gercek sandalye dokusunu kolaj ylizeyine entegre ederek “resim ile gercek nesne”
arasindaki simirt eritir. Kosuth, sandalyeyi fiziksel, fotografik ve sozliiksel olarak sunarak dil—
imge—nesne iligkisinin sorunlarini agiga ¢ikarir. Toren, ilk olarak sandalyeyi fiziksel olarak yok
ederek iki boyutlu gorsellestirir onun artiklariyla gorsel temsiller iretir. Bu sanatgilar, yiiksek
entelektiiel sermayeye sahip bireylerdir. Bourdieu’nun (2002) “sembolik sermaye iiretiminde
Ozginliik ve ayrisma arayisi” tespitini bu eserlerde gormek miimkiindiir. Tablo 4’te eserlerin kod —
tema iligisi belirtilmistir.

Tablo 4. Kavramsal Temsil Niteligi Tastyan Sandalyelerin Kod — Tema Iliskisi

Sanataa  Eser Kod Tema Habitus Yansimasi
Pablo Still Life with Gergek hasir sandalye Gergeklik ve Avangart, bigimsel
Picasso Chair Caning dokusunun kolaja dahil temsilin sinirlarini deneycilik
(Hasir Sandalyeli  edilmesi sorgulama
Natiirmort)
Joseph One and Three Sandalye — tanim1 — Temsil elestirisi ve  Entelektiiel, dil
Kosuth Chairs fotograf liglemesi ontolojik sorgulama  merkezli habitus
(Bir ve Ug
Sandalye)
Amikam  Neither a Painting  Sandalye fiziksel olarak Temsil krizi ve Kavramsal sanat
Toren Nor a Chair yok edilerek par¢alardan  yeniden varlik pratigi ve elestirel
(Ne Bir Resim Ne  temsil Uretilmis diisiinme

de Bir Sandalye)

Tablo 4’te yer alan eserlerde, kavramsal olarak sandalye nesnesi araciligiyla epistemolojik
ve ontolojik tartigmalara alan agtigin1 gostermektedir. Sandalye imgesi burada, sanatgisinin
entelektiiel habitusunun bir izdiisiimii olarak; temsil, anlam iiretimi ve gerceklik algisi iizerine
yogunlasan bir estetik diisiince aracina doniisiir. Bu baglamda sandalye imgesi, salt bir obje degil;
bir diisiinme bi¢iminin estetik bi¢ime doniismiis hali olarak okunmalidir.

Kiiltiirel Kimlik Temsili Sandalyeler

Sandalyenin sosyal anlamlar1 Yinka Ilori’nin “If Chairs Could Talk (2015)” adli serisinde
sandalye, yalnizca bireysel degil, kiiltiirel ve kolektif kimligin tasiyicis1 héline gelir.
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Eser Grubu 4. Yinka Ilori “If Chairs Could Talk” 2015.

lori, her bir sandalyeyi 6zgiin bir karakter olarak bigimlendirir. Sandalye formlari Ilori’nin
renkli, desenli, anlatisal tasarimiyla diasporik kimligin ifadesine doniisiir (Bkz. Eser Grubu 4). Bu
baglamda sandalye, aidiyet, miras ve politik géndermelerin bir araci haline gelir. Gell’in (1998)
sanat nesnesinin sosyal bir ifade araci oldugu yoniindeki goriisiiyle uyumlu bir oriintii olusur.

Tablo 5. Kiiltiirel Kimlik Temsil Niteligi Tastyan Sandalyelerin Kod — Tema Iliskisi
Sanatga1  Eser Kod

Tema Habitus Yansimasi
Yinka  If Chairs Could Talk Her sandalye farkli Kiiltiirel kimlik, Diasporik, melez
lori (Eger Sandalyeler karakter ve hikdyeye sahip,

g0¢ ve anlat kiiltiirel habitus
Konusabilseydi) desenli ve renkli anlatim

Tablo 5’de ele alinan Ilori’nin “If Chairs Could Talk” ¢alismasi, sandalye imgesini diasporik
bir estetik anlat1 aracina doniistiiriir. Bu eser, bireysel deneyimden ¢ok, kiiltiirel gegmis, go¢ olgusu

ve toplumsal aidiyet tizerine derinlikli bir anlati sunar. Sandalye burada sadece oturulan bir nesne
degil; konusan bir 6zne, kiiltiirel hafizanin tasiyicisi ve kimligin estetik sahnesidir.

Heykel Formu ile Amitsal Kimlik Temsili Sandalye

Mario Ceroli Sedia Alta (1968) adli ¢alismasinda, sandalye formunu islevsellikten ¢ikarip
heykelsi bir forma doniistiiriir (Bkz. Eser 5).

Eser 5. Mario Ceroli “Sedia Alta”, 1968.

Burada sandalye, anitsal ve temsili bir varlik kazanir. Iki sandalye birbiriyle yiizlesen birer
figlir gibidir. Bir tiir mekansal diyalog kurarlar.

Ceroli, tasarimci-modernist habitusunu ahsap,
bosluk ve hacim kavramlar iizerinden bi¢imlendirir. Sandalye bu eserde bir “oturma arac1” degil,

bir “kendi alanini olugturan bir mimari yap1” olarak temsil edilir.
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Tablo 6. Heykel Formu Olarak Anitsal Kimlik Temsili Niteligi Tagiyan Sandalyelerin Kod —

Tema Iliskisi
Sanat¢1  Eser Kod Tema Habitus Yansimasi
Mario  Sedia Islevsel olmaktan cikarilmus, Bosluk, hacim Modernist tasarim
Ceroli  Alta kargilikli yerlestirilmis anitsal ve temsil iligkisi  estetigi ve mimari
(Yiksek  sandalyeler duyarlilik

Sandalye)

Tablo 6'da ele alinan Mario Ceroli’nin “Sedia Alta” c¢aligmasi, sandalye imgesinin plastik

sanatlarda hacim, alan ve temsil iligkileri baglaminda yeniden insa edildigini gosterir. Sandalye
artik bireysel kimlik, giindelik nesne ya da figlir metaforu degildir; onun yerine mekansal bir
ideanin ii¢ boyutlu tezahiirii hdline gelmistir. Bu eser, sanatginin modernist habitusu dogrultusunda
form, hacim ve bosluk {izerinden kurdugu estetik-mimari bir diyalogdur. Dolayisiyla “sandalye”
burada, kavramsal degil; yapisal bir semboldiir.

Bu bulgular, sandalye imgesinin sanatgisinin habitusuna iligkin olarak estetik, sembolik ve
toplumsal anlamlarla donatildigim1 gostermektedir. Sandalye, her sanatginin kimligine gore
farklilasan bir metafor olarak ¢ok zengin anlam alanlar1 iiretmektedir (Bkz. Tablo 7).

Tablo 7. Genel Degerlendirme Tablosu

Eser

Sanatgi Eser Yilu Sandalye Tipi Metafor Habitus Tema
Edgar Le Fauteuil 1860 Klasik koltuk Yaln.lZI.lk’ B.l.l 1Juva, 1¢e .YOKIUk’
Degas sessizlik doniik igsel alan
John Singer The Old Chair 1886 Hasarl eski Zama'n', Ust s_1n1f Bellek,
Sargent sandalye gecicilik estetik zarafet
Vincentvan  Van Gogh's 1888 Basit, hasir Otobiyografi,  Yoksul, Kimlik, i¢
Gogh Chair sandalye yalmizlik bireysel diinya
Pablo Still Life with 1912 Hasir sandalye Temsil sorausy Avangart, Gergeklik
Picasso Chair Caning dokusu g teorik ve illiizyon
Hen_r ! The_Lorraln 1919 Ahsap ig I.nekan Estetik diizen = Klasik-modern I¢ mekan,
Matisse Chair sandalyesi huzur
Anne The Orange  Disillik Kadin, modern  =¢UK
. 1944  Parlak, desenli D . " duygusal
Redpath Chair tiretim alani i¢ mekén alan
Joseph One and Three 1965 Katlanir Temsil Entelektiiel, Dil, imge,
Kosuth Chairs sandalye elestirisi dilsel nesne
Marlq Sedia Alta 1968 Yiiksek heykelsi Form — iktidar Tasarlm_(n- Bosluk,
Ceroli sandalye modernist anit
. Neither a -

Amikam o Yok edilmis Yokluk — Kavramsal, Zaman,

Painting Nora 1980 . ol
Toren Chair sandalye yeniden varlik  sorgulayici temsil krizi

. . . . Anlati,

Yinka llori If Chairs Could 2015 Renkli, anlatisal Kimlik, goc Q!a§por|k, Kiiltiirel

Talk sandalyeler kiltiirel melez hafiza

Bu bulgular, sandalye imgesinin Tablo 7°de yer alan sanatgilarin eser yapim yillarina yonelik
kronolojik olarak bakildiginda, sandalye imgesinin 19. yiizyilda bireysel yalmzlik ve i¢e doniikliik,
20. yiizyilin ortasinda estetik ve ev i¢i diizen; 20. yiizy1l sonlarinda ise, kavramsal elestiri ve temsil
sorgusu, 21. yiizyilda ise kimlik, gd¢ ve anlati odagina kaydigi diisiiniilmektedir. Bu doniisiim,
sanat anlayisinin  “bicimsel temsil”’den “kavramsal yapibozuma” ve “toplumsal anlati”ya
evrilmesini yansittigi seklinde yorumlanabilir. Burada, yalnizca biyografik bilgi degil, aym
zamanda sanatcinin toplumsal kokeni, tarihsel baglami ve estetik tavri arasindaki iligkiyi
kavramaya olanak saglar. Boylece sandalye imgesinin resim sanatindaki metaforik temsili, salt
gorsel bir tercih degil; sanatcinin habitusuyla sekillenmis kiiltiirel bir {iretim olarak
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degerlendirilebilir. Sandalye imgesinin; estetik, sembolik ve toplumsal anlamlarla donatildigini
gostermektedir. Sandalye, her sanat¢inin kimligine gore farklilasan bir metafor olarak ¢ok katmanl
bir anlam alan1 tiretmektedir.

SONUC VE ONERILER

Calisma bulgulari, sandalye imgesinin temsil bigimlerinin sanatgilarin habitusu ile dogrudan
iligkili oldugunu gostermektedir. Sanatgilarin estetik tercihleri, kiiltiirel aidiyetleri ve diislinsel
yonelimleri onlarin sandalye imgelerine metaforik anlamlar yiiklemekte belirleyici bir rol
oynamaktadir. Bu durum, Bourdieu’nun sanatin iiretim kosullarina iliskin kuramlariyla ortiismekte
ve gorsel kiiltlir analizinde sosyolojik yaklasimin 6nemini pekistirmektedir. Bourdieu’nun habitus
kavrami temel alinarak, sanat¢inin toplumsal kokeni, kiiltiirel sermayesi, liretim bigimi ve estetik
yoneliminin gorsel secimleri iizerindeki etkileri sandalye imgesi {izerinden ¢éziimlenmistir. Analiz
edilen on sanat eserinde ortaya ¢ikan tematik Oriintiiler, sandalye imgesinin yalnizca bir oturma
nesnesi olmadigini, bunun yan1 sira sanat¢inin varolussal, sosyo-politik ve kiiltiirel yonelimlerini
yansitan ¢ok zengin bir metafora doniistiigiinii gostermektedir. Ornegin, Van Gogh’un sade ve
kirilgan sandalyelerinde yalnizlik, is¢i sinifi kokeni ve bireysel aci 6n plana g¢ikarken; Matisse ve
Redpath gibi burjuva egitimi almis sanat¢ilarda sandalye, ev i¢i huzur ve estetik bir diizenin
temsilcisi haline gelmistir. Bu bulgular, Bourdieu (2018)’in estetik begeninin sinifsal farkliliklara
dayal1 bigimlendigi yoniindeki saptamalariyla ortiismektedir.

Kosuth ve Toren gibi kavramsal sanatcilar i¢in sandalye, temsiliyetin kendisini sorgulayan
bir araca dontismiistiir. Kosuth’un One and Three Chairs (1965) galismasinda sandalye, nesne,
imge ve dil arasindaki iligkiye dair ontolojik bir tartismanin merkezine yerlesirken, Toren’in
eserinde sandalye, fiziksel olarak yok edilip temsiline doniistiiriilerek zaman ve varolus tizerine bir
farkindalik olusumuna alan agmistir. Bu yaklagim, Bourdieu’nun kiiltiirel alan kuraminda soziinii

ettigi “entelektiiel sermayeye dayali tiretim bicimi”nin (Grenfell, 2014) giincel bir yansimasidir.

Kiiltiirel kimlik ve go¢ temasi ise, Yinka Ilori’nin eserinde belirginlesmektedir. Ilori’nin If
Chairs Could Talk (2015) dizisinde sandalye, diasporik kimligin ve bireysel hafizanin anlaticisina
doniismiistiir. Burada sandalye imgesini yalnizca bireysel bir alanin temsili olmaktan ¢ikararak
kolektif hafiza ve toplumsal elestirinin tagiyicis1 haline getirmistir. Bu noktada, sandalye nesnesi
“kiiltiirel bir isaretleyici” olarak Barthes (1977)’nin gdstergebilimsel analiz ger¢evesinde de
yeniden okunabilir.

Analizlerde gozlemlenen ortak temalardan biri de “bosluk”tur. Degas, Sargent ve Van Gogh
gibi sanatgilarda sandalye bir 6znenin yokluguna isaret ederken; Matisse, Redpath ve Ilori’de
sandalye dolayli bigimde 6zneyle iliskilidir. Bu fark, sanatginin yasadigi dénemin estetik kodlar1 ve
bireysel yonelimi kadar habitus yapisiyla da ilgilidir.

Sonu¢ olarak, sandalye imgesi sanatcinin estetik begenisi, smifsal kokeni, ideolojik
pozisyonu ve kiiltiirel birikimiyle sekillenen bir gérsel metafor diizenegi olarak degerlendirilebilir.
Her bir sanat¢inin segtigi sandalye tipi, konumlandirma bigimi, ¢evresel diizenlemesi ve baglamsal
yaklagimi; onun habitusuna iligkin olan tarihsel, estetik ve toplumsal kodlarin bir gorsel {iriiniidiir.
Bu ¢aligmanin, sanat sosyolojisi ile gorsel analiz yontemlerini bulusturarak, estetik nesneye
sosyolojik bir derinlik kazandirma yoniinde yapilacak yeni arastirmalar i¢in 6nemli bir 6rnek tegkil
edecegi diisliniilmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT

Purpose: This study aims to investigate the metaphorical representations of the chair image
in painting as an aesthetic signifier shaped by the artist’s habitus. The research is grounded in the
theoretical framework of Pierre Bourdieu, who defines habitus as the system of dispositions shaped
by social origin, cultural capital, and embodied experience. In this context, the chair is not treated
merely as a utilitarian object or formal element, but as a cultural and symbolic vehicle through
which artists express individual experiences, social belonging, and existential themes. The chair
image is particularly compelling due to its familiarity and neutrality, which paradoxically allow it
to absorb diverse meanings—from silence and solitude to resistance, memory, and identity. The
aim of this study is to trace how such an ordinary object becomes an aesthetic and semantic carrier
across different artistic traditions, historical periods, and socio-cultural environments. By focusing
on the visual and conceptual uses of chairs in the works of selected painters, this research intends
to contribute to the expanding literature on metaphor in visual arts and object-based cultural
representation.

Method: A qualitative research approach was employed, utilizing descriptive case study
design. Ten artworks by ten different artists—ranging from modernist painters to contemporary
conceptual artists—were selected through purposive sampling based on their notable use of the
chair motif. These works were analyzed using metaphorical content analysis and semiotic-visual
interpretation methods. The primary theoretical foundation derives from Bourdieu’s concepts
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Sanat¢inin Habitusunda Estetik Anlam Tasiyiciya Doniisen Sandalye...

of habitus, field, and symbolic capital, which allow for a contextual and sociologically grounded
reading of artistic decisions. The study also integrates insights from aesthetics (Erzen, 2017
Tunali, 2019), art history (Belting, 2003), and visual culture studies (Berger, 2008; Bourriaud,
2005), to enrich the interpretive framework. Each painting was examined in relation to the artist’s
socio-historical positioning, aesthetic tendencies, and the symbolic dimensions attributed to the
chair form. Particular attention was paid to formal elements such as composition, color, spatial
placement, and absence/presence of the human figure in relation to the chair.

Findings: The analysis identified several recurring metaphorical dimensions attributed to the
chair image across the selected artworks. In the modernist tradition, artists like Vincent van Gogh
and Henri Matisse used the chair to explore solitude, interiority, and aesthetic order. Van
Gogh’s Chair (1888) embodies the artist’s own psychological state and loneliness, serving as a
surrogate self-portrait. Matisse’s The Lorrain Chair (1919), with its symbolic eggs placed upon the
seat, alludes to fertility and femininity, transforming the chair into a vessel of life and intimacy.

In contrast, conceptual artists such as Joseph Kosuth (One and Three Chairs, 1965) and
Yinka llori (If Chairs Could Talk, 2015) employ the chair as a semiotic device and narrative tool.
Kosuth’s tripartite installation examines the relationship between object, image, and language,
while Ilori’s vividly painted chairs each represent personal or collective diasporic experiences
drawn from his Nigerian—British heritage. These examples highlight how the chair can be
mobilized as a vehicle for socio-political critique, identity negotiation, and memory preservation.

The thematic coding yielded four major metaphorical functions of the chair image:

1. The chair as an embodiment of absence — signaling the human presence through its
vacancy.

2. The chair as an extension of the human body — suggesting comfort, rest, or restriction.
3. The chair as a site of cultural memory — embedded with symbolic narratives.

4. The chair as a conceptual critique — questioning the nature of art, representation, and
authorship.

These metaphoric roles are not static but shaped by the artist’s habitus—a product of their
education, class background, personal experiences, and exposure to cultural fields.

Conclusion and Discussion: The findings affirm that the chair in visual art functions far
beyond its material essence. It becomes a semantic operator that reflects the layered intersections
between aesthetics and social experience. When analyzed through Bourdieu’s lens, it becomes
evident that the artist’s choices—Wwhat object to depict, how to position it, and what meaning to
invest in it—are filtered through their habitus, which is both enabling and constraining.

This research demonstrates that visual metaphors involving ordinary objects are powerful
tools of artistic articulation, capable of rendering invisible social, psychological, and cultural
structures visible. The chair, in particular, serves as a bridge between the personal and the political,
the intimate and the symbolic. Moreover, the study enriches the dialogue between art theory and
sociology, offering an interdisciplinary reading of object-based imagery in art.

Future research may expand on this framework by exploring how similar object metaphors
function in non-Western art contexts, how chairs are used in performance and installation art, and
how digital media reinterpret these metaphoric roles. Overall, the study highlights the necessity of
reading visual images not only as aesthetic forms but as socially situated expressions of habitus-
inflected meaning.
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Mondrian'in Sanati ve Bat1 Felsefesinin izleri
Ozet

Sanat ve felsefe, insanin diinyay1 anlama ve anlamlandirma cabasmin iki farkli ancak i¢ i¢e gegmis
ifadesidir. Felsefe, kavramsal diislinceyle varolusu, bilgi ve gergekligi sorgularken, sanat bu sorgulamalari
duyusal, estetik ve sembolik bigimlerde disa vurur. Platon ve Aristoteles’ten gilinlimiiz estetik kuramlarina
kadar uzanan siirecte, sanatin dogasi, hakikatle iligkisi ve epistemolojik degeri stirekli tartigilmistir. Bu
baglamda sanat, yalnizca bir ifade bi¢imi degil, ayn1 zamanda felsefi kavrayigin bir araci olarak da islev
goriir; ¢linkii her sanat eseri, kendi ¢aginin diisiinsel ve kiiltiirel yapistyla bir diyalog halindedir. Mondrian’in
sanat anlayisi, Bati felsefesinin temel kavramlariyla derin bir iligski igerisindedir. Mondrian’in eserleri,
dogadaki diizensiz ve degisken bicimlerden uzaklasip saf geometrik formlara yonelmesi ile Platon’un
duyusal diinyadan idealar diinyasina yiikselme diisiincesini ¢agristirir. Onun eserlerinde kullandigi soyut
geometrik formlar ve renk diizenlemeleri, doganin yiizeysel taklidinden uzaklasip evrensel hakikat arayigini
yansitir. Bu yoniiyle Mondrian’in sanati, Herakleitos’un degisim ve akigskanlik kavramiyla ortiismektedir.
Herakleitos’a gore evrende her sey siirekli bir doniisiim i¢indedir ve Mondrian’in kompozisyonlar1 da bu
siirekli degisimi minimalist formlarla ifade etmeye galisir. Ote yandan, Heidegger’in “olma” ve “olabilirlik”
kavramlari, Mondrian’in sanatinda varlik ve 6ziin arastirilmastyla baglantilidir. Sanat¢i, dogay1 yiizeysel
bicimde temsil etmek yerine, onun 6ziinii kesfetmeyi amaglamis ve bu nedenle eserlerinde saf geometrik
yapilar1 kullanmistir. Benzer sekilde Sartre’in varolusculugunda bireyin 6zgiirligii ve kendi 6ziinii yaratma
stireci, Mondrian’m sanatsal yaklagimiyla ortiismektedir. Onun eserleri, insanin kendini insa etme siirecini
yansitan bir yapidadir. Hegel’in giizellik anlayist da Mondrian’in sanati ile dogrudan iliskilendirilebilir.
Hegel’e gore giizellik, tinsel olanin duyusal bi¢imde ortaya ¢ikisidir. Mondrian da saf bigimler ve renklerle
evrensel uyumu ifade ederek sanatin tinsellige ulasmasini hedeflemistir. Bu makale, Piet Mondrian’in sanat
anlayisimi felsefi bir bakis agisiyla yorumlamayir amaglamaktadir. Mondrian’in eserlerindeki “mutlak”
arayist, bilgi ve hakikat anlayisi ile iligkilendirilerek yeni ve farkli bir perspektif sunulmustur. Ayrica bu
makalede, teosofik diisiinceden etkilenen Mondrian’in sanati incelenmis ve sanatinin maddi olandan &te
ruhsal bir boyuta nasil tasindig1 ele alinmustir.
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Mondrian's Art and the Traces of Western Philosophy
Abstract

Art and philosophy are two different but intertwined expressions of man’s efforts to understand and
make sense of the world. While philosophy questions existence, knowledge and reality through conceptual
thought, art expresses these questions in sensory, aesthetic and symbolic forms. Throughout the process from
Plato and Aristotle to today’s aesthetic theories, the nature of art, its relationship with truth and its
epistemological value have been constantly discussed. In this context, art functions not only as a form of
expression but also as a tool for philosophical understanding, because every work of art is in dialogue with
the intellectual and cultural structure of its own era. Mondrian’s understanding of art is deeply related to the
fundamental concepts of Western philosophy. Mondrian’s works evoke Plato’s idea of rising from the
sensory world to the world of ideas by moving away from the irregular and variable forms in nature and
towards pure geometric forms. The abstract geometric forms and color arrangements he uses in his works
reflect his search for universal truth by moving away from the superficial imitation of nature. In this respect,
Mondrian’s art overlaps with Heraclitus’s concept of change and fluidity. According to Heraclitus,
everything in the universe is in a constant transformation, and Mondrian’s compositions try to express this
constant change with minimalist forms. On the other hand, Heidegger’s concepts of “being” and “possibility”
are linked to the exploration of existence and essence in Mondrian’s art. Instead of representing nature
superficially, the artist aimed to discover its essence and therefore used pure geometric structures in his
works. Similarly, the freedom of the individual and the process of creating his own essence in Sartre’s
existentialism overlap with Mondrian’s artistic approach. His works have a structure that reflects the process
of man constructing himself. Hegel’s understanding of beauty can also be directly associated with
Mondrian’s art. According to Hegel, beauty is the sensual emergence of the spiritual. Mondrian also aimed
for art to reach spirituality by expressing universal harmony with pure forms and colors. This article aims to
interpret Piet Mondrian’s understanding of art from a philosophical perspective. The search for the
“absolute” in Mondrian’s works is associated with the understanding of knowledge and truth, and a new and
different perspective is presented. In addition, this article examines Mondrian’s art, which was influenced by
theosophical thought, and discusses how his art is carried beyond the material to a spiritual dimension.

Key words: Art, Modern Art, Piet Mondrian, Western Philosophy

GIRIS

Sanat, kendi zamanmin iriiniidiir ve neyin sanat olarak kabul edilecegi, biiyiik Glgiide
tarihsel kosullarin bir sonucudur (Witham ve Pooke, 2018). Bu bakis acisiyla sanat eseri de sanatg1
da kendi zamamn i¢inde degerlendirilmelidir. Modern sanatin dogusu, 19. yiizyilin sonlar1 ile 20.
ylizyilin baslarinda, sanayi devrimi, kentlesme ve teknolojik ilerlemeler gibi toplumsal
donisiimlerle sekillenmistir. Bu toplumsal doniisiimlerin zorunlu sebeplerinden birisi de kuskusuz
savaslardir. 20. ylizyilda kendini gosteren ekonomik savaslar, sosyal degisiklikler, toplumlarda
oldugu gibi sanatgilarinda hiirriyetini kisitlayarak, i¢ huzursuzluklarina neden olmustur. Bu
bunalimli siire¢ igerisinde sanatgilar, goriinen gergegi yansitmak yerine, dig goriiniisii parcalayarak
materyalizme karsi olan igsel tepkilerini gostermislerdir (Biryan, 2006). Bu igsel tepki ilk soyut
resim c¢aligmalarinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Estetik, sanat teorisi ve felsefe alanlarinda
onemli calismalar1 olan Rus filozof S. Moissej Kagan’a gore sanatginin kendi icsel diinyasim
yansittig1 eserleri aslinda kendi donemini yansittig1 eserleridir. Estetik ve Sanat Notlar: eserinde
konuyla ilgili sunlar1 sdyler:

Hig¢ kuskusuz, bir sanatg1 yapitinda kendi diisiince ve duygularini, kendi kisisel manevi yasamini
tiim dolulugu ile yansitir; bu anlamda da, kendi yaratis1 her zaman i¢in, “kendisinin anlatimi”dir.
Ama toplum, yalnizca sanat¢1 degil, sanat¢inin igindeki benini de kusattig1 i¢in; sanat¢inin kisiligi,
biitiin o yenilenemezligiyle, “toplumsal iliskilerin bir toplami1” oldugu i¢in, sanat¢i Oniinde
sonunda, yani bilerek ya da bilmeyerek, isteyerek ya da istemeyerek kendi kisisel, gizli yanlarini
dile getirdigi zaman, toplumsal 6nemi olan seyleri de dile getirmis olur. Boylelikle, “kisinin
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kendisinin anlatim1” olarak bir sanat yaratimi, aynmt zamanda, toplumun kendisinin de anlatimi
olmaktadir (Kagan, 2008).

20. yiizyilda, bircok sanat¢i sanat anlayisini ve eserlerini soyutlama yontemiyle sekillendirmis,
ancak bu siirecte genellikle gercek nesnelerden ilham almislardir. 20. yiizyilin kaotik durumu
sanat¢inin kiiltiirel, toplumsal ve politik konulara olan yaklagimini etkilemis ve ulusal egilim
ozelliklerini yitirmesine neden olmustur. Sanat, artik farkli uluslarin ortak olgu ve Ozgiir
diislinceleriyle yenilenen, kanonik ilkelerden daha bagimsiz ve simirsiz tavirdadir (Kaya, 2023).
Akademik sanat anlayisina ve geleneksel estetik kurallarina karsi bir tepki olarak gelisen modern
sanat, sanatin dogasini, islevini ve temsil bicimlerini sorgulayan avangart hareketlerle kendini
gostermistir. Empresyonizm, Post-Empresyonizm, Kiibizm, Fiitliirizm ve Dadaizm gibi akimlar,
gorsel sanatlarda yeni ifade bicimlerini deneyimleyerek sanatin bireysel yaraticiliga, sezgiye ve
formun &zerkligine dayanabilecegini ortaya koymustur. Ozellikle Walter Benjamin, Clement
Greenberg ve Rosalind Krauss gibi elestirmenler, modern sanatin tarihsel baglamin1 ve teorik
temellerini tartigarak onun sanayi sonrasi toplumla iligkisini analiz etmislerdir. Modern sanatin
ortaya cikisi, sanat¢ilarin dogayr birebir kopyalamaktan vazgec¢ip, onu yeni estetik anlayislarla
yorumlamasiyla sekillenmistir. Bu yaklagim, bireyin ve toplumun duygu ve diisiincelerini yansitan
bir deneyim olmasini saglamistir. Boylece sanat, evrensel farkindaliga ulagmanin bir yolu haline
gelmis, kiiltiirel, siyasi ve felsefi agilardan yeniden ele alinarak kokli bir doniisiim siirecine
girmistir.

Kiibizmin 6nciisii sayilan Paul Cezaanne sonrasi sanat, gercekligin onemini yitirmesiyle birlikte
geometrik sanata yonelmistir. 20. yiizyilin ortalarina gelindiginde, geometrik bi¢im anlayisinin yani
sira, renk ve bicim iligkisine dayali soyut sanat, modern sanatin ulagtig1 6nemli bir asama olmustur.
Sanatcilarin eserlerinde kullandiklar1 obje, ne dogadan bir parca ne de doga manzarasidir.
Kandinsky'e gore obje, renk ve bi¢imin diizeninden olusurken, Mondrian ve Malevich de ise bu
diizen, renkler ile gizgilerin matematiksel uyumu bi¢imindedir. Piet Mondrian, modern sanatin
gelisiminde Oncii bir figiir olarak, 6zellikle soyut sanatin ve geometrik estetigin temellerini atan
onemli sanatcilar arasinda yer almaktadir.

Arastirmanin Amaci

Bu aragtirma, geometrik saflia ulagmayi amaglayan Piet Mondrian’in eserlerini, Bati
felsefesi ve cesitli filozoflarin goriisleri dogrultusunda degerlendirmeyi amaglamaktadir. Bu
kapsamda, sanat¢inin sanat anlayisi ile filozoflarin felsefi yaklagimlari arasindaki iligki incelenerek,
mutlak gerceklik ve 6z arayis1 kavramlari iizerine karsilagtirmali bir analiz yapilacaktir. Arastirma,
Mondrian’in sanatsal pratigini felsefi bir cercevede ele alarak sanat ve diisiince arasindaki
etkilesimi ortaya koymay1 hedeflemektedir.

YONTEM

Bu aragtirma, nitel arastirma yontemi temelinde yiriitilmiis olup, betimsel ve
karsilastirmali analiz teknikleri kullanilmigtir. Mondrian’in eserleri ve ¢esitli filozoflarin felsefi
yaklasimlar arasindaki iligskiyi degerlendirmek amaciyla literatiir taramasi yapilmis ve sanat ile
felsefenin ortak kavramlari lizerine ¢6ziimsel bir inceleme gerceklestirilmistir.

BATI FELSEFESINDE VARLIK VE BiLGi

Antik Yunan felsefesinin biiyiik diisiince sistemlerinden biri olan Platon’un felsefesi,
kendisinden onceki filozoflarin etkilerini barindirmakla birlikte, 6zellikle onun iki diinyal
metafizik anlayisi, Herakleitos ve Parmenides’in goriisleri temelinde sekillenmistir. Platon’a gore,
onceki diistiniirler, tim varliklarn siirekli bir hareket icinde oldugu ve higbir seyin sabit kalmadig
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goriisiinii benimsemislerdir. Bu baglamda Platon, idealar diinyasinin degismezligini savunarak,
duyusal diinyanin aksine hakikatin sabit ve evrensel oldugunu ileri siirmektedir (Platon, 2000).
Platon ideanm akil ilkelerinin temelini olusturdugu vurgulanmaktadir idealar gergek varhiklar
(entity/existence) olup, ilk nedenler (aita/cause) olarak kabul edilirken, gériingiiler bu idealarin
eksik ve degisken (imitations) kopyalaridir. Idealar, 6zsel varliklar olarak mutlak gercekligi temsil
ederken, fiziksel diinya ise onlarin gecici ve yaniltici yansimalarindan ibarettir (Platon, 2022).
Ayrica Idealar, daima kendileriyle 6zdes kalir, yani degismezler, ancak goriingiiler, siirekli olarak
baskalasirlar ve gegici bir dogaya sahiptirler (Akbay, 2017). Platon’un metafizik ikiciligi, onun
gerceklik anlayisina dayanir ve iki farkli varlik diizeyini igerir. Bir yanda, degismeyen ve
milkemmel olan idealar diinyasi bulunurken, diger yanda ise duyusal ve gecici olan nesneler
diinyas1 vardir. Bu ayrim, Platon’un bilgi ve varlik hakkindaki goriislerinin temelini olusturur.
Gergekligin dogasina dair 6nemli bir soru olan "neyin gergek olup olmadigl" meselesine
geldigimizde, Platon’un Herakleitos’un degisim 6gretisi ile Parmenides’in mutlak varlik anlayisini
karsilastirdig1 ve hatta bir noktada uzlastirmaya ¢alistig1 gériilmektedir (Arslan, 1995; Ulken, 1968;
Guthrie, 1988; Yenisehirlioglu, 1996; Ceylan, 2018).

Platon, Herakleitos’un goriislerini degerlendirirken, onun varlig: siirekli bir degisim siireci
olarak gordiigiinii belirtmektedir. Bu baglamda, Herakleitos’un “her sey akar, hicbir sey oldugu
yerde kalmaz” diislincesinden hareketle, varligi ve nesneleri siirekli bir akis iginde
degerlendirdigini ifade etmektedir. Nitekim, Herakleitos’un diinyay1 “ayni nehre iki defa girilmez”
benzetmesiyle tanimlamasi, Platon’a gore bilginin kesinligini zorlagtiran bir anlayis sunmaktadir
(Akbay, 2017). Herakleitos’un diisiincesinde degisim ve doniisiim, varolusun temel yasasi olarak
gorlilmektedir. Ona gore, tim varliklar siirekli bir doniisiim icerisindedir ve bu doniisiimiin temel
ilkesi atestir. Ates, varliklarin 6ziine niifuz eden ve onlar1 doniistiiren bir unsur olup (Capelle, 1994;
Denkel, 1998; Oktem, 1996) her seyin atese, atesin de her seye doniismesi evrenin isleyisini
acgiklayan bir prensiptir. Disiiniir Herakleitos’un varlik anlayisinda, evrendeki tiim varliklarin
temelinde bulunan ve degismez olan ana madde (arkhe) atestir. Atesi siirekli hareket halinde olan,
belirli bir diizen iginde yanip sonen, bir siire¢ olarak var olan ve yok olan bir unsur olarak tasavvur
eden Herakleitos, varligin 6ziinde yalnizca olusun bulundugunu ileri siirerek kendisinden onceki
diisiiniirlerden farkl1 bir bakis ag1s1 gelistirmistir (Oktem, U. 1996). “Arkhe olarak atesi segmesinin
sebebi; bu ilkenin kendi isini kolaylastirmasi, olus ve yok olus siirecini izahta kendisine biiyiik
kolaylik saglamasidir. Gergekten de ates; hareket ve olusu temsil eden, bir bakima bir madde
olmaktan ¢ok, bir siiregtir” (Ceylan, 2018 s. 1513).

Herakleitos’un varlik anlayisina iligkin olarak atesin temel ilke (arkhe) oldugunu
vurgulayan goriisler, onun felsefesindeki degisim ve doniisiim kavramlariyla dogrudan iligkilidir.
Atesin yalnizca fiziksel bir element olmaktan &te, evrendeki hareketi ve doniisiimii simgeleyen bir
ilke oldugu diisiincesi, filozofun varlik anlayisinin temel taglarindan biridir. Bu baglamda, atesin
siirekli yanarak baska bir seye doniismesi, evrendeki degisimin kaginilmazligini ortaya koyar.
Herakleitos’un {inlii “Ayn1 nehirde iki kez girilmez” so6zii, varliklarin siirekli degistigini ifade
ederken, bu degisimin belirli bir kurallar biitiinii i¢inde, logos dogrultusunda gerceklestigini
vurgular. Logos, yalmzca fiziksel diinyanin isleyisini agiklayan bir yasa degil, ayn1 zamanda
insanin bilgi edinme siirecinde de temel bir unsurdur. Herakleitos’a gore bilgi, degisen diinyay1
anlamakla ilgili olup, evrenin siirekli bir akis ve karsitliklar dengesi i¢inde oldugunu fark etmektir.
Bu nedenle bilgi, tamamlanmis ve sabit bir sey degildir; aksine, siirekli olus halinde olan bir
kavrayis siirecidir. Platon’a goére ise bilgi, duyularin otesindeki Idealar Diinyasi’nda bulunur.
Magara alegorisinde de goriildiigli gibi, insanlar duyusal diinyanin gélgeleriyle yetinirken, gercek
bilgiye ancak akil yoluyla ulasabilirler.

Platon’un Politeia diyalogunda yer alan Magara Alegorisi, yalmzca bilginin dogasini
aciklamakla kalmaz, ayn1 zamanda dénemin Atina toplumunun bir tasvirini sunarak onun kurtulus
yolunu da gosterir. Alegoride magaranin dist ideal olami temsil ederken, magaranin igi Atina
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toplumunun mevcut durumunu yansitmaktadir. Cevizci’nin de vurguladigi gibi, magaranin
derinliklerinde duvara yansiyan golgeleri gerceklik sanan mahkiimlarin durumu, yalnizca bireysel
bir yanilgidan ibaret degildir (Boyaci, 2024). Platon’un terminolojisi ¢ergevesinde
degerlendirildiginde, magaradaki mahktmlarin golgelere dair sahip olduklar bilgi, gercekte
yalnizca duyular araciligiyla edinilmis bir yanilsamadan ibarettir. Magaranin disindaki hakiki
varliklarla karsilastirildiginda, bu golgeler hakikatin soniik bir yansimasi olmaktan 6teye gegmez.
Bu mahkumlar, kendi 6z benliklerinden ve gercek ihtiyaglarindan habersiz bir sekilde, aslinda
derin bir bigisiz i¢inde yasamaktadirlar (Boyaci, 2024). Platon’un magara alegorisi, Devlet adli
eserinin yedinci kitabinda yer almakta olup bilginin dogasi, hakikatin mahiyeti ve insan algisinin
sinirlarim1 sorgulayan en etkileyici felsefi anlatimlardan biridir. Bu alegori, epistemoloji (bilgi
felsefesi) ve metafizik baglaminda, bireyin gergekligi algilama siirecini analiz etmektedir. Platon’a
gore filozof, hakikate ulagsmis olan kisidir ve toplumun dogru yonetilebilmesi i¢in, filozoflarin
yoneticilik yapmasi gerekir. Ancak hakikati goren kisi, magaraya geri doniip gergegi anlatmaya
calistiginda, magaradakiler tarafindan diglanir ve hatta diigman olarak goriiliir. Bu durum,
insanlarin yerlesik inanglarmi sorgulamaktan kaginma egilimini ve bilginin reddedilmesi riskini
ortaya koyar. Bu alegori, hakikatin kavranisini baslatarak dogruluk, gerceklik ve felsefi aydinlanma
arasindaki bagi vurgular.

DOGRU, GERCEK, HAKIKAT ARASINDAKI iLiSKi

Dogru, gergek ve hakikat arasindaki iligki, felsefi bir derinlige sahiptir ve her biri farkli
anlam katmanlarina sahip olsa da birbirini tamamlayan kavramlardir. Bu ii¢ kavram arasindaki
farklar1 ve birbirleriyle olan baglantilarini daha iyi anlayabilmek icin somut bir 6rnek iizerinden
aciklama yapabiliriz. Ornegin, bir kalemi ele alalim. Kalemin varligi, onun gercekligini ortaya
koyar. "Bir kalem gercekten var" ifadesi, kalemin hakikatini gosterir. Ancak kalemin nasil
kullanildig1, ne amagla kullanildig1 ve insanlar i¢in ne anlam tasidig, bilgiyle ilgilidir. Yani hakikat
kalemin varhigmi gosterirken, bilgi kalemin islevini ve anlamini agiklar. Bu noktada, bilgi ve
hakikat arasindaki iligkiyi kurmak onemlidir. Hakikatin dogru anlasilabilmesi i¢in bilgi, bir arag
olarak kabul edilebilir. Bilgi, hakikatin dogruluk 6l¢iitlerini belirler ve bu sekilde hakikat, bilginin
dogrulugu ile gegerlilik kazanir. Felsefi anlamda, bir seyin hakikat olmasi, o seyin dogru olmasi ve
dis diinyayla uyumlu olmasi gerekir. Bilginin rolii ise, bireyin dis diinyay1r nasil kavradigi,
ogrendigi ve hakikati anlamaya calistig1 bir siirectir. Bu baglamda, bilgi, hakikate ulasma yolunda
bir ara¢ gibidir. Insam diisiinme yetisine sahip bir varlik olarak ele aldigimizda, onun varolusu
iizerine sorgulamalar yapmasi kaginilmazdir.

Idealizm felsefeye gore varlik, zihinden bagimsiz bir gercek yapi degildir, bilincin bir
yansimasidir. Mutlak hakikat, maddi diinyada degil, diisiinsel ve ruhsal diizlemde var olur. Bu
baglamda, insamin temel amaci, kendi 6z dogasi ortaya koymak ve anlamlandirmaktir. idealizmin
bu yaklagimi, fiziksel diinyanin 6tesinde, soyut ve kavramsal gercekliklerin varligini savunarak,
bireyin i¢sel diinyasinin 6nemini vurgular (Erkili¢ ve Himmetoglu, 2015).

Platon’un idealizmi, varlik ve bilgi anlayisinda temel bir yer tutar. Ona gore, gerceklik,
duyusal diinyada algiladigimiz nesnelerden ibaret degildir; aksine, asil gerceklik, degismez ve
mutlak olan idealar diinyasinda bulunur. Platon’un idea kurami, duyusal diinyanin yalnizca bir
yansima oldugunu ve hakiki varligin ancak akilla kavranabilen idealar diizeyinde bulundugunu
savunur. Bu baglamda, Platon, bilginin duyularla edinilmedigini, akilsal sezgiyle kavrandigim
savunur. Ona gore, duyularla algilanan diinya siirekli degisim igerisindedir ve bu nedenle kesin
bilgiye ulasmak miimkiin degildir. Oysa idealar diinyasi, degismez ve ezeli-ebedi oldugu i¢in ancak
bu diizeyde kesin bilgiye ulasilabilir.

Platon’a gore, bilgi ve hakikatle ilgili nesneleri gercek anlamda kavrayip bilme yetenegine
sahip olan kisiye bu giicii veren, "iyi idea"sidir; bu nedenle, bilgi ve hakikat arasindaki iliskiyi, bu
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ideanin temel ilkesi olarak kabul etmek gereklidir. Bununla birlikte, bilim ve hakikatin her ne kadar
giizel bir sekilde sekillendigi soylenebilse de iyi ideasini bunlardan bagimsiz bir sekilde ve
onlardan daha iistiin bir yerde konumlandirmak gerekir. Diigiiniiriin ifadeleri, iyilik ideasinin bilgini
ve hakikati doguran, onlardan daha iistiin bir kavram oldugunu ortaya koymaktadir (Platon, 2002).
Bilginin felsefi temellerini gézden gegirelim. “Bir konu hakkinda bilgi, Bir konu iizerinde bilgi
sunulur. Mesela, bir kalem hakkinda, herkes bildigini sdyleyebilir, bildikleri onun bilgisini gosterir.
On kisiden on bilgi gelir, onu da birbirine benzemeyebilir, on degisik bilgi elde etmis oluruz o
zaman” (Eroglu ve Giirkdk, 2005 s. 77-78). Bu ylizden insan bilen bir varlik oldugu i¢in, dogasi
geregi siiphe eder, sorular sorar ve merak eder, fark ettigi her seyi (varlik, olay, fenomen, duygu,
diisiince) bilme eyleminin karsilig1 olan her seye ulasmak ister. Bilgi, insan zihninde kavramsal ya
da farkli bir sekilde anlam bulan her seyi kapsar. Ornegin, "akil" dis diinyada fiziksel bir varlik
olarak bulunmaz, ancak aklin varligi kabul edilir. Benzer sekilde, "insan" kavrami da bireysel
varliklarin 6tesinde, insan zihninin olusturdugu bir kavramsal cergevedir. Bilgi, hem somut
varliklarin hem de soyut kavramlarm bilgisidir (Onat, 2005), idealar kavraminin ger¢ek
nedenleridir.

Insan her soruya yanit bulmak ister, 6ziinde “bilme” arzusunu gerceklestirmek ister, bir
bilince ulagsmak ister. Bilgi, bireylerin hem ¢evresinde hem de kendi iginde olup bitenleri fark eder;
diisiinme, algilama, hissetme ve karar verme gibi zihinsel siiregleri kapsar. Bu, bilingli deneyimi
anlama ve degerlendirme yetisidir. Bilgi 6znel bir durum oldugu icin kisiden kisiye degisebilir. Ilk
yaklasimda bilgi 6znel durum oldugu i¢in (6znenin nesneden tamamen siyrildig1 bir durumda)
bilgi; diisiinceler, duygular, algilar ve farkindalik gibi unsurlari icerir. ikinci yaklasimda ise bilgi
konusu, Ogrenme, deneyim veya arastirma yoluyla elde edilen veriler ve gergekler olarak
tanimlanir. Disg diinyaya dair dogrulanabilir unsurlar icerir; 6rnegin, suyun 100°C’de kaynadigini
bilmek bu tiir bir bilgidir. Bu bakis acis1 ontolojik olarak reddedilmez, ancak ger¢ek nesneler
dogrudan ele alinmak yerine epistemolojik ¢cer¢evede degerlendirilir.

Kesin bilgiyi savunan diistiniirlerden Descartes, dogru bilginin kesinlikten dogdugunu ve
ancak "acik ve se¢ik olarak kavranan, siiphe edilemeyecek olan" bilgiyle mimkiin oldugunu
savunmaktadir. “Bilimsel bilgi, belli bir alandaki olgu ve olaylarin akla dayali olarak, aralarindaki
iligkilerin arastirilip bulunmasi sonucu elde edilen bilgidir” (Palo, 2013 s.79). Bu baglamda,
"Diiglinliyorum, Oyleyse varim" ifadesi, onun mantik yoluyla ulastigi kesin bilgiyi temsil
etmektedir. Bilimsel bilgi, belirli bir alandaki olgu ve olaylarin akil yoluyla incelenmesi ve
aralarindaki iliskilerin sistematik olarak ortaya konulmasiyla elde edilen bilgidir (Palo, 2013). Bu
tiir bilgi, bireyin dogal ve sosyal ¢evresiyle kurdugu etkilesim ve iletisim sonucunda sekillenen bir
iiretim siirecidir. Birey, ¢evresini algilayan ve yorumlayan bir 6zne olarak bilgi iiretirken, ayni
zamanda i¢inde bulundugu sosyal ve dogal ¢evrenin etkisi altinda bilme siirecinin nesnesi
konumundadir (Anik, 2009). Hakikate ulagma g¢abasi, rastlantisal bir kesif degil, bilingli ve saf bir
ilginin sonucudur. Hakikat, ancak bireyin ona yonelik icsel bir baglilik ve tutkuyla ydnelmesi
durumunda anlam kazanir. Bu nedenle, hakikatin pesine diisen 6zne, onu yalnizca bir arayis
nesnesi olarak gérmemeli, aksine tiim 6n kabullerini bir kenara birakip samimi bir ¢aba ve derin bir
yonelimle ona ulagmaya ¢alismalidir (Kiligaslan ve Atesoglu, 2006). Heidegger agisindan birey,
tarih icinde var olan ve bu tarihsel siirecte kendi varligini anlamlandiran bir varliktir. Aym
zamanda, kendi varolusuna dair biling gelistirerek, bu bilince yonelimselligi araciligiyla ulasan bir
yapiya sahiptir. Heidegger’in tarihsel varolus anlayisi, insanin yalnizca zaman i¢inde var olan bir
6zne olmadigini, ayn1 zamanda kendi varligini tarihsel baglamda anlamlandiran bir yap1 tagidigin
gosterir. Bu baglamda, birey, gegmisin mirasini tagiyan ve gelecege yonelen bir varlik olarak
stirekli bir doniislim i¢indedir.

Heidegger’in “olma” ve “olabilirlik” kavramlar diisiiniildiigiinde, insan yalnizca ge¢misin
bir {irlinii olmadigr ayn1 zamanda kendi varligin1 sekillendirme potansiyeline sahip bir varlik
(Ozlem, 2007) oldugu diisiiniilebilir. Heidegger’e gore, varolus (dasein), kendi varligini asabilen ve
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ontolojik baglamda var olmanin anlamint miimkiin kilan bir yapidadir. Bu baglamda “varlik”
yalnizca insanin fiziksel yapiya sahip olmadigi, insanin kendinin var olma potansiyelidir (Cligen,
2006, akt: Celikbag & Kalayct & Maharramov, 2024). Sanatgi, kendi varolusuna yonelik biling
diizeyini ve ontolojik boyutlarini agiga ¢ikarmalidir. Bu varolussal durum, sanat¢inin yaratim
siirecinde “yokluk” ve “determinasyon” ilkeleriyle siki bir bag icinde oldugu seklinde
degerlendirilebilir. Sanatsal iiretim siireci, sanat¢inin diisiinsel mekanizmalarinda “sebep-sonug”
iligkisi temelinde bi¢imlenmekte ve bu dogrultuda sekillenmektedir (Celikbag, Kalayci ve
Maharramov, 2024).

Heidegger, 6zne ile nesne arasindaki ayrimin ancak varligin temelini sorgulamakla
agilabilecegini ileri siirer. Ona gore, bu temel dogrudan Varlik’in kendisidir ve dolayistyla, varligi
anlamak demek, varlik sorusunu sormak anlamina gelir. Ayrica, Bati metafiziginin diialist yapisim
asmanin yolu, 6zneyi merkeze alan bir yaklasimla degil, dogrudan kendisinin ne oldugunu, 6ziinii
ve varligint sorgulamakla miimkiindiir (Kaya, 2023). Ciinkii “varligin gergegi, bir ilk dolayimsiz
olmak degil, dolayimsizlik i¢cinde dogmus 6z olmaktir” Varolusun sonraki agsamalari, kavram ve
idea diizleminde somut bir gerceklik kazanir. Bu baglamda, varolus yalnizca salt bir mevcudiyetten
Ote, ayn1 zamanda disiinsel bir belirlenim siireci olarak ele alinmalidir (Bozkurt, 2003). Bu ifade,
insanin Oonceden belirlenmis bir 6zle dogmadigimi, aksine, 6nce var olup daha sonra kendi 6ziinii
olusturdugunu ifade eder (Peltek, 1954). Bu durum, insanin diinyaya geldikten sonra tanimlanip
sekillendigini ve Oziinii ancak yasam siirecinde ortaya koydugunu belirterek agiklamaktadir
(Celebi, 2014). Sartre’a gore, insanin 0zii Onceden belirlenmis bir yap1 degildir. Cilinkii insan,
bilingsiz ve degismez bir varlik olan tas ya da sopa gibi basit bir nesne degildir. Tag ve sopa,
dogalar1 geregi olduklar1 seydir ve farkli bir varolus sergilemezler. Ancak biling sahibi bir varlik
olarak insan, kendi varolusunu anlamlandirma ve ne olacagina karar verme yetisine sahiptir
(Celebi, 2014).

Sartre insan, kendi varolusunu bigimlendiren bir biling olarak, kendini nasil anliyorsa ve
nasil olmak istiyorsa dyle var olur. Ancak bu siire¢, mutlak bir 6zgiirliikle yetinmez zorunlulukla
birlikte gelen bir se¢im sorumlulugunu da igerir. Ciinkii birey, her durumda bir tercih yapmak
durumundadir (Cavusoglu, 2017). Bu baglamda Sartre, insanin 6zgirliigiinii yalmzca bir imkan
olarak degil, ayn1 zamanda bir zorunluluk olarak degerlendirir; ¢ilinkii insan, varolusunun anlamim
kendi kararlariyla olusturmak durumundadir (Tunali, 2008).

Heidegger’e gore insamin varolusu ancak diisiinme siireci igerisinde kendini
gerceklestirmektedir. Diigiiniiriin goriisiine gore, kdken kavrami yalnizca bir seyin baslangicina
isaret etmekle kalmaz, ayni zamanda onun neyi miimkiin kildigini ve nasil var oldugunu da belirler.
Bu baglamda Heidegger, bir seyin kokeninin onun varlik kaynagi oldugunu ve kokeni
sorgulamanin, o seyin 6ziine dair bir sorunsali ortaya koydugunu ifade eder (Heidegger, 2007).
“Insan nedir?” meselesi, insanin statik bir varlik olmadig1, aksine siirekli bir olus siireci i¢inde
bulundugu gergegiyle ele alinmalidir. Bu baglamda, 6nemli olan, her bir insanin ne oldugu degildir,
her an nasil degismekte oldugudur (Alpay, 2002). insanin dogasi geregi var oldugu
diisiiniildiigiinde, varolusun 6zden once geldigi, insan kendi 6ziinii insa eden bir varlik oldugu
soylenebilir (Sarte, 2005, akt; Celebi, 2014). Soyle dzetleyelim “Once insan vardir, sonra su veya
bu adam” (Foulquie, 1967 .29, akt; Celebi, 2014 s. 65). Hegel ise bu baglamda yasam ve varolus
kavramlarim birbirinden ayirarak, yasamin yalnizca biyolojik siireclere isaret ettigini, varolusun ise
bilince dayali bir nitelik tasidigim ifade etmistir. Hegel’e gore, varolus sadece dogrudan bir
gerceklik olarak kabul edilmemeli, ayn1 zamanda &ziin bir dolayimi olarak sekillenen bir yapi
olarak degerlendirilmelidir (Cavusoglu, 2017).
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SANAT VE BILGIi, EPISTEMOLOJIK BiR BAGLANTI

Gombrich (2019), Sanatin Oykiisii adli eserinde “Aslinda sanat diye bir sey yoktur”
ifadesiyle, sanatin sabit bir taniminin ya da tek bir anlaminin olmadigini1 vurgulamaktadir. Sanatin,
tarihsel, kiiltiirel ve toplumsal baglamlara gore degisen ve evrilen bir kavram oldugunu anlatmak
istemektedir. Bu sdylem, sanatin farkli zamanlarda ve farkli kiiltiirlerde farkli bigimlerde
algilandigimi, dolayistyla sabit bir tanimi ya da evrensel bir anlami olmadigini ifade eder.
Gombrich, sanatin tanimim dar bir ¢er¢cevede tutmanin yamiltici olacagimi ve sanatin siirekli bir
degisim ve doniisiim i¢inde oldugunu savunur.

“Aslinda Sanat diye bir sey yoktur. Yalnizca sanat¢ilar vardir. Onlar, bir zamanlar renkli
toprakla bir magaranin duvarina kabaca bizon resimleri ¢iziktiren insanlardir; bugiin de bazilar
boya satin alip duvar ya da tahta perdeler i¢in afis tasarliyorlar. Sanatgilar gegmisten giiniimiize pek
cok farkli sey yaptilar ve halen yapiyorlar. Biitiin bu etkinlikler sanat olarak tanimlanmakta
herhangi bir sakinca yok, yeter ki bu sozciigiin degisik zaman ve yerlerde farkli anlamlar
tagiyabilecegini unutmayalim. Ve yeter ki biiyiik S harfiyle baslayan bir Sanat’a yer olmadiginin
bilincinde olalim. Ciinkii, biiyiik S ile baglayan Sanat zaman i¢inde korkulan ve tapilan bir sey
haline gelmistir” (Gombrich, 2019 s. 21).

Gombrich’in “Aslinda Sanat diye bir sey yoktur” ifadesi, sanatin varligini inkar etmekten
ziyade, onun tarihsel ve toplumsal baglamda siirekli degisen bir olgu olduguna isaret eder. Nasil ki
kiiltiir, siyaset ve toplumsal yap1 ylizyillar boyunca doniisiime ugradiysa, sanatin tanimi da ayni
sekilde evrilmis ve evrilmeye devam etmektedir. Dolayisiyla, giiniimiizde ‘“sanat” olarak
adlandirdigimiz bir olgu, belki de 70 bin yil 6nce bu sekilde tanimlanmayacakti. ( Maharramov, ve
Mustafayev, 2024).

“Sanat” en yalin tanimiyla, bireyin i¢ diinyasindaki duygu, diisiince ve arzularin cesitli
yollarla disa yansitilmasidir. Tarih boyunca sanat, insanlarin zihnini mesgul eden bir alan olmus;
uygarliklarin gelisimine paralel olarak farkli ifade bi¢cimleri kazanmustir. Bu siiregte sanat, pek ¢ok
acidan tartisilmig ve farkl bakis agilariyla ele alinmistir (Taskesen, 2018).

Heidegger, sanatin varligimi sorgularken, bu soruyu sanat eserinin kokenine
yoneltmektedir. Ona gore, “kdken” kavrami, bir seyin hangi temelden, ne araciligiyla ve nasil var
oldugunu ifade eder. Sanat eseri de bu baglamda yalnizca bir nesne olarak degil, varliginin
dayandig1 temel kaynak iizerinden ele alinmalidir. Bu nedenle, bir sanat eserinin kokeni, onun
sadece fiziksel varligi degil, ayni zamanda anlam diinyasin1i ve varolussal temelini belirleyen
unsurdur (Heidegger, 2007).

Heidegger’e (2007: 9) gore, bir sanat eserinin kaynagi genellikle sanat¢inin yaratici
yetisine dayandirilsa da bu bag, tek yonlii degildir. Sanatgiyr var eden unsur yalnizca onun
yaraticiligl degil, ortaya koydugu eserin kendisidir. Dolayisiyla sanatci ile sanat eseri arasinda
karsilikli bir bagimlilik iligkisi vardir; her biri digerinin varlik kosulunu olusturur. Heidegger’in
ifadesiyle, sanatc1 eserin baslangi¢ noktasidir, ancak eser de sanat¢inin olusumunun temelidir.

Bu diisiince, sanatin yalnizca bireysel bir yaratim siireci degil, ayn1 zamanda varolugsal bir
dongii igerisinde sekillendigini gosterir. Heidegger sanatin hakikatin agiga ¢ikma siireciyle
dogrudan iligkili oldugunu savunarak, sanat eserinin yalnizca bir nesne degil, anlamin ve varligin
kendini agiga vurdugu bir alan oldugunu belirtmistir. Bu farkli perspektifler, sanatin bilgi liretme
ve hakikati anlama siirecindeki roliinii daha derinlemesine kavramamiza yardime1 olmaktadir.

“Sanat diinyas1 siirekli gelisen bir alan oldugu igin yeni tarzlar ve isluplar ortaya
cikmaktadir. Ancak sanatta yeni tarz ve iisluplar genellikle sosyal, kiiltiirel, teknolojik ve politik
degisimlere tepki olarak ortaya ¢ikmaktadir. Sanat akimlari, belirli bir donemde ortak 6zellikler
gosteren sanat eserlerini tanimlamak i¢in kullanilir. Sanat akimlari, sanatin gelisimine katkida
bulunur ve yeni bakis acilari sunarlar” (Maharramov, 2024 s. 30).
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Sanat, tarih boyunca insanligin en temel ifade bicimlerinden biri olarak var olmustur. i¢sel
duygu, diisiince ve arzularin farkli yollarla disavurumu olarak goriilen sanat, medeniyetlerin
gelisimiyle birlikte ¢esitli ifade bicimlerine biirlinerek kendini gostermistir. Sanatin dogasi iizerine
bircok farkli yaklasim gelistirilmis ve bu kavram, donemsel ve kiiltlirel degisimlere bagli olarak
yeniden yorumlanmistir. Farkli bakis agilari, sanatin yalnizca bir estetik olgu olmadigini, ayni
zamanda bireyin ve toplumun kendini anlama ve ifade etme siirecinde 6nemli bir ara¢ oldugunu
ortaya koymaktadir. Sanat donemin kiiltiirel, tarihsel ve felsefi birikimini yansitarak, bilgiye
ulagsmanin alternatif bir yolu olarak degerlendirilebilir. Sanat araciligiyla elde edilen bilgi, bilimsel
ya da analitik bilgi tiirlerinden farkli olarak sezgisel, sembolik ve ¢cok katmanli bir yapidadir. Bu
baglamda, sanat ve bilgi arasindaki iliskiye dair pek ¢ok {inlii diisiiniir farkli bakis acilart
gelistirmistir.

Kant’in belirttigine gore, zihnimizdeki tek bir tasarim, bashh basma bilgi olusturmaz;
Ornegin “yesil” ifadesi tek basina bir bilgi niteligi tasimaz. Ancak “agac yesildir” dedigimizde, en
az iki tasarimi bir araya getirmis veya tekil bir tasarimin 6tesine gegmis oluruz ki bu durumda bir
bilme eylemi gerceklesir. Kant’a gore, “agac yesildir” ifadesi bilgi sayilirken, “aga¢” tek basina
yalnizca bir imge olarak kalir ve bilgi niteligi tasimaz (Baker, 2020). Kant'a gore “bilen 6zne” yani
insan, bir nesneye dair zihninde bir tasarim olusturur; ancak bu tasarim yalnizca bir fikir veya
kavram olarak kalir. Eger bu zihinsel tasarim, dis diinyada somut bir nesne veya eyleme
doniistiiriilityorsa, bu durumda insan, zihnindeki bir fikri gerceklestirmeye girmis olur. Bu da bilme
arzusunun, yalnizca gergeklestirilebildigiyle simirli olmadigini, ayn1 zamanda zihinsel iiretim ve
yaratici eylemin kapsandigini géstermektedir.

=9

Genel olarak bilgi, “bilen kisi ile bilinen nesne arasindaki bag” olarak tanimlanir. Ancak
Ozne ile nesne arasindaki bu iligski, dogrudan bilginin kendisinden ziyade, insanin dis diinyadaki
varliklar hakkinda bilgiye ulagma siirecini ifade eder (Onat, 2005). Kant’a gore bilme yetisi, li¢
temel unsurun bilesiminden olusan bir yapidir: bilen 6zne, bilinen nesne ve 6znenin nesneye iligkin
tasarimi (representation). Bu tasarim, nesnenin dzneye sundugu goriiniim ya da igeriktir. Kant,
bilme istegini su sekilde agiklar: Eger 6znenin zihnindeki tasarim, nesnenin ortaya ¢ikmasina ya da
varlik kazanmasina neden olabiliyorsa, 6zne zihninde tagidigi bu tasarima uygun olarak bir sey
gerceklestirmis olur (Baker, 2020 ).

Platon’a gore nesneler ancak Idealardan pay aldiklari lgiide var olabilir ve miikemmel
olabilirler. Benzer sekilde, bilgi de yalniz basina soyut bir tasarim olarak degil, nesneler ve
olgularla baglantili olarak anlamini bulur ve deger kazanir. Bu ifadeyi bilgi ve nesne iliskisi
baglaminda ele aldigimizda, bilginin de nesnelerle olan bagi sayesinde anlam kazandigini
sOyleyebiliriz. Kendinden giizel olanin, diger seylere giizellik kazandirmas gibi, bilgi de nesnelerle
iligkilendirildiginde anlamli hale gelir.

Platon’un ifade ettigine gore, eger giizelligin kendisinden ayri olarak “gilizel” olarak
nitelendirilen bir sey varsa, bu ancak asil giizellikten pay aldig1 olgtide giizel olabilir. (Ceylan,
2018: 1524; Platon, 1989; Phaidon, 100). Nasil ki Platon’a goére giizellik bir ide olarak kabul
ediliyorsa, Hegel de giizelligi ide ile iliskilendirir. Hegel’e gore, “giizellik, idenin bir goriiniistidiir.”
Ancak ide, hakikatle baglantilidir ve var olan her sey, idenin varlig1 olmasi bakimindan bir hakikate
sahiptir. Dolayisiyla, var olanin bir pargasi olarak giizel de zorunlu olarak hakikatle iliskilidir. Bu
durum Hegel i¢in de gegerlidir (Tunali, 2008, akt; Celikbag , Kalayc1 & Maharramov, 2024).

Hegel'e gore, giizellik, yalnizca estetik bir kavram olmanin 6tesinde, belirli bir ide bigimi
olarak ele alinmalidir. Var olan her sey, “eger idenin var- olusuysa, hakikattir’; ¢tinkii salt ide * bir
basina hakiki gercek olandir. Hegel estetiginin temel kavramlarindan olan “giizelin idesine” soyle
aciklik getirmektedir; Eger giizel olan ide ise, giizellik ile hakikat bir ve aymidir. Diisiiniir, giizeli,
"giizel olanin idesi" olarak tamimlayarak, estetik Ogretisinde onu ideal ile iliskilendirir. Bu
baglamda, Hegel'in perspektifinde giizelin temel kaynagi ide olup, ide ise kavram, kavramin
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gercekligi ve bu ikisinin birliginden olusan bir biitlinlik olarak gériilmektedir (Kula, 2011). Hegel
estetigi sanatin, glizelin ve ruhun disa vurumunun evrensel bir bigimde ifadesi olarak ele alirken,
Kant ise estetik yarginin saf akildan bagimsiz olarak insanin deneyim ve duygulariyla
sekillendigini One siirer.

PIET MONDRIAN VE SANAT ANLAYISI UZERINE

Piet Mondrian (1872-1944), sanati1 araciligiyla doganin temel yapilarini ve evrensel uyumu
kesfetmeye ¢alisan Oncii bir modernist sanatgidir. Kariyerinin erken donemlerinde empresyonist ve
sembolist etkiler tasiyan ¢aligmalar {ireten sanatg¢i, sonrasinda sanatinda 6zsel ve yapisal bir arayis
icinde oldugu bir siirece girmistir. 20. ylizyilin baglarinda Fovizm ve Kiibizm gibi akimlardan
etkilenmis olsa da sanat anlayisini saf bigim ve renk iligkilerine indirgemeye yonelik 6zgiin bir yol
izlemistir. 1917°de kuruculart arasinda yer aldigi De Stijl hareketi, sanat ve tasarimda evrensel
uyum ve diizen arayisina dayanarak, sanat1 toplumsal doniislimiin bir araci olarak gérmiistiir. 1917-
1931 yillar1 arasinda etkin bir sekilde rol iistlenen De Still anlayisi, bir grup Hollandali sanat¢iy1
belirtmek i¢in kullanilmistir. De Stijl’in 6zii, temsilcileri olan Piet Mondrian, Theo van Doesburg,
Bart Van der Leck, Vilmos Huszar, JJP Oud, Gerrit Rietveld ve Georges Vantongerloo tarafindan
doga dis1 soyutlama diisiincesini ele alan bir felsefeye dayandirilmis ve Neo Plastisizm akimina
temellendirilmistir (Karabag ve Giidiir, 2016).

Mondrian’in (Resim 1) eseri, sanat¢inin soyut sanata gecis stirecindeki 6nemli eserlerinden
birisidir. Bu ¢alisma, Mondrian’in dogadan yola ¢ikarak formlari en temel unsurlarina indirgeme
cabasini yansitir. Eserde, deniz dalgalarinin ve iskele yapilarinin organik hareketi, yatay ve dikey
cizgilere boliinerek diizenlenmistir. Bu yaklasim, onun ilerleyen yillarda gelistirecegi Neo-
Plastisizm anlayisimin habercisidir. Mondrian, bu eserle birlikte, dogayr dogrudan betimlemek
yerine, onun altinda yatan yapisal diizeni kesfetmeyi amaglayan doga ile saf geometri arasindaki
iligkiyi ele alir. Bir diger taraftan da bu eser Mondrian’in Kiibizm etkisinden kopup tamamen soyut
sanat anlayisina yonelmesini belgeleyen dnemli eserlerinden biri oldugu da séylenebilir.

Resim 1 Piet Mondrian, “Composition No.10”, 1915

Mondrian’in "Neo-Plastisizm" olarak adlandirdig1 sanat anlayisi, yatay ve dikey cizgiler,
ana renkler (kirmizi, mavi, sar1) ve notr tonlarla (beyaz, siyah, gri) olusturulmus kompozisyonlara
dayanan evrensel bir dengeyi amaglamistir. 1917°de De Stijl hareketi i¢inde teorik temelleri atilan
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bu akim, bireysel ifadeden ve doganin taklidinden uzaklasarak, sanatta evrensel bir diizen ve uyum
arayisina yonelmistir. 1910’lu yillarda baslayan siiregte bu anlayis dogrultusunda dogasal olani
yikma-yok etme egilimi tagryan resimler yapmustir. Sinirli bir palete sahip olan sanat¢i resimlerinde
ana renklerle birlikte sadece beyaz, gri ve siyahi kullanmis, sanatsal yaratimmin son déoneminde ise
siyaht1 da ylizeyden ¢ikarmistir (Senol ve Yonsel, 2018). Neoplastisizm, modernizmin
disiplinleraras1 dogasin1 vurgulayarak mimarlik, grafik tasarim ve endiistriyel tasarim gibi alanlarda
da etkili olmus, Bauhaus ve Minimalizm gibi akimlara ilham verirken sanat kuramcilari tarafindan
da modernist sanatin 6ziinii en saf haliyle temsil eden yaklagimlardan biri olarak degerlendirilir.
Mondrian, teosofik diistincelerden etkilenerek, Neoplastisizm stilini gelistirmis, teosofi 6gretilerini
benimseyerek, sanatinda geometrik soyutlamalar kullanmistir (Uyanik Cirkin, 2024).

Teosofi, kokleri antik Gnostisizm ve Neoplatonizm'e dayanan, 19. yiizyilda ortaya ¢ikan
bir diisiince akimidir. Yunanca theos (tanr1) ve sophia (bilgelik) kelimelerinden tiireyen bu terim,
"ilahi bilgelik" anlamina gelir. Teosofi, evrenin ve insan ruhunun gizemlerini anlamaya ¢alisir ve
insanin ruhsal gelisimini agiklamay1 amaglar. Bu 6greti, dogaiistlii gergekleri kesfetmeye yonelik
ezoterik bir yaklagim benimser (Melton, 2015). Teosofinin zihinsel evrim anlayisi, Mondrian’in
sanat yaklagiminda agik¢a goriilmektedir. Sanatci, eserlerinde ¢izgi ve renkleri en saf ve soyut
haliyle ele alarak, ruh ile madde arasindaki dengeyi gorsellestirmeye ¢alismistir. Mondrian’in temel
amaci, disil ve eril, duragan ve hareketli, tinsel ve maddesel unsurlar arasindaki uyumu ortaya
koymakti. Bu dogrultuda, sanat1 en yalin formlara indirgemis ve ¢izgi ile renk karsitliklarini bir
araya getirerek evrensel biitiinliigii ifade etmeye yonelmistir (Altunoz, 2007).

Sanat, evrenseli estetik bir bicimde algilamamizi saglar ve bu estetik algi, evrenselin
bireysellesmesini icerir. Evrenselin en az bireysellestirilmesi, sanattaki gercege en saf haliyle
ulagsmay1 miimkiin kilar. Sanat¢i, degismeyen dis diinyayi farkli 6znelliklerden gecirerek, sonunda
tek bir evrensel digsalliga, yani saf ve evrensel i¢sel benligin goriinimiine ulastirir (Mondrian,
1917).

Mondrian, dogadaki estetigi yeniden yaratarak renk ve bi¢imi uyum i¢inde kullanmustir.
Ona gore, dikey ve yatay cizgilerin birlesimiyle olusan dortgenler, saf geometrik gergeklige
ulagmanin temel yoludur (Turani, 2010) ve her ne kadar sanat, insanin derinliklerindeki evrensel
6zden dogsa da, yine de bireysel varolusun dokunusuyla sekillenir ve sanat¢inin ruhundan renk
alarak kendini ifade eder (Mondrian, 1917). Piet Mondrian’in Tableau | (Resim 2) adli eserini,
sanat¢inin Neo Plastisizm anlayigini olgunlastirdigi donemin en 6nemli ¢alismalarindan biri olarak
degerlendirmek miimkiindiir. Bu eser, yatay ve dikey siyah ¢izgilerle boliinmiis bir kompozisyon
icinde, ana renkler (kirmizi, mavi, sari) ve notr tonlar (beyaz, siyah, gri) kullanilarak
olusturulmustur. Mondrian, bu eserde dogay1 ve nesnel diinyay1r tamamen geride birakarak, saf
geometrik diizen ve denge arayigina yonelmistir.

I Toadt
Resim 2 Piet Mondrian, “Tableau 17, 1921.

Resim 3 Piet Mondrian, “Kirmizi, Mavi ve Sar1 Kompozisyon”, 1930.
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Var olan uyumun ve nesnenin 6ziine yonelik arayiglar geometrik bigimleme agamasini
sekillendirirken, soyutlasan kavramlarla c¢izgilerin birlesiminden olusan nesneler evreni
Mondrian’in c¢aligsmalarinda da kendini gostermektedir. Dikey ve yatay cizgilerden olusturdugu
geometrik anlayista, yasamin temelinde yatan denge ve uyumun evrensel ilkelerini irdeledigi
sOylenebilir (Boydas, Yerlikaya ve Giimiis, 2020). Mondrian’in Kirmizi, Mavi ve Sari
Kompozisyon (Resim 3) adli eseri, Mondrian’in sanatta evrensel diizen ve denge arayisinin doruk
noktasini temsil eder. Yatay ve dikey siyah g¢izgilerle boliinmiis kompozisyonda, ana renkler
(kirmizi, mavi, sar1) ve notr tonlar (beyaz ve siyah) kullanilarak dengeli ve uyumlu bir yap:
olusturulmustur. Mondrian, doganin betimsel temsilinden tamamen uzaklasarak, temel geometrik
formlar ve saf renklerle sanatta nesnelligi ve evrenselligi hedeflemistir. Bu eser yalnizca bir resim
degil, ayn1 zamanda modernist estetigin saf soyutlama ilkelerinin bir manifestosu olarak da
degerlendirilir. Eser, yalnizca resim sanatini degil, Bauhaus, Minimalizm ve modern tasarim
anlayisini da derinden etkileyerek, 20. yiizyil sanatinin 6nemli yapi taglarindan biri olmustur.

IS

O

z W AT - .

1 W

Resim 4 Piet Mondrian, “Broadway Boogie Woogie”, 1942.

Ressam, her zaman her seyin i¢inde ve her seyin disindan ayni seyi goriir. Vizyonu
zamanla degisse de onu harekete geciren ve ilham veren tek sey, her zaman ayni giizellik olur.
Ayni olan, bu giizel olan, seyleri seyler olarak damgalayan seyin tam tersidir: seyler araciligiyla
bize goriinen evrenseldir. Ressam, bilingli ya da bilingsiz olarak, gorsel olarak gordiigii seyin bu
farkliligini tasvir etmeye caligir; sanat eserinin dogadan bu kadar farkli olmasinin nedeni budur
(Mondrian, 1917). Doganin inanilmaz biiyiikligiinden etkilenen Mondrian, doganin bitiinligiini
ve sessizligini anlatmak istemektedir. Dikey ve yatay cizgiler, birbirlerine zit olan iki kuvvetin
anlatimidir. Her yerde vardir ve her seye egemendirler. Bu zit kuvvetin ¢ok yonlii etkileri hayati

yok edebilirdi.

Doganin goriiniis dengesi, yatay ve dikeylere dayanir ve trajedi dengesizlikten dogar
(Biryan, 2006). Sanatginin Broadway Boogie Woogie (Resim 4) adli eseri, Amerika’ya go¢ ettikten
sonra turettigi ve Neo-Plastisizm anlayisini dinamik bir boyuta tasidig1r en énemli ¢aligmalardan
biridir. Bu eser, New York’un 1zgara planl kent yapisini ve sehrin enerjisini soyut bir gorsellige
doniistiirerek, modern yasamin ritmini yansitmay1 amaglar. Sanatgi, dnceki ¢aligmalarindaki siyah
cizgiler, burada ise kiigiik renkli kare ve dikddrtgenlere doniiserek hareketli bir kompozisyon
olusturmustur. Mondrian, 20. yilizyilin baslarinda sanat diinyasindaki hizli degisim ve cesitlilige
sahit olmus bir sanatg1 olarak, kendi {islubunu ve ifade bigimini bulma yolunda siirekli bir gelisim
icinde yer almistir. Sanat¢1 ayn1 zamanda donemin sosyal, kiiltiirel ve felsefi akimlarindan ilham
alarak, eserlerinde soyutlama ve minimalizme dogru belirgin bir doniisim gergeklestirmistir.
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Mondrian'm dogadan soyutlamaya, figiiratiften geometrik forma ve renge gegisi, i¢ diinyasinin
derinliklerinden ve ¢evresel toplumsal dinamiklerden beslenmistir (Kaya, 2023). Mondrian, caz
miizigine ve 6zellikle boogie-woogie ritmine duydugu ilgiyi bu esere yansitarak, sanatina yeni bir
dinamizm katmigtir. Eser, sanatsal baglamda degerlendirildiginde, Minimalizm ve Op Art gibi
akimlara ilham vererek modern sanatin gelisiminde 6nemli bir kilometre tag1 olmustur.

Sanat diinyasinin sinavlarini gecerek kendini ispatlamis neredeyse her sanatgi icin sanat
iretmek bir diirtii ve anlam yaratma yontemidir/gabasidir. Motivasyonlar1 kisisel deneyimlerinden
yola ¢ikarak caligmak olabilir ya da amaclar1 daha disa yonelik ve siyasi olabilir ama her durumda
sanat yapmak cesaret isidir (Kyung ve Cerasi, 2021). Mondrian'in eserleri, tek tiir bir yaratim
olarak degerlendirilemez. Neo-Plastisizm sanatinin gelisimi adina uzun bir zaman dilimine
yayilmis tasarimlarin onciilleri olarak nitelendirilebilir. Her bir yaratim, kendinden sonraki eser
tizerine eklenerek yiikselmistir; her bir eser, Oncesinin ve sonrasinin admudir (Kaya, 2023).
Sanatginin geometrik safliga ulagsma cabasi, sanatin 6ziine dair radikal bir doniistim arayisinin da
sonucu olarak degerlendirilebilir. Yalnizca resim sanatini degil, mimarlik, tasarim ve grafik
sanatlar1 da derinden etkileyerek modernist estetigin temel taglarindan biri haline gelen sanatei,
modernizmin disiplinlerarast dogasini da ¢alismalarinda ortaya koymustur.

BULGULAR

Mondrian’in sanat anlayisi, Bati felsefesinin temel kavramlariyla derin bir bag
kurmaktadir. Herakleitos’un degisim ve akiskanlik ilkesi, sanat¢inin dogay1 statik bir yap1 olarak
degil, siirekli bir doniisiim icinde ele almasiyla oOrtismektedir. Mondrian’in ¢izgi ve renk
bloklarindan olusan kompozisyonlari, evrendeki dinamik dengeyi ve degisimin siirekliligini
gorsellestiren soyut diizenlemeler olarak degerlendirilebilir. Heidegger’in “olma” ve “olabilirlik”
kavramlart da Mondrian’in sanatindaki soyutlama siireciyle iliskilidir. Heidegger’e gore varolus,
ancak anlamlandirildiginda gergeklik kazanir. Benzer sekilde, Mondrian da dogadaki nesnelerin
bicimsel oOzelliklerinden uzaklasarak, varligin 6ziine ulasmayr amaclamis ve saf geometrik
formlarla yeni bir gerceklik yaratmigtir. Sartre’in varolusgu goriisiine gore birey, Ozgiirligi
araciligryla kendi 6ziinli insa eder. Mondrian’in sanati da bireyin kendi varligini kesfetmesine
olanak taniyan bir ara¢ olarak degerlendirilebilir. Sanat¢inin soyut formlari, bireyin kendini ifade
etme siirecini destekleyen ve varolusunu o6zgiirce sekillendirme giiciinii vurgulayan bir yapi
sunmaktadir.

Arastirmalar dogrultusunda degerlendirildiginde, Mondrian’in sanatsal fikirlerinin, Bat1i
diistiniirlerinin felsefi goriisleriyle ortiistiigii goriilmektedir. Sanat¢inin eserleri, yalnizca estetik bir
diizen arayist degil, ayn1 zamanda bilgiye ve evrensel hakikate ulasma c¢abasi olarak da
yorumlanabilmektedir. Hegel’in giizellik anlayisi da Mondrian’in sanatsal yaklagimiyla dogrudan
iligkilidir. Hegel’e gore giizellik, tinsel olanin duyusal bi¢imde goriiniis kazanmasidir. Mondrian’in
eserleri, ruhsal ve maddi unsurlarin dengeli bir sentezini sunarak, sanatin yalnizca bir gorsel estetik
unsuru olmadigini, ayn1 zamanda evrensel bir diizeni yansittigini ortaya koymaktadir. Bu baglamda
Mondrian, sanatint yalnizca bireysel bir ifade bicimi olarak degil, ayn1 zamanda felsefi ve
metafizik bir diislince alani olarak gormiis ve eserleri aracilifiyla varolus, hakikat ve uyum gibi
kavramlar1 gorsel bir dile doniistiirmiistiir. Kant’in estetik anlayiginda giizellik, 6znel ama evrensel
bir yargiya dayanir. Mondrian’in eserleri, duyusal deneyimi asarak evrensel bir estetik diizene
ulasmay1 hedefler. Platon’un idea kurami, Mondrian’in sanatsal arayiginda 6nemli bir referans
noktasidir. Platon’a gore, duyusal diinyada gordiigiimiiz her sey, ideal formlarm bir yansimasidir.
Mondrian da dogadaki karmasay1 soyut formlara indirger ve sanatinda evrensel gercekligi aciga
cikarmaya calisir.

Mondrian’in Neoplastisizm anlayisi, teosofik diislincenin sanata yansiyan bir bi¢imi olarak
degerlendirilebilir. Teosofi, ruhsal evrimin ve maddi diinyay1r agmanin bir siireci oldugunu 6ne
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stirerken, Mondrian da sanati bir ruhsal arinma araci olarak kullanmistir. Onun eserlerinde goriilen
geometrik soyutlama, evrenin temel yasalarini ve ruhsal dengeyi gorsellestirme ¢abasidir. Teosofi,
varolusu bir biling evrimi olarak tanimlar ve sanati, insanin bu evrimi kavrayabilmesi i¢in bir ara¢
olarak goriir. Mondrian da sanatini, bireysel duygu ve ifadelerden arindirarak, evrensel bir diizenin
ifadesi haline getirmeye ¢aligmistir. Sanat¢i, dogadaki nesnel bigimleri soyut cizgilere ve renk
bloklarina indirgerken, bu siireci ayn1 zamanda ruhsal bir doniisiim olarak degerlendirmistir. Sonug
olarak, Mondrian’in eserleri, Bat1 felsefesinin temel kavramlaryla giiclii bir bag kurarken, ayni
zamanda teosofik Ogretilerin sanat yoluyla somutlagmis bir ifadesi olarak da degerlendirilebilir.
Onun sanat1, hakikatin, varolusun, 6zgiirliiglin ve ideal formun arastirildig: felsefi bir siirecin gorsel
temsili niteligindedir.

SONUC

Piet Mondrian’in sanati, Bati felsefesiyle derin bir iliski icerisindedir ve bu iliski,
sanat¢inin eserlerinde gorsel bir deger olarak goriilmektedir. Mondrian, dogay1 sadece yiizeysel bir
sekilde temsil etmek yerine, evrensel gercegi ve doganin Oziinii ortaya ¢ikardigi ayrica
gorlilmektedir. Onun sanatindaki geometrik soyutlamalarin, Bat1 diislincesinin temel kavramlariyla
dogrudan iligkili oldugu ve bu sanat anlayiginin felsefi bir yapiya doniistiigli goriilmektedir. Bu
durum Mondrian’in sanatin ve felsefenin kesisim noktasinda, insanin varlik, bilgi ve hakikat
kavramlartyla ortiismektedir. Herakleitos’un evrendeki siirekli degisim ve doniisiim fikri,
Mondrian’in sanatinda belirgin bir sekilde goriilmektedir. Bu baglamda, onun eserlerindeki renkler
ve ¢izgiler arasindaki dinamik etkilesim, evrenin siirekli doniisiimii ile ontolojik olarak
agiklanabilir.

Sonu¢ olarak, Mondrian’in sanati, Bati felsefesinin 6nemli kavramlariyla derin bir
etkilesim i¢inde oldugu goriilmektedir. Herakleitos’tan Heidegger’e, Sartre’dan Hegel’e kadar pek
cok filozofun diistincelerinden beslenen Mondrian, sanati bir varlik arayisi, 6zsel bir kesif ve
evrensel hakikati ifade etme yolu olarak kullanmistir. Teosofik diistince ise onun sanatin1 daha da
derinlestirerek, fiziksel diinyanin Otesine gegme ve ruhsal gergekligi yansitma arzusunu
pekistirmistir.
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EXTENDED ABSTRACT

Purpose: This study aims to analyze Piet Mondrian’s artistic philosophy through the lens of
Western philosophical thought. It explores how Mondrian’s abstraction and formal reduction align
with philosophical concepts developed by thinkers such as Plato, Heraclitus, Heidegger, Sartre, and
Hegel. By focusing on the philosophical foundations of Mondrian’s aesthetic approach, the
research seeks to reveal how his artworks serve not only as visual expressions but also as mediums
of ontological and metaphysical inquiry. Furthermore, the study discusses how theosophical ideas
shaped Mondrian’s understanding of art as a spiritual act.

Methodology: The study adopts a qualitative and interpretative approach based on textual
and visual analysis. Primary sources include Mondrian’s own writings, his artworks, and
theoretical texts from the relevant philosophers. A comparative reading method is employed to
establish conceptual parallels between Mondrian’s abstract compositions and philosophical
doctrines. Secondary literature on aesthetics, metaphysics, and modern art theory is used to support
the interdisciplinary framework.

Discussion: The discussion begins by situating Mondrian’s abstraction within Platonic
thought, particularly his rejection of mimetic representation in favor of essential forms, reminiscent
of the ideal world. This is followed by a connection to Heraclitus’s philosophy of change,
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interpreting Mondrian’s compositions as a static yet symbolic representation of constant
transformation. Heidegger’s notions of “Being” and “truth” are then explored in the context of
Mondrian’s pursuit of essence through form. Sartrean existentialism is considered through
Mondrian’s artistic autonomy and creative self-formation, while Hegel’s view of beauty as the
manifestation of the spiritual in sensory form is compared with Mondrian’s compositional
harmony. Finally, the impact of theosophical thought on Mondrian is evaluated, revealing how his
art seeks to transcend material reality and express a higher, spiritual order.

Results: The study concludes that Mondrian’s abstract art is deeply rooted in philosophical
discourse, particularly metaphysics and ontology. His departure from representational forms
towards pure abstraction reflects a philosophical quest for universal truth and inner harmony.
Mondrian’s works are not merely aesthetic experiments but philosophical statements that visualize
fundamental ideas about being, reality, and the spirit. As such, this research positions Mondrian not
only as a pioneer of modernist art but also as a visual philosopher whose art engages with enduring
questions of human thought.
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Aysenur Ceren ASMAZ?

Yari-Nesne Kavrami Baglaminda Seramik Nesnenin Ontolojik Gecis Halleri
Ozet

Bu calisma, sanat nesnesi olarak seramigin sabit bir ontolojik statiiye indirgenemez olusunu, cagdas
nesne-odakli felsefi yaklagimlar baglaminda incelemektedir. Amag, seramik nesnenin ne tam anlamiyla bir
0zne ne de biitliniiyle bir nesne olarak konumlanabildigi ontolojik gecis hallerini kavramsallagtirmak ve bu
gegciglerin estetik deneyim iizerindeki etkilerini ortaya koymaktir. Caligmada Michel Serres’in yari-nesne,
Graham Harman’in geri ¢ekilmis nesne ve Timothy Morton’un hiper-nesne ve ag (mesh) kavramlari
lizerinden seramik nesneye dair alternatif ontolojik okumalara yer verilmistir. Yontem olarak, bu kavramlar
felsefi baglamda agimlanmig, seramigin iiretim siirecindeki maddi doniisim (kil — obje — artefakt),
islevsel/ritiiel/estetik pozisyonlari ve tamamlanmamislikla iligkisiyle birlikte ele alinmigtir. Ayrica, bu
kavramlar ii¢ kisa pratik Ornek tiizerinden somutlastirilmis ve yazarin kendi tretim siirecine dair
deneyimlerden yararlanilmistir. Sonug olarak seramik nesne, sabitlenemeyen, siirekli doniisiim halinde olan,
gOoriiniisii ile 6zii arasinda mesafe barindiran ve anlamini tamamlanmamighk i¢inde kuran bir varlik bi¢imi
olarak degerlendirilmistir. Bu baglamda seramik, yalnizca sanatin degil, ¢agdas ontolojinin de merkezinde
yer alan nesnelesememe durumunu temsil eden 6zgiin bir diisiince nesnesi olarak okunmustur.

Anahtar kelimeler: Seramik nesne, Ontolojik gegis, yari-nesne, estetik deneyim

Ceramic Object and Its Ontological Transitions in the Framework of the Quasi-Object
Abstrac

This study examines the irreducibility of ceramics as an art object to a fixed ontological status in the
context of contemporary object-oriented philosophical approaches. This study seeks to conceptualize the
ontological transitions wherein the ceramic object occupies an intermediary status—neither fully subject nor
wholly object—and to examine how such states affect aesthetic experience. The study includes alternative
ontological readings of the ceramic object through Michel Serres' quasi-object, Graham Harman's withdrawn
object, and Timothy Morton's hyper-object and mesh concepts. As a method, these concepts are elucidated in
a philosophical context, and the material transformation (clay — object — artefact) in the production process
of ceramics is discussed together with its functional/ritual/aesthetic positions and its relationship with
incompleteness. In addition, the study concretises these concepts through three short case examples drawn
from the author’s own ceramic practice. As a result, the ceramic object is evaluated as a form of being that
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cannot be fixed, is in a state of constant transformation, contains a distance between its appearance and its
essence, and establishes its meaning within incompleteness. In this context, ceramic is read as a unique object
of thought representing the state of non-objectification, which is at the center of not only art but also
contemporary ontology.

Keywords: Ceramic object, ontological transition, quasi-object, aesthetic experience

GIRIS

Modern felsefenin ve c¢agdas sanat kuramlarmin derinlemesine sorguladigi temel
meselelerden biri, nesne ile 6zne arasindaki smirm gecirgenligidir. Bu sinirin mutlakligini
sorgulayan kuramsal yaklasimlar, 6zellikle nesne-odakli ontolojiler araciligiyla, seylerin sabit
kimlikler olarak degil, iligkisel olarak beliren ve ¢ogu zaman tanimsiz kalan ara-formlar olarak
kavramsallastirilmasina olanak tanimaktadir. Nesne, yalnizca edilgen bir karsilik ya da gdsterilen
degil; iligkilerin diiglim noktasinda konumlanan, anlam iiretiminin etkin bir bileseni olarak yeniden
diistiniilebilmektedir. Bu diisiinsel doniigiim, sanatin ontolojisi agisindan da dnemli bir paradigma
kaymasma isaret eder. Ozellikle seramik gibi maddi olusum siirecleriyle dogrudan iliski kuran
sanat disiplinlerinde, sanat nesnesinin ontolojik statlisiiniin Sabitlenememe durumu daha da
belirginlesmektedir.

Seramik nesne, iiretildigi malzeme ile olan dogrudan iliskisinden dolayr hem dogaya hem
de kiiltiire temas eder; hem elle tutulabilir bir sey olarak karsimizdadir hem de tarihsel, estetik ve
islevsel anlamlarla yiikliidiir. Bu ¢ok yonlii karakteri, onu ne biitiiniiyle bir nesne ne de tam
anlamiyla bir Ozneye ait kilar. Seramik formun dogasinda barinan bu ontolojik gecis hali,
nesnelesemeyen ama ayni zamanda 6znelesemeyen bir varolus rejimine isaret eder. Tam da bu
noktada yari-nesne (quasi-object) kavrami, seramik nesnenin felsefi olarak konumlandirilmasinda
giiclii bir ara¢ sunar.

Bu caligma, seramik nesnenin ontolojik gecis hallerini, Latour, Serres, Harman ve Morton
gibi disiiniirlerin nesne-odakli ontolojileri baglaminda tartismayr amacglamaktadir. Merkezdeki
temel sorunsal, seramik nesnenin sabitlenemezligini, yani nesnelesemeyen nesne olarak tezahiir
eden statiisiinii diigiinmenin felsefi imkanlarini aragtirmaktir. Seramik nesne, yalnizca temsil ettigi
ya da islev gordigi formlariyla degil, aym1 zamanda 6znelesmenin ve nesnelesmenin esiginde
durma bigimiyle de ele alinacaktir. Bu baglamda ¢alisma, seramik form iizerinden sadece sanatsal
iretimi degil, ayn1 zamanda nesneye dair diisiincenin sinirlarint da yeniden gbézden gegirmeyi
hedeflemektedir.

Modern diisiincede 6zne ile nesne arasindaki ayrim, Kartezyen ikilik ve Kant sonras1 insan-
merkezci epistemolojiyle saglamlasmig; nesne, ¢ogu kez bilincin kategorileriyle kavranan bir
veriye indirgenmistir. Bu ¢ergeve sanat nesnesini de goriiniis, temsil ve bigim alanina hapseder.
Oysa seramik, {iretimindeki doniisiim ve maddi direng iizerinden bu ikiligin sinirlarini agiga ¢ikarir.
Bu c¢alisma, s6z konusu modernist onciilleri askiya alarak, nesnenin yalnizca bilince gore degil,
kendi varolussal rejimi iginde belirdigi bir ontoloji 6nermektedir; bu nedenle OOO (object-oriented
ontology/nesne yonelimli ontoloji) ve iliskili kavramlar, seramigi ne salt sey ne de salt anlam
olarak degil, iliskisellik ve geri ¢ekilme arasinda salman bir varlik olarak ele almamiza olanak
tanir.

Varhgin Esik Halleri: Yari-Nesne, Ontolojik Gegis ve Nesne-Olamayan Nesne

Modern ontolojinin 6zne-nesne ikiligini sorgulayan elestirel yonelimi, 6zellikle Michel
Serres ve Bruno Latour’un diisiincelerinde belirginlesir. Bu g¢er¢evede yari-nesne (quasi-object)
kavrami, klasik felsefenin 6zneye ya da nesneye sabitlenmis varlik anlayisini askiya alarak,
iligkisel bir ontoloji teklif eder. Yari-nesne ne tam anlamiyla bir nesnedir ne de 6zne; aksine bu
ikisinin hem 6nkosulu hem de kesisim alanidir. Serres'in ifadesiyle, “6zne nesneden dogar” (Serres,
1987, 5.258). Bu ifade, 6znenin sabit bir ilksel t6z olmayip, nesneyle kurdugu iliski icerisinde
dogrudan sekillendigini ileri stirer.
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Yari-nesne fikri, ontolojik belirlilikten ziyade gegislilige ve devingenlige isaret eder. Serres,
yari-nesneyi tam anlamiyla bir nesne olarak goérmez; ciinkii o, diinyada var oldugu i¢in 6zne
olamaz. Yine de bir tiir nesnedir ve ayni zamanda yari-6zne olarak da diisiiniilebilir; zira kendi
varligiyla, onsuz diisiiniilemeyecek bir 6zneyi isaret eder ve tamimlar” (Serres, 1982, 5.225). Baska
bir deyisle yari-nesne, 6znenin taninmast, adlandirilmasi ve topluluk i¢inde yer bulmasi igin gerekli
olan araci bir unsurdur. Bu anlamda, 6znelesme siireci, bir yari-nesne araciligiyla miimkiin olur ve
0zne, bu gecici ve iligkisel diizende konumlanir.

Latour’un diisiincesinde ise yari-nesne kavrami, 0zne-nesne ayriminin Otesine gegen bir
kolektiviteyi miimkiin kilar. O, yari-nesneleri "aglarin izini siirdiiklerini... kolektif olduklarini
¢linkii bizi birbirimize bagladiklarini, ¢iinkii ellerimizde dolastiklarini ve toplumsal bagimizi tam
da bu dolagimla tanimladiklarin1" sdyleyerek tanimlar (Latour, 1989’dan alintilayan Riley, 2013,
s.1). Yari-nesne, devinim i¢inde bireyler arasinda aktarildiginda toplumsal yapiy1 kuran bir islev
iistlenirken, hareketsiz kaldiginda bireyin kimligini belirleyen bir unsur héline gelir. Boylece, gecis
halinde kolektifi, duraganlikta ise bireyseli tiretir (Serres, 1982).

Boylesi bir gecisliligi miimkiin kilan sey, yari-nesnenin dogasinda yatan araciliktir.
Latour’un da belirttigi gibi, modernlik bu araci yapilar1 bastirarak 6zne ve nesne arasinda mutlak
bir ayrim iiretmistir: “Modern diislince, insan-dis1 nesneler ile 0zgilir toplumsallik arayiginda
temelden yanlis bir noktada degildir; asil sorun, bu ikili {iretimin mutlak bir ayrim {izerine
kurulmas1 gerektigini ve araci siireclerin daima goriinmez kilinmasi zorunlulugunu
varsaymalarinda yatmaktadir (Latour, 1993). Bu bastirma hali, yari-nesnelerin diisiince
sahnesinden silinmesine ve 6zne-nesne ikiligine indirgenmis bir epistemolojiye neden olmustur.

Yari-nesne yalnizca ontolojik degil, ayn1 zamanda toplumsal olarak da belirleyicidir. Serres,
Oznenin igaretleyicisi olan bu yari-nesne, 6znelerarasiligin sasirtict bir kurucusudur derken, yari-
nesnenin bireyler arasinda kurdugu gegici ama etkili iligkilerin altin1 ¢izer (Serres, 1982), Bu
iligkiler, 6zne kavraminin yalnizca ickin bir biling degil, dagitik ve degisken bir varolus bigimi
oldugunu gosterir. Serres’e gore Biz, Benin siireksiz patlamalar1 ve geri ¢ekilmeleriyle, yani onun
farkli bi¢imlerde goriiniir olup kaybolmasiyla meydana gelir. Kolektif olan, “Ben”in deviniminden,
yer degistirmesinden, ikame edilmesinden ve vekaleten var edilmesinden dogar. Bu siirecte
bireysellik ya da varlik, yalnmzca dolagima girmek iizere konumlanan bir yari-nesneye terk edilir.
Dolayisiyla varlik, 6zsel bir toz olmaktan ¢ikarak kesin bicimde iliskisellik iizerinden tanimlanir
(Serres, 1982).

Yari-nesnenin tanimi  yalnizca felsefi spekiilasyonlara dayanmaz; aynm1 zamanda
epistemolojik ve estetik sinirlar1 zorlayan bir agiklik da barindirmaktadir. Lacan’in belirttigi iizere,
nesne eger gergekten bir gosterge ise ve insan eliyle bi¢cimlendirilmis bu tiir gostergelerin ilki ise,
gosterge Ozilinde bu sekilde gostermekten baska bir sey degildir (Lacan, 1992). Bu yoniiyle yari-
nesne, anlam tiretimi siirecinin kendisine i¢igedir. Schwenger’a gore, eger bir seyin soz tarafindan
oldiiriilmesi s6z konusuysa, bu o seyi kesin olarak yok etmez; sadece onu dilin bitmek tiikenmek
bilmeyen musallatinin sahnesine aktarir (Schwenger, 2006). Bununla birlikte, bu kavramin teorik
aciklamasi kolay degildir. Riley, Serres’e atif yapmasina ragmen yari-nesneyi agiklamak igin
harika bir is ¢ikarmiyor diyerek; bu kavrama dair yorum ¢esitliligi, onun iliskisel dogasina isaret
eder ve seramik nesnenin 6zne—nesne esigindeki konumunu agmak igin verimli bir zemin sunar.
Ancak, Latour’un “melezleri diisiinmeyi kendimize ne kadar yasaklarsak, melezlesmeleri de o
kadar miimkiin hale gelir” seklindeki ifadesi (Latour, 1993), yari-nesnenin dogasinda yatan
belirsizligin ve melezligin diisiinsel olarak bir avantaja c¢evrilebilecegini ortaya koyar. Bu kavrama
dair yorum ¢esitliligi, onun iligkisel dogasina isaret eder ve seramik nesnenin Gzne—nesne
esigindeki konumunu agmak i¢in verimli bir zemin sunar. Bu iliskisel doga, seramik pratiginde
somut kargiliklar bulur. Ornegin atdlyeden gikan bir kése, sergiye tasindiginda vitrinin kurallarma,
eve girdiginde giindelik ritiiellere, miizede ise ulusal anlatilara eklemlenir; nesne el degistirdikge
toplulugu kurar, durdugu elde ise 6zneyi isaretler. Aym gévde ve sirla iki ayr1 pisirimde ylizeyin
birbirinden radikal bigimde ayrigmasi ise, seramik nesnenin iligkilerle tiiketilemeyen bir fazlasim
gorilinlir kilar; deneyimlenen, yalnizca nedensel bir siirpriz degil, goriinlisiin Gtesinde i¢kin bir
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kapaliliktir. Benzer bigimde, yiizyillar boyunca kirtlip sacilan bir amfora pargasmin farkli
cografyalarda yeniden bulunmasi, zamansal ve mekansal dagilimiyla onu tek bir burada ve
simdiden koparir; gériinen parga ile goérilnmeyen agin gerilimi, nesnenin estetik agirligini olusturur.

Yari-nesne diislincesi, yalnizca felsefi diizlemde degil, pratikte de 6zne ve nesne tanimlarini
bulaniklagtirir. Oynamak gibi giindelik eylemler {izerinden bunu aciklayan Serres, oynamak,
kendini bir madde olarak topun niteligi haline getirmekten baska bir sey degildir der (Serres, 1982).
Boylece 0zne, nesnenin etrafinda doner; iligki, ontolojik oncelik kazanir. Simons, Serres’in
yaklagimini temel alarak yari-nesnenin 6zne ile nesne arasindaki ayrimdan 6nce konumlandigini
vurgular. Ona gore yari-nesne, ne biitiiniiyle etkin bir 6zne ne de tamamen edilgin bir nesnedir;
tersine, her ikisinin de ortaya ¢ikisint miimkiin kilan ontolojik zemini olusturur (Simons, 2017).

Yari-nesne kavrami, 6zne ve nesne arasindaki duragan ve karsit iliskiyi doniistiiren, gegici,
dolagimsal ve iligkiselligi Onceleyen bir ontolojik aralik oOnerir. Bu aralik, yalnizca teorik
diisiincenin sinirlarin1 zorlamakla kalmaz; ayn1 zamanda sanat gibi maddi formlarla ¢alisan yaratici
pratiklerde de nesnelesmenin ve temsiliyetin kirilganligimi goriinlir kilar. Nesnenin varlik
kazaniminin siireklilik ve tamamlanmislikla degil, gecici ve eksik oluslarla kuruldugu bu diisiinsel
zemin, kimi varliklarin asla tam anlamiyla nesnelesemeyecegi durumlara da isaret eder. Bu durum,
nesne-olamayan nesne fikrini yalnizca bir istisna olarak degil, ¢agdas ontolojinin merkezine
yerlestirir. Varligin eksilerek belirdigi bu esik noktalarinda, nesnelligin mutlak bir agikliga degil,
stirekli ertelenen ve geri ¢ekilen bir varolusa dayandig: fikri belirginlesmektedir.

Nesneye Dokunulmazhik: Ontolojik Geri Cekilme

Seramik iiretim siirecinde, firin atmosferi, sir ile faz ayrigsmalar ve kil gévdenin gerilimi gibi
teknik belirsizlikler, nesnenin her zaman 6ngoriillemez bir yanini goriiniir kilar. Sanat¢inin kontrolii
disinda gelisen bu durumlar, OOO’nun geri ¢ekilme fikrini maddi diizeyde somutlastirir: Nesne,
ylizeyde kendini kismen agiga c¢ikarirken, varolusunun tamamini asla sunmaz. Bu teknik
belirsizlikler, hem {iiretim siirecinde hem de estetik deneyimde, nesnenin kapali kalan tarafinin
hissedilmesine olanak tanir. Nesne yonelimli ontoloji (Object-Oriented Ontology-OOO), insan-
merkezli diisiince bicimlerine kars1 gelistirilen cagdas ontolojik yaklagimlar arasinda belirleyici bir
yere sahiptir. Bu yaklasim, insan varhigini evrendeki diger varliklar karsisinda ayricalikli bir
konuma yerlestiren geleneksel felsefi yapilarin disina ¢ikar. Nesne y6nelimli ontoloji, metafizik
baglaminda, insan varliginin insan-disi nesneler karsisinda ayricalikli bir konuma yerlestirilmesini
reddeden; kdkeninde Heidegger’in diisiincesinden esinlenen c¢agdas, 21. ylizyila 6zgii bir felsefi
yonelim olarak tanimlanir (Graham, 2002). Bu reddiye, yalnizca varlik hiyerarsilerini degil, ayni
zamanda diisiincenin merkezine yerlestirilen 6zne fikrini de radikal bigimde sorgular.

OOO’nun bu elestirisi, modern felsefenin kurucu metinlerinden biri olan Kantgi
epistemolojide temellenen insan merkezci egilimlerin yapisal bir sorgusunu igerir. Modern
felsefede nesne, cogu zaman insan zihninin digsal verileri bicimlendirmesiyle anlam kazanan bir
sey olarak goriilmiistiir. “Insanmerkezcilik (Antroposenti), insanlarn dzne olarak insan olmayan
varliklara karsi nesne olarak ayricalikli kilinmasidir. Felsefi insanmerkezcilik, belirli nitelikleri
(6rnegin zihin, 6zerklik, ahlaki eylemlilik, akil) insanlarla sinirlama egilimindeyken, diger tiim
varliklar1 nesne varyasyonlar1 (yani, deterministik yasalara, diirtiilere, uyaranlara, iggiidiilere vb.
itaat eden seyler) olarak karsilastirir. Kant'im epistemolojisinden baslayarak, modern filozoflar
askin bir insanmerkezciligi dile getirmeye basladilar; Kant'in nesnelerin insan zihninin dayatilmig
kategorileri disinda bilinemez oldugu yo6niindeki argiimani, nesnelerin siklikla etkili bir sekilde
insan biliginin salt triinlerine indirgendigi sdylemleri destekledi” (Bryant, 2010, s.1). Nesnhe
yonelimli ontoloji yalnizca bu metafizik g¢erceveyi degil, ayn1 zamanda diisiince ile varlik
arasindaki iligskiyi korelatif bicimde kurgulayan felsefi gelenekleri de hedef alir. Quentin
Meillassoux’nun spekiilatif realizm kapsaminda getirdigi korelasyonizm elestirisi, OOO’nun
yoneldigi ontolojik doniisiim agisindan belirleyici bir katkidir. Insan merkezcilikle baglantili olarak
nesne-odakli diistiniirler, Fransiz filozof Quentin Meillassoux’nun spekiilatif idealist korelasyonizm
olarak adlandirdigi yaklagimi reddederler. Bu yaklagim, diisiince ile varlik arasindaki bagintiya
erisilebilecegini, ancak bu iki terimin birbirinden bagimsiz bi¢imde asla kavranamayacagini 6ne
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stirmektedir (Meillassoux, 2008). Bu baglamda nesne, insan diisiincesiyle birlikte anlam kazanan
degil, diistinceden bagimsiz olarak var olan bir biitiinliik olarak yeniden konumlandirilir.

Graham Harman’in nesne yonelimli ontolojiye katkisi, bu bagimsizlig1 yalnizca ontolojik
diizlemde degil, aym zamanda erisilemezlik ve kapalilik iizerinden felsefi olarak
temellendirmesiyle 6ne ¢ikar. Harman, nesneyi sadece neye benzedigiyle ya da ne yaptigiyla
aciklanamaz bulur; O’na gore her nesne, iliskisel goriinlimiiniin 6tesinde bir i¢ gerceklige sahiptir.
Harman’a gore nesneler, hi¢bir zaman biitiiniiyle tiiketilemeyecek, erisilemez ve kendi i¢ine kapali
bir gergeklik sunar. Astronomideki kara deliklerde oldugu gibi, 6zne onlarin igsel derinliklerine
dogrudan ulasamaz; yalmizca gevresinde dolanarak spekiilatif ¢ikarimlarda bulunabilir (Coombs,
2020, s.135). Bu benzetme, nesnelligin epistemolojik degil, ontolojik olarak sakli kaldigina isaret
eder ve OOO’nun merkezine yerlesen withdrawn object kavraminin 6ziinii agiklar. Bu baglamda
geri ¢ekilmis nesne (withdrawn object); erisilemezdir, Algi, temsil ve kavrayis araciligiyla asla tam
olarak ulagilamaz. Iliski disidir, diger nesnelerle ya da insanla kurdugu iliskiler, onun o6ziinii
tiketemez ya da etkilemez, Varligmi iliskisel zaman ve mekanin disinda da siirdiiriir. Ayni
zamanda indirgenemezdir Ne bilesenlerine ne de goriinen niteliklerine indirgenebilir. Harman’in
ortaya koydugu bu kuram, ayn1 zamanda indirgemecilige kars1 giiclii bir durus barindirir. Nesne ne
pargalarinin toplamina ne de gozlemlenebilir niteliklerine indirgenebilir. Sandru’ya gore
Harman’in nesne yonelimli ontolojisi ne parcalarina indirgenebilen ne de pargalarinin toplamiyla
biitiiniiyle agiklanabilen, her zaman geri ¢ekilen ve bu nedenle bir arti-varlik olarak konumlanan bir
fazlalig1 ortaya koymaktadir (Sandru, 2024, s.3). Bu varlik fazlasi, nesnenin her zaman daha
fazlasini iginde tasidigi, asla tam anlamiyla agiga c¢ikmayan bir fazlaligi ifade eder. Buradan
hareketle OOO, yalnizca bir metafizik degil, ayn1 zamanda bir karanlik ontoloji dnerir; varligin
tamamlanmamais, sakli ve temsil edilemez yonlerine odaklanan bir diisiinsel aralik.

Bu yaklasimin sanatsal nesneyle olan iliskisi ise, nesnelesmenin estetik deneyim igindeki
kirilganlhigina dikkat g¢ekmesi bakimindan o6zellikle Onemlidir. Sanat yapiti, nesne olarak
algilandiginda dahi, tasidig1 anlamlar, tarihsel baglamlar ve malzemenin direnci yoluyla asla tam
olarak tiiketilemez. Bu durum, 6zellikle seramik gibi hem maddi hem de kiiltiirel olarak yogun
nesne formlarinda belirginlesir. Seramik nesne, yalnizca fiziksel bir obje degil, ayn1 zamanda
zamanla, atesle, elle ve yergekimiyle kurdugu iligkiler iizerinden anlam kazanan; asla biitliniiyle
kavranamayan, geri ¢ekilmis bir varlik olarak konumlanabilir. OOO’nun ortaya koydugu diisiinsel
gerceve, bu tiir nesnelerin neye doniistiikleri kadar, neye doniigemedikleri lizerinden de ele
alinabilecegini gosterir. Dolayisiyla seramik nesne, goriiniiste sabit ve elle tutulur olsa da kendi i¢
gercekligini her zaman kismen geri ¢eken, tamamlanamayan ve dokunulmaz yonleriyle varligini
stirdiirtir.

Nesne yonelimli ontolojinin sundugu diisiinsel g¢er¢eve, yalnizca nesneye dair felsefi bir
acilim degil, ayn1 zamanda varlikla kurulan iligkinin yoniinii tersine ¢eviren bir ontoloji teklifidir.
Geri ¢ekilmis nesne fikri, nesnelligin yalmzca goriiniimlerle sinirlandirilamayacagini, her nesnenin
kendi iginde kapanan ve agikliktan ¢ok saklilikla tanimlanan bir fazlasi oldugunu ortaya koyar. Bu
karanlik ve indirgenemez boyut, nesneyle kurulan her tiirlii epistemolojik ve estetik temasin 6ziinde
eksik ve ertelenmis oldugunu kabul etmeyi gerektirir. Seramik gibi maddi ve duyusal olarak
ulagilabilir goriinen sanat nesneleri dahi, bu diigiince ekseninde yalmzca goriinen yiizeyleriyle
degil, acilmamis i¢ potansiyelleri ve ontolojik direngleriyle yeniden konumlanir. Varlikla
karsilasmanin bu tiirden mesafeli, dolayli ve her zaman eksik deneyimlere bagli oldugunu kabul
eden yaklagimlar, nesne diisiincesini derinlestirmenin yani sira, temsil ve goriiniirliik ekseninde
diisiinen geleneksel sanat felsefelerine de yeni bir yon tayin eder.

Sanatta Seramik Nesnenin Ontolojik Gecis Halleriyle Estetik Deneyimi

Sanat nesnesinin ontolojisi iizerine yiiriitilen giincel tartigmalar, varlikla karsilasma
bigimlerinin yalnizca disiinsel degil, maddi ve duyusal siireclerle de kuruldugunu ortaya
koymaktadir. Bu baglamda, seramik nesne, liretimindeki doniisiim zinciri, malzemeyle kurulan
dogrudan iligkisi ve ¢ok katmanli anlam potansiyeliyle yalnizca sanat nesnesi olarak degil,
ontolojik ge¢isin cisimlesmis hali olarak da ele alinabilir. Seramik, sabit bir bigim ya da kapali bir
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anlam tasimaz; aksine, zamanla, atesle, elle ve ritiielle kurdugu iliskiler araciligiyla siirekli evrilen
bir varlik rejimini temsil eder. Bu deneyim, yalnizca tamamlanmis bir obje ile degil, doniisiim
halindeki bir varlikla karsilasmanin eksiltili, parcali ve ¢ogu zaman tamamlanamayan dogasiyla
sekillenir. Bu da seramik nesneyi tamamlanmis bir obje olarak degil, siirekli olarak gecici bigimlere
biiriinen ve sabitlenemeyen bir varlik olarak deneyimlenen bir estetik karsilagma unsuru haline
getirmektedir. Deneyimde alg1 kadar ontolojinin de sinirlart belirsizdir.

Seramik nesnenin algilanisi ¢ogu zaman onun maddesel varligina, estetik formuna ya da
islevine indirgenerek agiklanir. Ancak bu tiir nesnelerle kurulan estetik karsilagmalar, sadece
fiziksel bigimin degil, ayn1 zamanda goriinmeyen, sezilemeyen ve adlandirilamayan bir varlik
kipinin de devrede oldugunu ortaya koyar. Ozellikle tamamlanmamuis, islevini yitirmis ya da
dogrudan bir anlam {iretmekten kaginan seramik formlar, nesne olamama haline yaslanarak daha
genis bir ontolojik soru tretir: Nesne gercekten burada midir? Yoksa burada olmayan bir seyi mi
isaret eder?

Bu belirsizlikle dolu alanda Timothy Morton’un hiper nesne kavrami, seramik nesneye
iligkin estetik deneyimi anlamlandirmak icin etkili bir ¢erceve sunar. “Morton, kiiresel 1sinma veya
Covid-19 salgin1 gibi zamanimizda ve mekammmizda ¢ok bilyiik 6lgiide dagilmis olan ‘hiper
nesneler’ terimini ortaya atmistir” (Jang, 2023, s.751). Bu tiir nesneler yalnizca fiziksel ya da
kavramsal degil, ayn1 zamanda zamansal olarak da ¢6ziilmiis, goriiniirliikten ¢ok etkiyle kendini
hissettiren yapilardir. Morton hiper nesnelerin bes ortak 6zelligini soyle agiklar: “viskozite, yerel
olmama, zamansal dalgalanma, fazlama ve nesnelerarasilik. Kisaca bu 6zelliklerin anlami, hiper
nesnelerin hem zaman hem de uzayda biiyiik dl¢iide dagilmig olmalaridir; 6yle ki hi¢gbir zaman tam
olarak erisilebilir ya da biitiniiyle disiiniilebilir degildirler" (Doane, 2016, s.336). Buradan
hareketle seramik nesne, yalnizca somut bir form degil; kendisini ¢evreleyen anlatilar, tarihsel
baglamlar, islev kayiplari ve malzemenin tasidigi sessiz tortularla birlikte, erigsilemeyen bir varlik
yogunlugu iiretir. Ozellikle tamamlanmayan ya da yoruma acik olan seramik formlar, hiper
nesnelerin sezgisel agirligini tasir; goriinen yiizeylerinin ardinda bir tiir dagilim, zaman asimi ve
karanlik kalig barindirir. Morton’un mesh olarak adlandirdigi yapisal diisiince, bu tiir nesnelerin
nasil bir baglam iginde var olduklarimi kavramak igin bagka bir imkan sunar: Morton’un
terminolojisiyle tiim varliklar, nesneler arasi iligkilerin ordiigii bir ag i¢inde birbirine baghidir.
Bununla birlikte nesneler, geri ¢ekilme ve gizlenme egilimleri nedeniyle goriiniisleri ile 6zleri
arasinda siirekli bosluklar tiretirler. Dolayisiyla s6z konusu ag, yalnizca baglantilardan degil, aym
zamanda kesintilerden ve gediklerden de olusur; 6yle ki burada hem mutlak bir yakinlik vardir hem
de yalnizca mesafenin kendisi mevcuttur (Doane, 2016).

Seramik nesne, bu anlamda hem bagli hem izole hem goriiniir hem de geri ¢ekilmis hem
simdiye ait hem de artik geri doniilmez bir zamana gdmiilii bir form olarak diisiiniilmeyi gerektirir.
Bu coklu duruslar arasinda gezinmek, yalnizca nesneye bakmak degil, ayn1 zamanda onunla
birlikte belirsizlik iginde kalmayi da igerir. Morton’in anlatim tarzi da bu belirsizlige eslik eder
gibidir: “Morton’un g¢ergevesi, insan kirilganligim etkili bir bigimde goriiniir kilmaktadir; ancak bu
kirilganligin utang ve asagilanma ile iliskilendirilmesi problematik bir yon tasir. Onun anlatim tarz1
kimi zaman dikkate deger derecede yaratici ¢cagrisimlar iiretirken, kimi zaman da tartismaya agik
6lgtide muglak bir nitelik sergiler (Boulton, 2016, s.2). Bu belirsizlik hali, yalnizca teorik bir
tutarsizlik degil, nesneyle kurulan iligkinin dogasina igkin olan bir eksiltililik olarak da okunabilir.

Morton’un hiper nesneler ve agsal varlik diislincesi, seramik nesnenin maddesel olarak
gOriiniir oldugu halde kavranamaz bir yogunluk tasidigimi diistindiiriirken, bu belirsizligi Harman’in
nesne anlayisi daha da radikallestirir. Seramik form, yilizeyinde ne kadar anlam tasiyor gibi goriinse
de o anlami asla tamamen ortaya koymaz; ¢linkii nesne, hicbir zaman iligkiler yoluyla tiikenmez.
[zleyiciye sundugu sey, igeriginde sakladig1 seyin yalmzca bir yankisidir. Bu durumda estetik
karsilasma, bir sunum degil, bir dolanim haline gelir — nesnenin ¢evresinde dolasilir, ama
merkezine asla ulagilmaz. Bu geri ¢ekilme, nesne ile 6zne arasindaki sinir1 sabitlemek yerine, onu
stirekli olarak eriten ve yeniden kuran bir hareketlilige isaret eder. Seramik nesne, burada yalnizca
seylerin estetik temsili degil, ayn1 zamanda iligkisel bir yonelimle anlam kazanan bir yari-nesne

Uluslararasi Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi Cilt:8, Say1:19, Agustos 2025, s. 120-131
125



Yari1-Nesne Kavram Baglaminda Seramik Nesnenin Ontolojik Gecis Halleri

halini alir. Ne tam anlamiyla 6znedir ne de biitiinliyle nesne; aksine, seramikle kurulan temas,
izleyicinin kendisini de doniistiiren, varligin akisina dahil eden bir iliskisellik iiretir. Serres’in
onerdigi gibi, nesne burada sabit bir kavram degil, 6znenin yerini, etkisini ve sinirlarini belirleyen
dolagimsal bir araciya doniistir.

Seramik nesne, varliksal olarak bi¢im kazanma siireciyle birlikte diisiiniilmesi gereken bir
maddi rejime sahiptir. Bu rejim, camurun ilk hali olan amorf kiitleden baslayarak, bicim kazanan
objeye ve nihayetinde kiiltiirel anlamlarla yiiklenmis bir artefakta uzanan c¢ok katmanli bir
doniisiim icerir. Ancak bu doniisiim ¢izgisel ya da sabit degildir; aksine, malzeme ile sanat¢inin
karsilikli miidahalesiyle bicimlenen, siirekli degisken ve kontroliin el degistirdigi bir siirectir.
Bicim verme asamasinda camurun gevresel kosullara ve dokunsal etkilere verdigi tepkiler,
sanat¢inin niyetinden sapmalara neden olabilir; bdylece ortaya ¢ikan form, yalnizca niyetin sonucu
degil, ayn1 zamanda malzemenin kendi karakterini de yansitan bir uzlasmadir. Pisirim siireci ise,
seramigin varolussal belirsizligini daha da artiran bir esik noktasidir. Teknik olarak belirli sicaklik
ve atmosfer kosullarina bagli gibi goériinse de firnlama her zaman Ongériilemeyen sonuglar
dogurma potansiyeline sahiptir. Bu durum, sanat¢inin mutlak kontrol fikrini askiya alir ve seramigi
tamamlanmis bir nesneden ¢ok, olus halinde bir varlik olarak konumlandirir. Her pisirim, formun
yeni bir ontolojik statiiye gegisini temsil eder; ancak bu gecis, her zaman tamamlanmig bir varlik
anlamina gelmez.

Bu belirsizlik durumu, seramik nesnenin islevsel, estetik ya da ritiiel olarak sabitlenmesini de
engeller. Ornegin, baslangicta yalnizca estetik bir amagla bigimlendirilmis bir form, bir topluluk
ritiielinde islev kazanabilir ya da islevsiz gibi goriinen bir obje, estetik deger tasiyan bir hatira
nesnesine doniisebilir. Nesne islev tagimiyor gibi goriinse de ¢camurun dogasi geregi her zaman
boslugu cevreleyen bir yap1 olarak insa edilir. Bu yapisal 6zellik, izleyici tarafindan ¢ogu zaman
bir isleve doniistiiriiliir; yani nesneye atfedilen anlam, yalnizca lireticinin degil, alimlayicinin da
yonelimine gore sekillenir. Estetik bir amagla iiretilmis bir form, islevsel bir anlam yiiklenebilir;
ritliel bir yonelimi olmayan bir nesne, iiretim siireci ya da izleyici deneyimi iizerinden bir tiir
torensel deger kazanabilir. Bu ¢cogul okuma imkani, seramik nesnenin sabit bir gosterge ya da tekil
bir nesne kimligi tasimasini imkansiz hale getirir. Ote yandan, tamamlanmamishk duygusu hem
iiretim stirecinde hem de estetik karsilasmada seramigin temel ontolojik niteliklerinden biri olarak
belirir. Bi¢im verme siirecinde ¢amurun direnci ya da kontrolin kaybi, kimi formlarin
tamamlanamadan birakilmasina yol agabilir. Ancak bu tamamlanmamiglik, estetik bir eksiklik
degil; seramik nesnenin olus halindeki varligina ickin bir nitelik olarak degerlendirilmelidir.
Izleyici tarafindan bu tiir formlar ¢ogu zaman yorumlanabilir, tamamlanabilir ya da biitiiniiyle
askiya almmis olarak okunabilir. Bu durum, nesnenin sabitlenemeyen, nesnelesemeyen yoniinii
ortaya ¢ikarir: bir varlik olarak oradadir, ancak anlami ya da islevi heniiz tamamlanmamis, belki de
hi¢cbir zaman tamamlanamayacaktir. Seramikle kurulan bu iligki, 6znenin nesne {iizerindeki
otoritesini kiran, malzemenin kendi direnciyle konusan ve estetik deneyimi sabit gostergeler yerine
gegici, belirsiz ve ¢ogul karsilasmalara agan bir yapidir. Boylece seramik ne tam anlamiyla
sanat¢inin Urlinii ne de yalnizca izleyicinin nesnesi olur; ikisi arasinda dolagan hem ontolojik hem
estetik olarak siirekli yer degistiren bir varlik olarak belirir.

Seramik nesne, maddesel olusumun kirilganligi ile anlamin ¢ogullugu arasinda konumlanan
bir varlik kipidir. Ne yalnizca bir malzeme ne yalnizca bir forma indirgenebilir; her defasinda yeni
bir karsilasma alani, yeni bir doniisiim imkam yaratir. Bi¢im kazandig1 anda bile tamamlanmis
sayllmaz; ¢lnkii tasidigi bosluk hem fiziksel hem kavramsal olarak agik kalmaya devam eder. Onu
yalnizca estetik bir nesne olarak degerlendirmek, ¢amurun zaman, ates ve el ile girdigi iliskiyi goz
ard1 etmek olur. Sanatcinin niyetiyle malzemenin direnci, izleyicinin yorumu ile nesnenin geri
cekilen yonii arasinda dinamik bir dolagim kuran seramik, sabitlenemeyen bir anlam iiretimidir. Bu
nedenle varligi, siireksizlik, belirsizlik ve tamamlanamama gibi 6zellikler {izerinden anlagilmayi
gerektirir. Seramikle kurulan estetik temas, sadece bir objeyi gérmeyi degil, nesne olmanin
kendisini yeniden diisiinmeyi zorunlu kilar.
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YONTEM

Bu calisma, nitel aragtirma yaklasimi kapsaminda kuramsal ve kavramsal c¢oziimleme
yontemiyle yiiriitilmiistiir. Arastirmanin amaci, seramik nesnenin ontolojik konumunu 1980
sonrasi gelisen nesne-odakli felsefi yaklagimlar baglaminda degerlendirmektir.

Arastirma Deseni

Calisma, sanat felsefesi ve estetik kuram alanlarinda yer alan kavramlari seramik sanatinin
malzeme, Uretim siireci ve tarihsel baglamiyla iliskilendiren betimsel bir arastirma desenine
sahiptir. Metin, ilgili felsefi yaklasimlar (Michel Serres’in yari-nesne kavrami, Graham Harman’in
geri ¢ekilmis nesne anlayisi, Timothy Morton’in hiper-nesne ve ag [mesh] kavramlari) {izerinden
seramik nesneye dair yeni bir okuma dnermektedir.

Veri Toplama Araclari

Aragtirmada birincil kaynak olarak felsefi metinler, seramik sanati iizerine akademik
calismalar, sanat elestirileri ve seramik iiretim siireclerine dair teknik bilgiler kullanilmistir. Ikincil
kaynaklar ise seramik sanatgilariyla yapilmis soylesiler, sergi kataloglar1 ve g¢evrim i¢i sanat
arsivlerinden elde edilen gorsel-isitsel materyallerdir.

Veri Analizi

Toplanan veriler, igerik analizi yontemiyle degerlendirilmis; kavramlar, seramik sanatinin
malzeme ve nesne yapisiyla iliskileri bakimindan ¢éziimlenmistir. Bu siiregte hem tarihsel hem de
cagdas baglam gozetilmis, seramik nesnenin 6zne-nesne iliskileri igerisindeki konumunu aciga
¢ikaran temalar belirlenmistir. Bulgular, sanat felsefesindeki tartigmalarla kargilastirmali olarak ele
alimmis ve makalenin tartisma boliimiinde yorumlanmustir.

BULGULAR VE YORUM

Caligmanin kavramsal incelemesi, seramik nesnenin ontolojik olarak tekil bir tanima
indirgenemeyecek oOl¢iide ¢ok katmanli bir yapiya sahip oldugunu ortaya koymustur. Nesne-odakl
felsefenin sundugu kavram seti, seramik formun hem maddi hem de kavramsal diizeyde farkli
okumalara imkan tantyan esnek ve ¢ogul bir varlik bi¢imi sergiledigini géstermektedir.

Serres’in yari-nesne kavrami cercevesinde yapilan analiz, seramik nesnenin bulundugu baglama
gdre degisen islevler ve anlamlar {istlendigini ortaya ¢ikarmustir. Uretim, sergileme ve giindelik
kullanim arasinda degisen bu konumlanig, nesnenin yalnizca fiziksel bir form olmadigini; aym
zamanda toplumsal iliskiler, ritlieller ve kiiltiirel hafizay1 sekillendiren bir araci rol istlendigini
gostermektedir.

Harman’in geri ¢ekilmis nesne anlayisi, seramik liretim siirecindeki 6ngoriilemez teknik sonuglar
iizerinden somutlagsmistir. Firin atmosferindeki degiskenlik, sirin beklenmedik tepkileri veya kil
govdenin doniigiimleri, nesnenin goriiniligiiniin 6tesinde her zaman erisilemez bir boyut tasidigini
gostermektedir. Bu durum, seramik nesnenin estetik deneyimini yalnizca yiizeysel niteliklerle
degil, ayn1 zamanda gizli ve kapali kalan varlik katmanlariyla da sekillendirmektedir.

Morton’in hiper-nesne ve ag kavramlari ise seramigin zamansal ve mekansal siirekliligini
yorumlamada dnemli bir ¢er¢eve sunmustur. Arkeolojik buluntulardan giliniimiiz sanat {iretimlerine
uzanan izler, seramik nesnenin tek bir simdiye sabitlenemeyecegini, farkli donemler ve cografyalar
arasinda aglar kurarak varligin siirdiirdiigiinii ortaya koymaktadir. Bu ag yapisi, seramik formun
anlamii hem maddi hem de baglamsal diizeyde genisletmektedir.

Tiim bu bulgular, seramik nesnenin sabit ve kapali bir tanimdan ziyade, maddi siiregler, baglamsal
donisiimler ve kavramsal yorumlar arasinda siirekli yeniden kurulan dinamik bir varlik bi¢imi
sundugunu gostermektedir. Bu durum, seramik formun ¢agdas sanat baglaminda yalnizca estetik
bir nesne olarak degil, ayn1 zamanda diigiinsel bir tartisma alami1 olarak da degerlendirilmesine
zemin hazirlamaktadir.
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SONUC

Seramik formun sabit ontolojik kategorilere direnen dogasina dair yapilan bu tartigma,
yalnizca sanat nesnesinin Uretim ve algilanma bicimlerine dair degil, ayn1 zamanda ontolojik
rejimlerin siirlarinda devinen, sabitlenemeyen, cogul ve eksiltili bir varlikla karsilasmanin
olasiliklarina dair bir sorgulamadir. Bu sorgulamanm merkezinde, ne tam anlamiyla 6zne ne de
biitiiniiyle nesne olarak konumlanabilen bir seramik varligi yer alir. Bu varlik, maddi doniisiim
stirecleri, kiiltiirel kodlamalar, estetik temas ve yorum agikligi gibi ¢ok katmanli etkilesimlerin
merkezinde beliren bir araliktir. Bu aralik, modern ontolojinin 6zne-nesne ikiligine dayali diistinsel
yapisini askiya alan ve bu ikilikten daha 6nce gelen bir iliskisellik modelini teklif eden kuramsal
yaklagimlar sayesinde kavramsallastirilabilir hale gelmistir.

Serres’in yari-nesne kavrami, seramigin yalnizca bir obje degil, toplumsal, bireysel ve
duygusal anlam iiretiminde araci islevi goren bir dolagim nesnesi olarak ele alinmasina olanak
tanir. Seramikle kurulan temas, sadece sekil verme degil, ayn1 zamanda 6znelesme ve topluluk
olusturma siireglerinin de bir pargasidir. Harman’in withdrawn object anlayisi, seramik formun asla
tam olarak tiiketilemeyecegini, algilanabilir olanin her zaman geri ¢ekilmis bir i¢ gergeklik
tagidigimi hatirlatir. Seramik, bu anlamda sadece ne olduguyla degil, neyi sakladigiyla, ne
olamadigiyla ve neye doniismeyi reddettigiyle de varlik kazanir. Morton’un hiper-nesne ve mesh
kavramlar1 ise, seramigin goriiniir formunun Otesinde, zaman-mekan iginde dagilan, etkilesimsel
ama ayni1 zamanda kavranamaz bir estetik yogunluk olarak diigiiniilmesini miimkiin kilar. Seramik,
bu baglamda hem bag kurar hem mesafe yaratir hem agin pargasidir hem de merkezsizligin ifadesi.
Bu diisiinsel cergeve, seramigin yalnizca sanat nesnesi olarak degil, ayn1 zamanda felsefi bir
diisiince nesnesi olarak da yeniden konumlandiriimasini saglar. Uretim siireci boyunca malzemenin
direnciyle sanat¢inin yonelimi arasinda kurulan karsilikli etkilesim, tamamlanmamislikla barisan,
ongoriilemeyeni kabul eden ve nihai formu askiya alan bir iiretim mantigin1 6ne ¢ikarir. Boylece
seramik, tamamlanmis bir obje olmaktan c¢ikar; siirecin izlerini tagiyan, yarim kalmig olasiliklari
aciga vuran, yorumlara direnen ama onlar1 da provoke eden bir ontolojik esik haline gelir. Bu
esikte ne kesin bir bicim ne de sabit bir anlam vardir; yalnizca hareket halinde bir varlik, doniisen
bir form, acikta birakilmig bir bosluk bulunur. Bu bosluk, seramik nesnenin kendisinde tasidigi
ontolojik mesafeyi temsil eder. Ne yalnizca sanat¢inin niyetiyle ne de yalnizca izleyicinin algistyla
doldurulabilir. Aksine, seramik nesne bu mesafeyi siirekli yeniden kurar hem sanatsal iiretimi hem
de estetik deneyimi, belirlenmis temsillerden ¢ok, tamamlanmamis oluslar ve ertelenmis anlamlar
etrafinda diisiinmeye zorlar. Nesne, burada yalnizca ne oldugu ile degil, ayn1 zamanda nasi/ oldugu
ile, yani varolus bicimi ile belirir. Bu bigim, sabitlenemezligin ontolojik deger kazandigi,
nesnelesememenin kendisinin bir varlik kipine doniistiigi bir zemindir.

Seramik nesneye yonelik bu kuramsal yaklagimda, onun hem malzeme olarak gegirdigi
fiziksel dontisiimleri hem de kavramsal olarak iggal ettigi pozisyonlar1 yeniden diislinmek igin
nesne-odakli felsefenin sundugu zengin kavram setinden yararlanilmistir. Seramik, bu kavramsal
bakis acistyla artik yalnizca bigimsel ya da estetik bir fenomen degil, ayn1 zamanda diisiincenin
kendisini bi¢imlendiren, geri ¢eken, yarim birakan, melezlesen bir olus hali olarak goriiniir
kilinabilir. Seramik nesneye bu sekilde bakmak, sanatin nesnelligine dair geleneksel kabullerini
sorgulamakla kalmaz; aym1 zamanda ontolojiyi, sabit formlar yerine gecici, dagilan ve direnen
yapilar tizerinden diisiinmeye de tesvik etmektedir. Belirsizlige, tamamlanmamighiga ve temsil
edilemeyene dair bu yonelim, yalnizca seramigin degil, ¢cagdas sanatin biitiiniinde nesneyle kurulan
iligkileri yeniden anlamlandirmak i¢in verimli bir diisiinsel zemin sunar. Nesneyi duragan bir
kategori olarak degil, iliskisel bir olus héli olarak kavrayan bu perspektif, seramik formu hem
diisiinsel hem estetik diizlemde yeniden konumlandirir.
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EXTENDED ABSTRACT

Purpose: Within the framework of contemporary object-oriented ontological (OOO)
philosophies, this article aims to examine the precarious ontological status of ceramic objects as art
objects. The main focus is to conceptualise transitional situations in which the ceramic object is
neither a complete subject nor a complete object. The study aims to investigate how ceramics as
simultaneously material and symbolic forms reveal ontological ambiguity and instability through
production processes and aesthetic experience. The aim is to position ceramics as critical objects
not only in the field of art, but also in ontological thought.

Methodology: The study adopts a philosophical and conceptual methodology based on a
critical analysis of important object-oriented thinkers such as Michel Serres, Bruno Latour, Graham
Harman and Timothy Morton. Serres' quasi-object, Harman's withdrawn object and Morton's
hyper-object and network are elaborated and contextualised within the theoretical field of
ontological instability. These conceptual tools are then used to interpret the material and symbolic
transformation process of ceramics (clay — object — artefact) and its functional, ritual, aesthetic
and unfinished forms. Furthermore, qualitative insights derived from the authors' own practice-
based knowledge of ceramics contribute to an embodied understanding of the transformation of the
object. In addition, the theoretical discussion is anchored in three concise case examples from the
author’s practice, providing tangible connections between object-oriented concepts and ceramic
materiality.

Findings: This study shows that ceramic objects do not exist within fixed ontological
boundaries, but rather in states of constant transition, postponement and relational flux. The
concept of the quasi-object allows us to understand ceramics as mediators that circulate between
subjects and other objects, producing collective meaning through material interaction. Harman's
withdrawn object contributes to the idea that a ceramic fragment always retains a latent surplus that
resists full representation or relational exhaustion. Morton's hyperobject and network theories
further reinforce this by suggesting that particular aesthetic experiences, especially with unfinished
or functionally ambiguous ceramics, resonate with inaccessible, temporally dispersed and spatially
entangled object formations. Ceramics, in this view, become objects that simultaneously invite
interpretation and resist it, offering an aesthetic encounter with ontological opacity.

Conclusion and Discussion: The research concludes that far from being a mere art object,
the ceramic object functions as a dynamic site of ontological negotiation. Through its
transformation from raw clay to cultural artefact, it expresses an unfinished, resilient and relational
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mode of being. This work positions ceramics as both a material and philosophical object whose
meaning is not given, but is constantly deferred and reconstituted through its production and
reception. Rather than submitting to fixed classifications, ceramic forms provoke thought at the
thresholds of subject and object, presence and absence, form and formlessness. This makes
ceramics uniquely suited to exploring the limits of objectivity in contemporary art and philosophy.
Drawing on the philosophical frameworks of Serres, Harman and Morton, this study contributes to
a rethinking of artistic practice not only as the creation of aesthetic form, but as an enquiry into the
fluid and indeterminate nature of being.
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Cocuk Kitabi illiistrasyonunda Linol Baski Teknigi ve Doku'nun Rolii

Ozet

Cocuk kitaplari, eglenceli ve dgretici hikayeler sunmanin yani sira ¢ocuklarin duygusal ve zihinsel
gelisiminde de onemli bir rol oynar. Calisma, g¢ocuk kitaplarinda linol baski teknigi ve dokunun roliinii
incelemeyi hedeflemektedir. Gorsel anlatim, ¢ocuklarin diinyaya bakislarini sekillendiren gii¢lii bir aragtir ve
illistrasyonlar, hikdyenin anlatimini zenginlestirmek igin 6nemli bir rol oynar. Linol baski teknigi hem belirgin
cizgileriyle hem de dokusal etkileriyle, gorsel anlatima derinlik ve hareket kazandirir. Caligmada, linol baski
teknigiyle yaratilan estetik etkiler ve dokunun, Ozellikle ¢ocuk kitaplarinda nasil farkli sekillerde
kullanilabilecegi tartisilacaktir. Farshid Mesghali’nin Kiigiik Kara Balik eseri, linol baski teknigini kullanarak
derin anlamlar ve giiclii bir gorsellik ortaya koyarken, Eric Carle’in A¢ Tirtil kitabindaki dokusal kolajlar ise
cocuklari i¢ine ¢geken yumusak, renkli ve estetik bir gériiniim sunmaktadir. Her iki sanate1, farkli teknikler ve
dokular kullanarak gorsel hikayeyi giiclendirmistir. Makale, linol baski ve dokunun yaratic1 kullanimiyla gocuk
kitaplarindaki anlatim giiciinii nasil doniistiirdiigiinii ve ¢ocuklarin bu illiistrasyonlarla olan etkilesimini nasil
giiclendirdigini ele almaktadir. Sonug olarak, doku, ¢cocuk kitaplarinda estetikten Gte bir iletisim aract olarak
on plana ¢ikmustir.

Anahtar Kelimeler: Cocuk kitaplari, Linol baski, Doku, Gérsel anlatim, Illiistrasyon.

Exploring the Role of Linocut Techniques and Texture In Children's Book Illustration

Abstract

Children's books not only present fun and educational stories but also play a significant role in children's
emotional and cognitive development. This study aims to examine the role of linocut printing technique and
texture in children's books. Visual storytelling is a powerful tool that shapes children's perspectives of the
world, and illustrations play a vital role in enriching the narrative. The linocut technique, with its distinct lines
and textured effects, adds depth and movement to visual storytelling. The study will discuss how the aesthetic
effects created by the linocut technique and texture can be used in many ways, particularly in children's books.
Farshid Mesghali's the Little Black Fish, using linocut printing, creates profound meanings and strong visual
appeal, while Eric Carle's The Very Hungry Caterpillar, with its textured collages, presents a soft and colorful
aesthetic that draws children in. Both artists have enhanced the visual narrative by employing different
techniques and textures. This paper explores how the creative use of linocut and texture transforms the narrative
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power in children's books and strengthens children's interaction with these illustrations. Ultimately, texture
appears as a communication tool beyond aesthetics in children's books.

Key words: Children's books, Linocut printing, Texture, Visual storytelling, Illustration.

GIRIS

Cocuk kitaplarinda illiistrasyon, dzellikle okul oncesi yas grubundaki ¢ocuklar igin yazili
metinden daha etkili bir iletigim arac1 olarak 6ne gikmaktadir. Gorsel anlatimda doku, resimli gocuk
kitaplarinda gorsel anlatimi zenginlestiren ve okurlara dokunsal bir deneyim sunan 6nemli bir
tasarim Ogesidir. Farkli dokular, gorsellerin hem estetik degerini artirmakta hem de hikéyeyi daha
etkileyici bir hale getirmektedir. Bu baglamda, kolaj ve linol baski gibi teknikler, dokuyu 6n plana
cikararak resimli kitaplarda yaratici anlatim olanaklarini genisletmektedir. Tiirk Dil Kurumu, Giincel
Tiirkce Sozligi ‘ne gore kolaj; "kes- yap" veya "kesip yapistirilarak bir araya getirilmis nesneler"
olarak tanimlanmaktadir (TDK, 2024). Kolaj, uzun zamandir ¢ocuk kitaplarinin resimlenmesinde
onemli bir teknik olarak one c¢ikmaktadir. Bu yontem, farkli malzeme ve araglarin bir araya
getirilerek ortak bir imaj olusturulmasini saglar. Kolaj gorselleri genellikle diiz kagit, kumas
yapistiricisi veya diger malzemelerle yapilir. Yirtik veya katlanmis koseler, kara kalem ¢izim ile
firgayla yapilan desen arasindaki fark gibi, sanatsal etki yaratir ve bu detaylar gorselin anlamini ve
etkisini dontstiirebilir (Salisbury, 2004). Kolaj, ¢cocuk kitaplarinda zengin, dokunsal bir deneyim
sunarak gorsel anlatimi derinlestirir. Giiniimiizde, 6zellikle resimli ¢ocuk kitaplarinda, kolaj 6nemli
bir teknik olarak kullanilmakta ve bu yontem, gen¢ okurlar1 sadece hikdyenin igerigiyle degil,
kullanilan malzemelerin estetik ve dokunsal 6zellikleriyle de etkilesime girmeye tesvik etmektedir.

Linol baski, tasarimin belirgin ve keskin hatlarla olusturulmasini saglayan geleneksel bir
baski teknigidir. Bu yontem, “linolyum” ad1 verilen kesilebilir bir malzeme {izerine desen ¢izilerek
ve oyularak yapilmaktadir. Oyulmamig alanlara miirekkep stiriilerek desenin kagida aktarilmasi ile
gorsellerde net hatlar ve belirgin sekiller ortaya c¢ikmaktadir. Linol baski, renkli katmanlarla
zenginlestirilerek derin kontrastlar ve giiglii cizgiler iiretilmesine imkan tanimaktadir; bu 6l¢ii
illiistrasyonlari dikkat ¢ekici ve etkili olmasini saglamaktadir. Sanatgilar, 6zellikle keskin 'V' sekilli
bigaklar kullanarak linolyum {izerinde desenlerini olusturmakta ve bu yontem gorsellerin hareket ve
canlilik kazanmasina olanak tanimaktadir (Whistlefish, 2022).

Cocuk edebiyatinda bu teknikleri etkin bir sekilde kullanan 6nemli sanatcilardan ikisi
Farshid Mesghali ve Eric Carle'dir. Farshid Mesghali, Kii¢iik Kara Balik adli eserinde linol bask1
teknigini kullanarak illiistrasyonlarin1 gorsel olarak giiclii ve duygusal agidan etkileyici bir sekilde
sunmustur. Anilan eserlerdeki dokular, hikdayenin derin anlamlarim iletirken okur ile karakterler
arasinda duygusal bir bag kurmaktadir. Benzer sekilde, Eric Carle’in A¢ Tirt1l adl1 eseri, dokuyu ve
rengi birlestiren canli kolajlariyla taninmaktadir. Elle boyanmis doku kagidini kolaj seklinde
kullanarak sadece gorsel estetik yaratmakla kalmamakta, ayn1 zamanda okurlar i¢in dokunsal bir
deneyim sunarak hikaye ile etkilesimde derinlik saglamaktadir. Calismada, ¢ocuk kitaplarindaki
gorsel anlatimda doku kullanimi ve tarihgesi, 6zellikle kolaj ve linolyum baski tekniklerinin ¢ocuk
illiistrasyonlara olan katkilar1 ayrintili bir sekilde incelenmistir. Bu tekniklerin koékenleri ve
gelisimi ele alinarak, yaratict yontemlerin ¢ocuk edebiyatina sundugu yeni olanaklar ve 6zgiin
anlatim bigimleri tartisilmistir. Mesghali ve Carle gibi 6ncii sanatgilarin eserleri lizerinden yapilan
analizler, bu tekniklerin ¢ocuk kitaplarinin anlatim giiciinii doniistiiriis seklini ve metinle daha etkili
bir bag kurulmasi durumuna agiklik getirmektedir.
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COCUK KITAPLARINDA iLLUSTRASYONUN EVRIiMi
Kitap Illiistrasyonunun Antik Kokenleri

Kitap illistrasyonlari, basili kitaplardan ¢ok daha eski bir gegmise sahiptir. Yazi ve resmin
birlesimi, Bati’dan ¢ok daha 6nce, 6zellikle Dogu kiiltiirlerinde erken bir donemde gelismistir. Kagit,
Isa'dan 6nce Cin'de icat edilmis ve Misir'a tasinmigtir. Misir'da papiriis {izerine yapilan ilk kitaplar
biiyiik resimlerle siislenmis olup, rulo bi¢ciminde iiretilmistir ¢ilinkii papiriis katlandiginda kolayca
zarar gorebilen bir malzemedir. Bu kitaplar genellikle dualar, dini ilahiler ve ayetler igerir ve halkin
inancina gore Oliilerin mezara gomiilmesiyle sonsuz mutluluk getirecegine inanilir.

Resim 1. 18. Hanedan Donemi, “Oliiler Kitabi'ndan Papiriis Sayfasi

M.O. 4. yiizyilda Hindistan’da ‘resimlerle siislenmis rulo kitaplarin iiretildigi ve bu kitaplarin
Budizm’in etkisiyle Cin ve Japonya’ya yayildig1 bilinmektedir. Japonya'da, 8. yiizyilda Budist
parsomenleriyle baslayan resimli kitap gelenegi, 11. ylizyildan itibaren halk efsaneleri ve klasik
hikayelerle devam etmistir. Avrupa’da 4. yiizyilda resimli el yazmalar1 ortaya ¢ikmig ve zamanla
yerini ciltli kitaplara birakmistir. Bu kitaplar, elle yazilmis metinlerle birlikte siislemeler ve resimler
icerir. 15. ylizyila kadar gorseller, elle yazilmis kitaplarla sinirli ve genellikle dini hikdyelerden
olusuyordu. Ancak bu kitaplar ¢ocuklar i¢in yazilmamaisti, yine de ¢ocuklar resimlerini gérmekten
keyif almiglardir (Ghaieni, 2011).

Matbaanin Cocuk Kitaplar Yaymncihi@ina Etkisi

Matbaanin 15. yiizyilda icadi, yazili kiiltiirin kitlesel bir boyut kazanmasina ve o6zellikle
¢ocuklar i¢in hazirlanan kitaplarin daha genis kitlelere ulasmasina olanak saglamistir. Bu dénemde
iiretilen ilk ¢ocuk kitaplari, metin ile gorsellerin bir arada yer aldigi, egitici ve dgretici eserlerden
olusur. Oncesinde yalnizca aristokrat ailelerin ¢ocuklarina ulasabilen bu eserler, matbaanin icadiyla

birlikte daha erisilebilir hale gelmistir. 16. ve 17. ylizyillarda ¢ocuklar igin 6zel olarak hazirlanan
ikl (52) =

Flying-vermin,

ke

Resim 2. Comenius, J. A., “Orbis sensualium pictus”, 1658
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kitaplar, donemin egitim anlayisim yansitmaktaydi. Ornegin, Amos Comenius’un 1658’de
yayimmladigi Orbis Sensualium Pictus(Duyularin Diinyasi Resimli) adli eser, ¢ocuklarin gdrseller
araciligryla 6grenme siireglerini desteklemeyi amaclayan ilk resimli kitap olarak kabul edilmektedir.
Bu kitap, pedagojik bir yaklagimla metin ve gorselleri bir arada sunarak ¢ocuklarin bilgiye erigimini
kolaylastirmistir (Arslan, 2012).

18. yiizyil, cocuk edebiyatinin gelisiminde 6nemli bir doniim noktasidir. Bu dénemde John
Newbery, ¢ocuklara yonelik eglendirici ve egitici kitaplar yaymlamis ve resimli ¢ocuk kitaplarinin
popiilerlesmesine Onciiliik etmigtir. Graviir ve litografi tekniklerinin kullanilmaya baglanmasi,
kitaplarda yer alan gorsellerin daha estetik ve ¢ekici hale gelmesini saglamistir. 19. yiizyilda sanayi
devrimi, cocuk kitab1 yayinciligi iizerinde biiyiik bir etki yaratmistir. Baski tekniklerindeki
ilerlemeler, renkli resimli kitaplarin yayginlagmasini saglamig, bu durum ¢ocuklara yonelik
yayinlarin sayisinda 6nemli bir artisa yol agmistir. Walter Crane, Randolph Caldecott ve Kate
Greenaway gibi sanatcilar, resimli kitaplarin tasariminda metin ve gorsellerin uyumuna O6nem
vererek modern gocuk kitaplarinin temelini atmiglardir 20. yiizyilda fotograf teknolojisi ve litografi
gibi baski yontemlerindeki yenilikler, modern ¢ocuk kitaplarinin iiretimini ¢esitlendirmistir. Beatrix
Potter gibi yazar illiistratdrler hem metin hem de gorselleri bir arada sunarak ¢ocuklarin hayal giiciine
hitap eden eserler ortaya koymuslardir. Gliniimiizde resimli ¢ocuk kitaplarinin tasariminda sanatsal
estetik, egitimsel icerik ve teknik kalite bir arada diistiniilmektedir (Ghaieni, 2011).

GORSEL HIiKAYE ANLATIMINDA DOKUNUN ROLU
Farkl Doku Thirlerini Anlamak

Doga, sanat ve tasarimda esin kaynagi olmus ve her varlik ile nesne, kendi i¢inde bir dokuya
sahip olarak insanin algisini uyandirmistir. Tasarimda, dogadaki dokular kullanilarak yaratici ve
ozgiin fikirler gelistirilebilmektedir. Cocuk kitab1 resimlemelerinde ise dokular, anlatimin giiciinii
artiran Onemli bir aragtir. Ancak dokulari etkili bir sekilde kullanabilmek igin, bu &gelerin
ozelliklerinin iyi anlasilmasi gerektigi diisiiniilmiistiir. Doku, bir yiizeyin goriinlimiinii ve yapisini
belirleyen diizenli bir yapidir. Doku, nesnelerin taninmasini ve ayirt edilmesini saglayarak yiizeylere
karakter kazandirir. Dogada her varlik, farkli sekillerde doku gesitliligi sunmaktadir. Dokuyu
nesnelerin piitiirlii, diizgiin olmayan veya parlak yiizey 6zellikleriyle tanimlamak miimkiindiir. Doku,
doganin dengesini saglayan bir diizen olarak da tanimlanabilmektedir. Dokular, dogada var olan ¢ok
sayida tiir ve ozellikleri ile karsimiza ¢ikar. Bu dokular, genellikle i¢ ve dig olmak {izere iki ana
grupta incelenir. I¢ doku, nesnelerin i¢ yapilarindaki diizeni yansitirken, dis doku ise yiizeydeki
yapiy1 gosterir. I¢ doku, sabun kopiikleri veya siingerlerin yapisinda oldugu gibi, kiiciik bilesenlerin
tekrartyla olusmaktadir. Dis doku ise gozle goriilebilen ve dokunsal bir etkisi olan yiizey
ozellikleridir. Dogal dokular, dogadaki her varligin kendine 6zgii yapisal 6zelliklerine sahipken,
yapay dokular, insan eliyle iiretilen dokulardir. Dogal dokular, dokunma duyusu araciligiyla
algilanabilirken, yapay dokular ise 6rnegin deri veya yiin gibi malzemelerden olusturulabilmektedir.
Her iki tiir doku da estetik degerler tagimanin yani sira, gocuk kitaplarindaki anlatimi gii¢lendirebilir.
Dogal dokularin, ¢ocuklarin dogaya dair algilarini pekistiren etkileri bulunurken, yapay dokular daha
soyut ve stilize bir anlatim saglar. Dokular ayrica duyusal algilama agisindan dort ana kategoriye
ayrilmaktadir: Gergek (dokunsal), gorsel, devimsel (dinamik) ve optik doku. Gergek doku, dogada
yaygin olarak bulunan ve dokunarak algilanabilen dokulardir. Bu dokular ¢ocuk kitaplarinda,
cocuklarin  dokunma  duyusunu harekete geciren unsurlar olarak 6ne c¢ikabilir.
Gorsel sanatlarda doku, bir sanat eserinin algilanan yiizey kalitesini ifade eder. Hem iki boyutlu hem
de {i¢ boyutlu tasarimlarda bulunan bir unsurdur ve gorsel ve fiziksel 6zellikleriyle karakterize edilir.
Devimsel doku, zamanla degisen ylizeyleri ifade etmektedir ve gorsel algida degisim yaratan dokular
olarak kitaplarda dinamik bir atmosfer yaratabilir. Optik doku ise gorsel algiy1r manipiile ederek bir
yiizeyin dokusunu algilatan, ancak gercekte olmayan bir etkidir (Arslan,2012). Cocuk kitaplarindaki
resimlemelerde doku kullanimi hem gorsel hem de duygusal bir etki yaratma amacina hizmet
etmektedir. Doku, ¢cocuklarin diinyayi algilamalarina yardimei olabilecek giiglii bir anlatim aracidir.
Ozellikle dogal dokular, organik yapilar1 ve gorsel gesitliligi ile ocuk kitaplari igin etkili bir tasarim
Ogesi olarak kullamlabilmektedir. Cocuk kitaplarindaki goérsel anlatim daha canli ve etkileyici hale
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gelmektedir. Ayrica, yapay dokular da estetik agidan ¢ocuklarin ilgisini ¢ekerken, resimlerin soyut
bir sekilde ifade bulmasina olanak tanir.

Sanatta Doku Kullaniminin Gelisimi

Sanat ve tasarimda, estetik ve anlatim araci olarak dokunun &nemi biiyiiktiir. Insanlik tarihi
boyunca farkli donemlerde kullanilan doku, sanat eserlerinin hem gorsel hem de duygusal etkilerini
giiclendiren bir unsur olmustur. Doku kullaniminin temelleri, Leonardo da Vinci gibi erken donem
sanat¢ilarinda goriilmektedir. Da Vinci, sfumato teknigi ile gorsel dokuyu daha gercekgei ve etkileyici
bir sekilde sunarak bu alanda 6ncii bir yaklasim gelistirmistir. Sfumato, renkler ve tonlar arasindaki
gecisleri yumusatarak yiizeylerde dogal bir doku hissi yaratir. Ornegin, Mona Lisa (1503-1506) adli
eserinde bu teknikle cilt ve kiyafet dokular1 son derece gercekgi bir sekilde yansitilmistir. Bu
kullanim tarzi, gorsel doku anlayiginin erken 6rneklerinden biri olarak izleyiciye hem estetik hem de
dokunsal bir deneyim sunmustur. Leonardo da Vinci'nin eserlerinde doku, yalnizca fiziksel bir
izlenim olusturmakla kalmaz, ayn1 zamanda izleyicinin duyusal algisini da derinden etkiler.

Resim 3. Leonardo da Vinci, “Mona Lisa”, 15031506

Mona Lisa'daki piiriizsiiz cilt tonlar1 ve yumusak kiyafet dokulari, izleyiciyi resme daha
yakin hissettiren bir etki yaratir. Ayrica Da Vinci'nin 151k ve golge kullanimindaki ustalig, yilizeylerin
derinligini ve dokusunu belirginlestirerek izleyicinin algisin1 yonlendirmistir. Bu yaklasim, gorsel
doku ile izleyici arasinda ilk gii¢lii baglardan birini kurmustur (du Plessis, A, 2022).

20. yiizyila gelindiginde, doku, bilingli bir yaklagimla sanat ve tasarimin ayrilmaz bir pargast
haline gelmistir. Kum, kagit ve diger malzemelerin ylizey 6zelliklerinin kesfi, fiziksel dokunun
sanatsal anlatimda daha belirgin bir rol {istlenmesine olanak saglamstir. ilk dénemlerde dokunun
gorsel sanatlara yalnizca estetik bir katki sundugu diigiiniilse de zamanla bu unsur, anlatimsal ve
duygusal bir ara¢ olarak daha fazla 6nem kazanmistir. Dokunun sanata kazandirilmasinda oncii rol
ise mimarlar yerine ressamlar tarafindan tstlenilmistir. Sanatgilar, endiistri ¢aginda yeni bir gorsel
dil arayisina girmis ve bu siirecte Kiibizm akimi ortaya ¢ikmustir. Perspektif ve 151k kullanimi gibi
geleneksel yontemleri terk eden Kiibistler, diizenli ve siirekli bir yap1 arayisiyla malzemenin gergcek
dokusuna yonelmistir. Kolaj teknigiyle ¢esitli malzemelerin yiizeye uygulanmasi hem goérsel hem de
dokunsal algiy1 zenginlestirmistir. Bu yaklagimla doku, anitsal bir ifade kazanmis ve resim sanatinda
yenilik¢i bir 6ge olarak 6ne ¢ikmustir.

Kiibistler, resimlerine yeni malzemeler dahil ederek sanatin sinirlarin1 genigletmistir. Boya ve
tuval gibi geleneksel malzemelerin yani sira, kagit, musamba, karton ve teneke gibi unsurlar yiizeye
eklenmistir (Berger, 2003). Ozel dokular elde etmek amaciyla toz boyalar kum ve talasla
karistirllmis, karakalem ve yagliboya bir araya getirilerek yeni bigimler ve yontemler gelistirilmistir.
Bu yenilik¢i yaklagimlar hem deneysel hem de estetik agidan tatmin edici sonuglar dogurmustur.
Resim sanatinda doku kullanimi Kiibizmle 6n plana ¢ikarken, resimli ¢ocuk kitaplarinda dokunun
giiclii bir anlatim 6gesi olarak kullanilmasi Eric Carle, Leo Lionni, Lois Ehlert, Ezra Jack Keats,
Bryan Collier ve Romare Bearden gibi sanatcilar tarafindan benimsenmistir (Prudhoe, 2003). Bu
sanatgilar, geleneksel yontemlerin 6tesine gecerek, dokuyu ¢ocuk kitaplarinda gorsel ve duyusal bir
deneyim araci haline getirmistir.
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Kolaj Sanatinda Doniisiim

Kolaj, sanat ve tasarimda 6zgiir ve sinirsiz olanaklar sunan bir illiistrasyon teknigi olarak 6ne
cikar. Bu yontem, ¢esitli malzemelerin bir araya getirilmesiyle gorsel ve kavramsal agidan yeni
anlam katmanlar1 olusturur. Kolajin temelinde, genellikle sanatsal nitelikte olmayan ve geleneksel
simirlarin disinda kalan malzemelerin kullanimi vardir. Ornegin, yirtik ve islenmemis kagit pargalari,
dijital tasarimlarin kusursuz ve diizenli estetigine bir karsitlik sunar. Dokuyu eserlerinde kullanan
Oncii sanatgilar arasinda Picasso, Braque, Jackson Pollock, Marc Tobey ve Jean Dubuffet yer
almaktadir. Bu sanatgilar, dokuyu bir taklit unsuru olmaktan gikararak 6zgiin bir anlatim araci haline
getirmistir. Ornegin, Picasso’nun bir eserinde gazete, pipo ve bardak gibi objeler desenli bir
musamba ile bir araya getirilmis ve bu yontem modern kolajin ilk 6rneklerinden biri olarak kabul
edilmistir (Prudhoe, 2003).

Resim 4. Picasso, P., “Kamig sandalyeli natiirmort”, 1912

Kolajin yayginlagsmasiyla birlikte fotomontaj, kagit kolaji, dijital kolaj, doku kolaji ve
asamblaj gibi farkli tiirleri de sanat ve tasarim alanlarinda etkili bir sekilde kullanilmaya
baslanmigtir. Kolaj sanatinin orijinal formu olan kagit kolaj, yalnizca mevcut kagit materyallerin
kullanildig1 bir yontemdir. Bu smrhlik, tasarimeiyr yaratici ¢oziimler bulmaya tesvik ederek
yenilikgi ifadeler ortaya cikarir. Fotomontaj ise fotograflarin ya da fotograf parcalarinin bir araya
getirilmesiyle yeni bir gorsel kompozisyon olusturmay1 amaglar. Kolajin {i¢ boyutlu bir tiirii olan
asamblaj; tahta, metal, plastik ve atik malzemeler gibi c¢esitli fiziksel objelerin bir araya
getirilmesiyle yapilir. Asamblaj teknigi ile kumas, ince dallar, aga¢ kabugu, tel veya kum gibi farkl
materyalleri kullanarak 6zgiin kavramsal baglamlar yaratir. Teknolojinin gelismesiyle dijital kolaj,
fiziksel sinirlamalarin olmadigi bir teknik olarak ortaya ¢ikmistir. Dijital kolaj, dokular1 degistirme,
birden fazla fotograf ve illiistrasyonu katmanlama ya da gorselleri deforme etme gibi olanaklar sunar.
Bu da geleneksel yontemlerden farkli olarak daha esnek ve yenilik¢i bir tasarim siireci saglar. Kolajin
farkli tiirleri, sanatsal ve anlatim da zenginlik sunarak cagdas sanat ve tasarimin vazgegilmez bir
parcasi haline gelmistir (Ersan ve Bayraktar, 2021).

Linol Baski

Linol baski, "linol kesimi" teriminden tiiretilmis bir baski teknigidir ve 20. yiizyilin
baslarinda ortaya ¢ikmistir. Linol, 1860'larda mantar tozu ve keten tohumu yagi karigimindan
iiretilen bir malzeme olarak kesfedilmis ve sanatgilar bu malzemeyi geleneksel ahsap bloklardan
daha kolay kesilebilen bir materyal olarak benimsemislerdir. Linol dokusu, agag¢ kiitiigtinden farkli
olarak daha diizgiin kesimler yapmaya olanak tanir ve detayli ¢aligmalar elde edilmesini saglar.
Baslangigta geleneksel sanat diinyasi tarafindan basit olarak goriilse de linol baski 1920'lerde Alman
Disavurumculart tarafindan taninmaya baglanmistir. Ernst Ludwig Kirchner ve Die Briicke
grubundaki sanatgilar, linol baskiy1 cesur ve duygusal imgeler yaratmak i¢in kullanmislardir. Bu
teknigin erisilebilirligi, savas donemi afigleri ve illiistrasyonlari igin popiiler bir arag¢ haline gelmesini
saglamistir. El baski teknikleri, tag (litografi), ahsap (ksilografi), metal (kalkografi) ve serigrafi gibi
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dort ana teknigi igerir. Zaman i¢inde her teknikte yeni ylizeyler ve malzemeler kullanilmistir.
Ozellikle Japon sanatgilar, ksilografi teknigiyle tam renkli baskilar iiretme konusunda Avrupal ve
Kuzey Amerikali sanatgilara Onciililk etmistir. Bu teknikler, ¢ocuk kitaplarinda yaygin olarak
kullanilmaktadir. Ozellikle giiclii cizgileri ve seffaf renkleri, illiistrasyonlarda netlik ve sadelik
saglayarak bu teknigi cocuk kitaplari i¢in ideal kilmaktadir (Ghaieni, 2011).

Pablo Picasso ve Henri Matisse, linol baskiy1 20. yiizyilin ortalarinda 6nemli bir sanat formu
olarak kabul ettirmistir. Ozellikle Picasso, linol iizerinden ¢ok renkli baskilar yaratmak icin
gelistirdigi karmagik azaltma tekniklerini kullanmigtir. Bu yenilik, linol baskinin detayli ve canli
kompozisyonlar i¢in olan potansiyelini ortaya koymustur (Boarding All Rows, 2023).

Resim 5. Picasso, P., “Kadin portresi”, 1958

1950Q'lere gelindiginde, linol baski ticari ve egitimsel alanlarda kullanilmaya baslanmis ve g¢ocuk
kitaplarinda yaygimlasmistir. Bu teknik, giiclii ve dokusal imgeler olusturma yetenegi nedeniyle
illiistratorler tarafindan benimsenmistir.
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ILLUSTRATORLER VE YENILIiKCi TEKNiKLER
Eric Carle ve A¢ Tirtil’da Kolaj Anlatim

Eric Carle, Alman kokenli bir ailenin ¢ocugu olarak New York’ta dogmus, ardindan ailesiyle
birlikte Almanya’ya tasinmustir. ikinci Diinya Savasi sirasinda resimle ilgilenmeye baslayan Carle,
savagin ardindan Amerika'ya donerek reklamcilik, grafik tasarim ve illlistrasyon alanlarinda
calismigtir. Cocuk kitaplarina yonelen Carle, kariyeri boyunca yaklagitk 100 eser yazmis ve
resimlemigtir (Penguin Random House.2025).

Resim 6. Eric Carle, “portre fotografi”, 2018

1968 yilinda resimli ¢ocuk kitaplari iiretmeye baslayan Carle, 1969’da yazip resimledigi Ag
Tirt1l ile uluslararasi bir basari elde etmistir. Bu eser, 30 milyonun iizerinde satmis ve 47 farkli dile
gevrilmistir. 43 yildir popiilerligini koruyan kitabin basarisi, Carle’in gelistirdigi 6zgiin dokusal
illiistrasyon teknigi ve cesur, canli renk paletinden kaynaklanmaktadir. Kitap, ay 151g1imin bir yaprak
iizerindeki yumurtay1 aydinlattigi sahneyle baglar. Giines dogdugunda yumurtadan ¢ikan kiigiik tirtil,
yiyecek aramaya baslar. Giinler boyunca elma, armut, erik, ¢ilek ve portakal gibi meyveleri, ardindan
da ¢esitli yiyecekleri tiiketir. Fazla yemekten karni1 agriyinca, pazar giinli yemyesil bir yaprak yiyerek
rahatlar. Tok bir tirtila doniisen kahraman, kendine bir koza yapar ve sonunda rengarenk bir kelebek
olarak ortaya ¢ikar (Carle, 1969).

Resim 7. Carle, E., “Cok ag tirt11”, karton kapak baskis1, 1969
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Eric Carle, illiistrasyonlarinda benzersiz bir dokusal yéntem kullanmaktadir. 1k olarak,
fircayla kagida boya uygular, ardindan parmaklariyla bu dokuyu manipiile eder ve boyali kagitlar
keserek sekiller olugturur. Bu katmanli dokular, eserin gorsel derinligini artirmakta ve dinamik bir
hareket yaratmaktadir. Yiyeceklerdeki katmanli delikler ise okuma deneyimini interaktif hale
getirerek ¢ocuklar i¢in daha eglenceli bir kesif sunmaktadir. Bu yaklasim, kitabi ¢ocuklar i¢in daha
cekici ve etkileyici bir deneyim haline getirmektedir (Arslan, 2012).

~

Resim 8. Kleon, A., “Kolaj sanatgist (Eric Carle)”, 2021

Eric Carle'in diinya ¢apindaki basarisi, sade ve eglenceli anlatim dili, yenilik¢i resimleme
teknikleri ve 6zgiin tasarim anlayisinin birlesimiyle acgiklanabilir. Carle, sectigi renkler ve desenlerle
yiiksek enerjiye sahip, mutlu tonlar, cesur desenler ve gizgilerle basit sekiller olusturur. Bu yaklasim,
kiictik cocuk kitaplari i¢in ideal olup, gocuklar kolaj teknigini sanatsal etkinliklerinde keyifle kullanir
ve duygularimi ifade etmek i¢in uygun bir ara¢ olarak goriir. Bu nedenle, kiigiik ¢ocuk kitab1
illiistratorleri siklikla bu teknigi kullanmaktadir.

Farshid Mesghali ve Kiiciik Siyah Balik’ta Linol Baski Teknikleri

5 Temmuz 1943'te Iran'in isfahan sehrinde dogan Farshid Mesghali, cagdas cocuk kitabi
illiistrasyonu ve sanatsal yeniligin dnciilerinden biri olarak kabul edilmektedir. Tahran Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde resim egitimi aldiktan sonra, geleneksel teknikleri cesur modernist
estetiklerle harmanlayan bir kariyere adim atmigstir.
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Resim 9. Farshid Mesghali. “Portrait Photos” 2019.

Mesghali'nin ¢ocuk edebiyatina katkist hem anlati hem de gorsel hikaye anlatimini benzersiz
bir sekilde birlestirme yeteneginde goriiliir. Erken donem kariyerinde Keyhan Bacheha gibi ¢ocuk
dergilerinde illiistrasyonlar yapmis, ardindan Cocuk ve Genglik Zihinsel Gelisim Merkezi ile nemli
bir is birligine girmistir. 1968'de yayimlanan Kii¢iik Siyah Balik adl1 kitabi, cocuk edebiyatinda bir
doniim noktasi olusturmus ve 1969 Bologna Bienali'nde birincilik 6diilii ile Bratislava Bienali
odiilinii kazanmistir (Tajasomi, 2019).

Resim 10. Behrengi, S., “Kiigiik siyah balik” (¢iz. F. Mesghali), 1968

Linol kesim, bir rolyef baski teknigi olarak, Mesghali'nin illiistrasyonlarinda 6zellikle Kiiciik
Siyah Balik adli eserinde onemli bir rol oynamaktadir. Bu teknik, linolyum bloklaria resimler
oyulup ardindan miirekkeplenerek kagida baski yapilmasini igerir. Linol baski, 6zellikle el yapimi
dokusu, giiclii kontrastlar1 ve cesur desenleriyle taninir. Monoprint ise, kagidin miirekkepli yiizeylere
bastirilmas1 ya da miirekkep lizerine yerlestirilen kagidin arka yiiziinden izler olusturulmasiyla
yapilan, tek seferlik baskilar {iretmeye olanak taniyan bir tekniktir. Monoprintlerin dokulu miirekkep
alanlari, linol baskinin net ve keskin desenleriyle birlestiginde, iki teknik arasinda gii¢lii bir gorsel
zithik olusturur. Farshid Mesghali’nin ¢aligmalari, bu iki teknigi ustalikla birlestirerek yenilik¢i bir
baski yaklagimi sergiler. Monoprintlerin organik dokulari, linol baskinin belirgin ve cesur
desenleriyle dengelenir. Mesghali’nin bu yontemle yarattig1 illiistrasyonlar hem gorsel derinlik hem
de anlat1 giicii acisindan etkileyici bir 6rnek teskil eder.
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Mesghali’nin mart1 illiistrasyonu, linol baskinin ifade giiciinii etkileyici bir sekilde sergiler.
Arag izleri, goriintiiye el yapimi bir doku kazandirarak hareket hissi yaratir. Dalga ve martinin
ayaklarinin st iiste gelen baskilar1 ¢alkantili bir atmosfer olustururken, ayri linol bloklarindan
basilan sinirl1 renk paleti ise gorsel etkiyi giiglendirir. Ornegin, kirmizi gaga, baligin goziine dikkat
cekerek tehlikeyi simgeler. Mesghali, tily gibi ayrintili unsurlar1 daha genis ve ¢arpici desenlerle
dengelemis; asir1 detaydan kaginarak gorsel etkiyi en Ust diizeye ¢ikarir.

Resim 12. Mesghali, F., “Martinin midesindeki baliklarin illiistrasyonu, Kiigiik siyah balik”, 1968

Kiigiik Siyah Balik kitabindan bir diger illiistrasyon, martinin midesindeki linol baski,
baliklar1 tasvir eder. Bu goriintii, Mesghali’nin monoprint arka planinin, kompozisyonun derinligini
ve dokusunu nasil etkili bir sekilde zenginlestirdigini agikca gdsterir (Lewis, 2017).

SONUC

Cocuk kitaplar1 egitici ve duygusal gelisimi destekleyen gii¢lii bir aragtir. Bu ¢alismada,
cocuk kitaplarinda kullanilan doku, kolaj ve linol baski tekniklerinin anlati giictine katkilar titizlikle
incelenmistir. Farshid Mesghali’nin Kii¢iik Siyah Balik eserindeki linol baski ve Eric Carle’in Ag
Tirt1l eserindeki dokusal kolaj, her iki sanat¢inin farkli tekniklerle derin anlamlar ve etkileyici
gorseller yaratma basarisim1 acikca ortaya koymaktadir. Linol baski teknigi, yalnizca belirgin
cizgilerle degil, ayn1 zamanda dokusal katmanlar kullanarak hikayeye derinlik katmakta ve bu sayede
anlatiy1 giiclendirmektedir. Mesghali’nin linol baskiy1 yaratici bigimde kullanmasi, gorsel anlatimda
giicli bir ifade olustururken, dokularm sundugu anlamlar ve duygular, hikdyeyi daha derinlemesine
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hissettirir. Kolaj teknigi ise, ozellikle Eric Carle’in eserlerinde oldugu gibi, yumusak ve renkli
dokularla ¢ocuklarin dikkatini geker ve hikayenin i¢sel anlamini daha etkili bir sekilde giiclendirir.

Linol baski ve kolaj sadece estetik degerler sunmakla kalmaz, ayn1 zamanda anlatinin
giiclinii artirmakta ve ¢ocuklarin kitapla olan etkilesimini derinlestirmektedir. Bu tekniklerin yaratici
birlesimi, cocuklarin gorsel dil araciligiyla diinyay: algilamalarin1 ve anlamlarini kesfetmelerine
olanak tanirken, cocuklarim bilissel siireglerine de katki saglamaktadir. Ozellikle dokunun kullanimi,
cocugun gorsel algisini gelistirir, dikkatini ¢eker ve 0grenmeyi daha eglenceli hale getirir. Bu
baglamda, dokunun ve kolajin ¢ocuk kitaplarindaki 6nemi, anlatimsal derinligi artirmasinin yani sira,
cocuklarin gorsel hafizalarin1 zenginlestirip, dikkat siirelerini uzatmalarina da olanak tanimaktadir.
Dolayisiyla, illiistrasyonlarin ¢ocuklar i¢in kelimelerden ¢ok daha giiclii bir iletisim aract oldugu
sOylenebilir. Linol baski ve kolaj gibi tekniklerin yaratic1 kullanimi, ¢ocuklarin biligsel ve duygusal
gelisimlerini desteklerken, ayn1 zamanda farkli anlati bigimlerinin gelismesine de 6nemli 6l¢lide
katki saglamaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

Children’s books are not merely sources of entertainment and education; they play a
fundamental role in shaping children’s emotional, cognitive, and social development. Through
engaging narratives and captivating illustrations, these books provide young readers with a window
into different experiences, emotions, and cultural perspectives. Among the many elements that
contribute to the effectiveness of children’s literature, visual storytelling stands out as a crucial
component. Illustrations not only complement the written text but also enrich the narrative by
enhancing comprehension, fostering engagement, and evoking emotions. Various artistic techniques
are used to create illustrations in children's books, each contributing uniquely to storytelling. Among
these, linocut printing and collage techniques have demonstrated their potential in elevating the
visual and sensory aspects of storytelling. Linocut, characterized by its bold lines and rich textures,
and collage, known for its layered and dynamic aesthetic, are both powerful tools that can transform
how children interact with and interpret a story.

This study explores the role of linocut printing and collage textures in children's books,
focusing on how these artistic techniques contribute to the storytelling experience. Linocut, a relief
printing method that involves carving a design into a linoleum surface before applying ink and
pressing it onto paper, produces high-contrast, striking visuals. This technique allows for strong
compositional elements and a sense of movement, which can help children connect with the imagery
on a deeper level. The textured effects produced by linocut printing create a tactile quality,
stimulating visual perception and making the illustrations more immersive. Similarly, collage
techniques, which involve assembling different materials, such as cut paper, fabric, or painted
textures, generate a sense of depth and complexity. The layering effect in collage illustrations adds
richness and warmth, making them visually appealing and emotionally engaging for young readers.

To illustrate the impact of these techniques, this paper examines two well-known examples:
The Little Black Fish by Farshid Mesghali and The Very Hungry Caterpillar by Eric Carle.
Mesghali’s The Little Black Fish is a significant example of the use of linocut printing in children's
books. The high-contrast, sharp-edged illustrations create a bold, expressive visual language that
reinforces the themes of independence, courage, and exploration. The dark and dramatic textures of
the linocut technique add depth and intensity to the story, drawing readers into the protagonist’s
journey. Mesghali's approach demonstrates how linocut can be used to enhance narrative meaning
by creating striking visuals that leave a lasting impression.

In contrast, Eric Carle’s The Very Hungry Caterpillar employs collage techniques to create
a completely different aesthetic experience. The book’s illustrations feature hand-painted paper
cutouts arranged in layered compositions, producing a textured and colorful effect. This technique
not only makes the illustrations visually engaging but also contributes to the story’s playful and
inviting nature. The irregular shapes and overlapping elements in Carle’s work generate a sense of
movement and energy, making the reading experience dynamic and interactive. Carle’s use of
collage brings warmth and accessibility to the illustrations, which align with the book’s themes of
growth, transformation, and curiosity.
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By analyzing these two works, this study highlights the significance of texture in children’s
book illustrations. While linocut printing creates bold, dramatic effects that enhance themes of
adventure and resilience, collage techniques offer softness, warmth, and a sense of playfulness that
resonate with young readers. Both techniques, despite their distinct visual styles, serve to deepen
engagement and enrich the storytelling experience.

The findings of this study suggest that texture is not merely an aesthetic element in children’s
book illustrations; it functions as a communicative tool that strengthens narrative impact. Whether
achieved through linocut printing or collage, textured illustrations provide a sensory experience that
enhances comprehension and emotional connection. The integration of texture in children’s books
plays a crucial role in making stories more immersive, memorable, and meaningful. This paper
ultimately argues that artistic techniques such as linocut and collage are essential in shaping the
visual storytelling landscape, offering children deeper engagement with narratives and fostering a
stronger emotional bond with literature.
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Mevliana Mesnevisinden Resimsel Yansimalarin Gostergebilimsel Coziimlemesi
Ozet

Bu arastirmada, Mevlana Celaleddin-i Rimi’nin Mesnevi’sinde yer alan “Bedevi ve Karis1”
hikayesindeki gosterge sisteminin anlamsal yapisini analiz etmek ve hikdyenin resimsel yansimalarini
gostergebilimsel bir yaklasimla incelemek amaglanmaktadir. Calismanin ilk asamasinda, AJ Greimas'in
gelistirdigi gostergebilimsel kurama bagli kalarak hikayenin anlamsal evrenini incelemek i¢in metin kesitlere
ayrilarak analiz edilmistir. Ikinci asamada ise Dicle Universitesi Resim-is gretmenliginde 6grenim goren 4.
Sinif diizeyindeki toplam yirmi dort 6grenci amaglh 6rnekleme yontemlerinden olan 6lgiit drnekleme yoluyla
secilmis Ogrencilerden hikdyede bulunan gostergeleri kullanarak resmetmeleri istenmistir. Daha ¢ok
uygulamali alanlarda tercih edilen nitel arastirma tiirlerinden temel nitel arastirma ¢aligmasi kullanilmistir.
Ogrenci eserleri Barthes’in anlamlandirmay1 olusturan diiz anlam ve yan anlam semalar1 ile ¢dziimlenmistir.
Bu calisma, Ogrencilerin Mesnevi’nin ¢ok katmanli yapisini tahlil etmesine, kiiltiirel ve bireysel
deneyimlerini aktarmasina olanak saglamistir. Ogrencilerin hikdyeyi gdstergebilimsel yéntemle ¢oziimleyip
sanat eserlerine doniistiirmesi, hem eserin kiiltiirel-tarihsel baglami anlamalarini hem de disiplinlerarasi bir
perspektifle yaklagsmalarini saglamistir. Ayrica 6grencilerin eserlerinde kullandiklarr imgeleri salt aktarmak
yering, anlam iiretme siirecine ve iletisimsel boyuta odaklandiklari gériilmiistiir. Sanat egitimi siireglerinde
disiplinleraras1 yaklagimlarm artirilmasi ve edebi metinlerin anlam katmanlarinin = gostergebilimsel
yontemlerle ¢oziimlenmesi onerilmektedir. Ozellikle cok katmanl anlamlara sahip edebi eserlerin sanatsal
yansimalar yoluyla ele alinmasinin sayisinin artirilmasinin 6grencilerin elestirel, yaratict ve sorgulayici
yOniiniin gelismesine ve edebi eserleri tanima noktasinda katk: saglayabilir.

Anahtar Kelimeler: Gostergebilim, Mesnevi, Metafor

Semiotic Analysis of Pictorial Reflections from Mevlana Masnhavi
Abstract

This study aims to analyze the semantic structure of the sign system in the story “The Bedevi and His
Wife” in Mevlana Celaleddin-i Rumi’s Masnavi and to analyze the pictorial reflections of the story with a
semiotic approach. In the first stage of the study, the text was analyzed by dividing it into sections in order to
examine the semantic universe of the story, adhering to the semiotic theory developed by AJ Greimas. In the
second stage, a total of twenty-four 4th grade students studying at the Department of Art Teaching at Dicle
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University were selected through criterion sampling, which is one of the purposeful sampling methods, and
were asked to draw pictures using the signs in the story. A basic qualitative research study, which is one of
the qualitative research types preferred mostly in applied fields, was used. The student works were analyzed
with Barthes’ denotative and connotative schemes that constitute meaning. This study allowed the students to
analyze the multi-layered structure of the Masnavi and to convey their cultural and individual experiences.
The students’ analysis of the story with semiotic methods and their transformation into works of art enabled
them to understand the cultural-historical context of the work and to approach it with an interdisciplinary
perspective. In addition, it was observed that the students focused on the process of producing meaning and
the communicative dimension rather than simply conveying the images they used in their works. It is
recommended that interdisciplinary approaches be increased in art education processes and that the layers of
meaning in literary texts be analyzed with semiotic methods. Increasing the number of literary works with
multi-layered meanings, especially those that are addressed through artistic reflections, can contribute to the
development of students’ critical, creative and questioning aspects and their ability to recognize literary
works.

Key words: Semiotics, Masnavi, Metaphor

GIRiS
Gostergebilim ve Anlamlandirma

Insan, var oldugu giinden itibaren ¢evresini anlamlandirmak icin gorsel, isitsel ve sembolik
gostergelerle etkilesim halindedir. Trafik levhalarindan Braille alfabesine, jest ve mimiklerden
sanatsal iiriinlere kadar giinliik yagamda karsilagtigimiz her tiirlii iletisim araci ve kisa bilgi veren
bircok dizge anlama-anlamlandirma olgusu olarak karsimiza c¢ikmaktadir (Barthes, 2023).
Semiyotik model, yalnizca isaret olarak algilanabilen gostergelerle degil, ayni zamanda bu
gostergelerin baglama ve zamana bagli olarak doniisiimiiyle de ilgilenmektedir. Bununla ilgili
Umberto Eco (1976), gostergelerin tanimlandigi anlam ile varligini stirdiirmek zorunda olmadigini
belirtmistir. Bu gostergeler (semiyotik), salt dilsel unsurlarla sinirli kalmayip; toplumun kiiltiirel
yapistyla ve bireysel deneyimlerle yakindan iliskilidir (Curtin, 2009). Bedir-Eristi "ye gore (2019)
anlamlar, belirli baglamlar c¢ergevesinde sekillenir. Dolayisiyla baglamlar degisirken aym
gostergenin anlami da degisime ugrar; anlam duragan degil, dinamik ve devingen bir yap1 sergiler.
Tuncer (2018), bu siireci insanin yasadig1 diinyay1 6znel ifadelerle yorumlama c¢abasinin bir ¢iktis
olarak tanimlamaktadir. Ayrica Erkman-Akerson (2023), gostergebilimin disiplinler aras1 dogasim
belirterek bu alanin yalnizca dilbilimle sinirli olmadigini; sanat, edebiyat, siyaset, reklamcilik ve
teknoloji gibi birgok kiiltiirel dizgenin gostergesel faktorlerini agikga gérmenin miimkiin oldugunu
ifade etmistir. Akerson, gostergebilimin g¢evremizdeki dizgelerin ne anlama geldigini, farkl
alanlarda ve toplumlarda yapisal benzerliklerinin olup olmadigini o toplumun dizgelerine bakarak
anlayabilecegimizi belirtmigtir. Buradaki dizge sdzcligli gostergelerin belirli bir biitiin, ahenk ve
bigimsel bir diizen igerisinde verildigini belirtmek i¢in kullanilmistir.

Dilbilim terimine temel alinarak uyarlanmis olan gostergebilim (Fransizca semiotique ya da
semiologie) Yunanca isaret anlamina gelen sémeion isminden gelir (Rifat, 2019). Ancak Charles
Peirce'in gostergebilim terimi, isaretler bilimi igin baskin bir terim haline gelmistir ve daha genis
kabul goren semiyolojinin yerini almistir (Berger, 2014). Ferdinand de Sausssure dilbilimin
gostergebilimin  bir parcast oldugunu belirtmis, Pierce ile aymi zamanda bagladiklart
gostergebilimsel ¢aligmalarin bir bilim dali olmasi gerektigini savunmustur. S6z konusu bu bilim
ile hem dilin temel problemleri a¢iga kavusacak hem de gelenekler, kutsal ritiieller vb. 6geler kendi
igerisindeki kurallar ¢er¢evesinde sekillenecektir (Saussure, 1985).

Gostergebilim, hayatimizin her alaninda karsilagabilecegimiz gostergeleri disiplinlerarast bir
yaklasimla ¢oziimleyen bir bilim dalhidir. Gosteren, gdstergenin somut kismini olustururken,
gosterilen duyularimizla algilayamadigimiz soyut kavramlardan olusmaktadir (Arslan, 2014).
Peirce, gostergelerin zihinde anlam yaratma siirecine yani mantiksal boyutuna odaklanirken;
Saussure gostergelerin bireyler arasinda anlam paylasimim saglayan toplumsal islevselligine vurgu
yapmugtir (Bircan, 2015). Ayrica Saussure (2001), gOstergeyi gésteren ve gosterilen olmak iizere

Uluslararasi Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi Cilt:8, Say1:19, Agustos 2025, 5.147-164
148



Mevlana Mesnevisinden Resimsel Yansimalarin Gostergebilimsel Coziimlemesi

iki bilesene ayirir. Bunu da su sekilde agiklar: "Gésterge, insamin i¢sel duygu, diistince, fikir ve
bilgilerini disa vurmak icin kullandigi temel bir anlam tasima aracidir. Biitiinii belirtmek icin
gosterge sozciigii kullaniimali, kavram yerine gésterilen ve isitim imgesi yerine de gosteren
terimleri benimsenmelidir. Gosteren ve gosterilen terimleri hem kendi aralarindaki hem de biitiinle
kurduklart karsithgr belirtmek gibi bir yarar saglar” (Saussure, 2001, s.111). Bir baska ifade ile
gosterge, herkes tarafindan bilinen bir nesnenin kendi disinda bir nesneyi isaret etmesi ile
olusmaktadir. Ornegin; kirmizi bir elma, pamuk prenses hikayesinde bulunan elmay1 bilmeyenler
icin siradan bir meyve olarak goriiniirken (denotasyon), bu hikayeyi bilen bir kisi i¢in elma derin
bir anlam (konatasyon) tasimaktadir. Burada bulunan elma gdsteren, Pamuk prenses hikayesinde
ihanet ve tehlikeyi ¢cagristiran elma ise gosterilendir. Elma ve hikayedeki elma iliskisi de gosterge
terimi olarak kullanilabilir (Huber, 2013). Gostergebilim alanina, teorileri ile katki sunan sadece
Saussure ve Peirce degildir. Rifat’a gore (1996) Barthes’in de bu alana katkilar1 olmustur. Barthes,
gosterge aveiligini yalnizca gostergebilim ve metin yorumlama ile sinirli tutmamais, ayn1 zamanda
popiiler kiiltliriin analizini yaparak gostergebilimin alanini genisletmistir (Karaman, 2017).
Anlamlama dizgelerinden olan diiz anlamin (bir nesnenin ilk anlami) daima yan anlam (6znel
yorumlarin yapildig) tirettigini belirtmistir (Topbasoglu, 2023; Bircan, 2015). Ayrica Barthes,
sanat eserlerinin gostergebilimsel ¢Oziimleme yontemi ile ¢oziimlemesinin Gnemini belirtmis,
gostergelerin toplumun kiiltiirel yapisi hakkinda bilgi aktardigim belirtmistir (Barthes, 2016).
Saussure'iin terminolojisinden beslenen gostergebilimsel etkinlikler hizlanarak c¢esitlendirilmis ve
bu alanda gostergebilim, yazinbilim, metin ¢6ziimleme, resim inceleme, bigembilim ve anlatisal
cozlimleme gibi bircok ¢aligma yapilmistir (Rifat, 2019).

Calismada Saussure, Peirce ve Barthes gibi gdstergebilimsel diisiincenin temelinin olusturan
kuramcilarla birlikte A.J. Greimas’a da yer verilmistir. Gostergebilim alaninda 6nemli katkilar
sunan A.J. Greimas’in Onciliigiindeki genel bir anlamlama kurami olan gostergebilimsel
¢Oziimleme, ilk defa metinlerin anlam katmanlarini inceleme ve analiz etme olanagi sunmustur.
Greimas, gostergebilimi hikayenin ya da 6ykiiniin diizenlenisiyle ve eklemlenisiyle ilgilenmektedir.
Yapisallik ilkesine gore bir metnin igerigi ile ilgilenmek ve metni anlamlandirmak temel esastir.
Bir metnin kapsaminin tam olarak anlagilmasi ve bir gosterge dizgesinin ayristirip yenileyerek bir
araya getirmek gostergebilimsel bir okuma ile gergeklesir (Rifat, 2006). Anlambilim ise hem
gostergebilim i¢in hem de sdylemlerin ¢oziimlenmesinde nesnel bir perspektif saglar. Bu yontem
metnin Ortiilii anlaminda yatan dilsel, kiiltiirel ve baglamsal 6gelerin ortaya ¢ikmasini miimkiin
kilar (Korkut, 2015). Calismanin ilk kisminda, dini, tarihi ve kiiltiirel anlamda derin sembolizm
iceren Mevlana’nin Mesnevi adli eserinde bulunan “Bedevi ve Karis1” hikayesi, A.J. Greimas’in
gelistirdigi gostergebilimsel ¢oziimleme yontemiyle ele alinmigtir.

Sanat Egitiminde Mesnevi’den Yararlanma

Mevlana Celaleddin-i Rami’nin Mesnevisinde yer alan hikayeler, tasavvufun deruni ve
evrensel ilkeleri dogrultusunda metaforik bir diizlem igerisinde kurgulanmistir. Bu diizlemdeki
dizgeleri olusturan gostergelerin mecazi ve felsefi boyutuna ancak s6z konusu ifadelerin alt
yapisint bilmek ve yorumlamak ile ulasilir. Didaktik bir nitelik tasiyan bu bagyapitin daginik
sekilde olmasi Mevlana’nin mesajin1 tam olarak anlasilmasini zorlastirmistir. Daginik halde
bulunan hikayelerin ardindaki anlamin anlagilmasi i¢in hermenétik (yorumbilimsel) bir yonteme
ihtiya¢ duyulur (Zarrabi-Zadeh, 2014). Bu durum katmanli yorumlarin yapilmasini saglayarak hem
okuru diisiinmeye sevk etmekte hem de hakikatin herkes tarafindan ayni seviyede idrak
edilemeyecegi gercegini yansitmaktadir. Hikdyelerin mana dilini ¢6zebilmek, yani sembollerin
ardindaki metafizik hakikatleri anlayabilmek i¢in, okuyucunun hem konu hakkinda birikim hem
de ruhsal duyarlilik kabiliyeti tasimasi gerekmektedir (Tosun ve Erdogdu, 2013). Bununla ilgili
Mevlana su ifadeleri kullanmistir. “Mesnevi 'nin sézlerindeki suret, surete kapilant azdwrir, yolunu
kaybettirir. Mesnevi, manaya bakan kisiye de yol gosterir, dogru yolu buldurur.” (Mevlana, 2014,
s. 55).

Bazen kavramla bi¢im arasindaki kurgu mutlak olmayabilir. Daha ¢ok somut olgular
tizerinde toplumun uzlastigi goriilir. Bu baglamda gonderici ve alici arasindaki iletisimsel bag
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nesnel olmayabilir. Bir kavramin olugsmasindaki temel etken bir toplumun ya da bir bireyin onu
anlayis sekli ve yorumlamas: ile iliskilidir (Parsa, 1999). Ornegin; Mesnevi’'nin baslangic
beyitlerinde yer alan, kamistan yapilan “Ney” metaforu farkli disiplinlerden diistiniirlerin ilgisini
cekmis ve muhtelif yorumlara kapi aralamistir. Bu yorumlardan birini Iranli arastirmaci/yazar
Firoozeh Papan-Matin yapmistir. Matin, bu metafora psikolojik bir perspektiften yaklasmis ve
metaforun Sems-i Tebrizi’yi isaret etmis olabilecegini one stirmiistiir. Bu gesitlilik, bir metaforun
toplumsal ve kiiltiirel kodlarla ve farkli disiplinler tarafindan yeniden anlam kazanabileceginin bir
gostergesidir (Demirel, 2007). Fakat Mevlana’nin mistisizmini, ait oldugu epistolojik baglamdan
koparmak yontemsel hataya neden olmaktadir. Ornegin; Mevlana’yr herhangi bir inanca bagh
olmadigim belirtmek ya da yeni ¢cagin modern bir rehberi olarak yiiceltmek, onun Islami fikirlerle
bagin1 koparmaya sebep olmaktadir (Zarrabi-Zadeh, 2014). Bu nedenle, Mesnevi’deki hikayeler,
Mevlana’nin kendi tasavvufi ilkeleri dogrultusunda degerlendirilmelidir.

Sanat eserleri de benzer sekilde, salt gorsel temsiller olmanin 6tesine gecerek ¢ok katmanli
anlamlar tasiyan yapilar haline gelir. Bununla ilgili olarak Merleau-Ponty (2005), ressamlarin
gercek nesneler iizerine calisirken dahi asil amaglarimin nesnenin kendisini akla getirmek
istemediklerini; amaglar tuval iizerinde kendi i¢inde anlamli ve bagimsiz bir goriintii inga etmek
oldugunu belirtir. Sanat eserleri boylece salt gorsel bir temsil olmanin Stesine gegerek izleyiciye
cok katmanli anlamlar sunar. Bu duruma Ornek olarak, Magritte'in 'Bu bir pipo degildir' adl
eserinde, gosteren ile gosterilen arasindaki iligkinin sorgulanmasi ve imgenin temsilinin gerceklikle
olan karmasik baglantis1 gosterilebilir (Oztokat, 1999). Bir sanat eseri sadece griinenin degil, ayni
zamanda kiiltlirel] ve diisliinsel baglamlarin da bir yansimasi olarak degerlendirilmelidir.
(Tinarbuko, 2003). Boylece sanat eserleri sanatci ve izleyicinin etkilesimiyle siirekli olarak degisen
ve yeniden yorumlanan dinamik bir anlamlandirma siirecine doniislir. Sonug olarak Mevlana’nin
mesnevisi gibi hem edebi metinlerin hem sanatsal c¢aligmalardaki gostergelerin sabit anlamlar
tagimadigini sdylemek dogru olabilir.

Sanat egitiminin temel ilkelerinden biri 6grencilerin imgeleri elestirel bigimde inceleyip
igerdikleri mesajlari ve derin anlamlar1 kavramalarini saglamaktir (Batu, 2015). Imgelerin sembolik
dilinin semiyotik baglamda ¢o6ziimlenmesi yalnizca yiliksekogretim icin degil, egitimin tim
kademelerinde Onemlidir. Anlamak, sorgulamak, baglantilar kurmak dogasi geregi semiyotik
egitimin hedefleri arasinda olup, kodlara, isaretlere ve bunlarin diyalektik iliskilerine vurgu
yapmast nedeniyle, sanat egitimi caligsmalariyla ilgilenenler i¢in konularin rollerini yeniden
tanimlama potansiyeline sahip, kapsamli ve yasam boyu siiren bir 6grenme siirecidir (Smith-Shank,
1995). Bu siire¢ aracilifiyla birey, kiiresellesen diinyada gorsel kiiltiiriin artan etkisiyle ¢cevresinde
gordiigii gostergeleri anlamlandirma yetenegi kazanabilmektedir. Bu durum estetik anlayisi ve
sanatsalligi tiretim siirecinin merkezine alan edebi metin statiisiine erigsmis yapitlar i¢in de
gecerlidir (Aykanat, 2013). Edebi metinlerin anlati 6gelerini ve yapisal diizenini inceleyen
ogrencilerin, edebi metinlere ve sanat pratiklerine yonelik disiplinlerarasi bir bakis agist
gelistirmeleri; metinleri derinlemesine inceleme, sorgulama, c¢ok yonlii diisiinme ve yeniden
anlamlandirma becerileri kazanmalar1 bu ¢alismay1 6nemli kilmaktadir.

Literatiir incelendiginde filmlerin, metinlerin, romanlarin, hikdyelerin ve reklamlarin
gostergebilimsel ¢oziimlemelerine dair ¢esitli ¢alismalara rastlanmaktadir (Girgin, 2017; Korkut,
2015; Iseri, 2008; Yildiz, 2019; Soylu, 2021; Ceken ve Arslan, 2016). Fakat Edebi metinlerin,
Ozellikle Mevlana’nin Mesnevi’sindeki sembolik ve ¢ok katmanli anlatilarin, sanat egitimi
baglaminda nasil gorsellestirilebilecegi ve bu siirecin gostergebilimsel yaklagimla nasil analiz
edilebilecegi hususu lizerinde yeterinde durulmadig: disiiniilmektedir. Bu baglamda, Mevlana’ nin
Mesnevi adli eserinde yer alan “Bedevi ve Karis1” hikayesindeki gostergeler sisteminin anlamsal
yapisin1 analiz etmeyi ve bu hikayenin lisans diizeyindeki Ogrenciler tarafindan resimsel
yansimalarinin gdstergebilimsel bir yaklasimla degerlendirilmesini amacglayan bu ¢aligmanin
literatiire 6nemli bir katki saglayacag diistiniilmektedir.
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YONTEM
Arastirma Deseni

Nitel arastirma tiirlerinden olan temel nitel calismasi, aragtirmanin yapisina uygun
olmaktadir. Bir arastirmanin fenomenolojik, 0ykiisel analiz, etnografik ¢alisma, ortiik teori, eylem
arastirmasi, durum calismalarindan herhangi birinin aragtirmaya uygun olmamasi durumunda
temel nitel arastirma kullanilmaktadir. Nitel arastirma tiirleri salt anlam ile ilgilenmeyip aymni
zamanda kendi igerisinde ¢esitli boyutlara sahiptir. Bu arastirma tiirlinde ise nitel aragtirmacilar
olgular1 dogal ortamlarda inceleyerek bireylerin bu olgulara nasil anlam yiikledikleri ile
ilgilenirler. Temel nitel arastirmanin oncelikli amaci bu anlamlar acgiga ¢ikarmak ve
yorumlamaktir. Temel ve yorumsamaci arastirma tiirii nicel veriler yerine kelimelere ve resimlere
odaklanarak uygulamali alanlarda yaygin ve etkili bir sekilde kullanilmaktadir (Merriam, 2023).

Calisma Grubu

Calisma grubunu 2024-2025 tarihinde Dicle Universitesi Ziya Gokalp Egitim Fakiiltesi
Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-Is Ogretmenliginde 6grenim goren 4. sinif diizeyindeki
toplam yirmi dort 6grenci olusturmaktadir. Bu 6grenciler amaglh 6rnekleme yontemlerinden 6lgiit
ornekleme yontemi kullanilarak segilmistir. Olgiit 6rnekleme yontemi arastirmacilarin ortaya
koydugu bir 6lgiit listesine dayanarak tiim durumlarin inceleme esasina dayanmaktadir (Yildirim ve
Simsek, 2021). Bu baglamda 4. Sinif 6grencilerin teorik ve pratik bilgilerini uygulamali olarak
ortaya koyabilecek diizeydeki yeterlilikleri 6rneklemeye temel olusturmaktadir.

Veri Toplama Araci

Veri toplama araci i¢in alan yazin taramasi yapilmis, ilgili literatiir ayrintili bir sekilde
incelenmistir. Ayrica 4. Smif 6grencileri tarafindan Mesnevide yer alan “Bedevi ile Karis1”
hikayesinde bulunan isitim imgelerinin gorsel yansimalari yapilmis, elde edilen eserler veri
toplama araci olarak kullanilmistir. Johnson’a gore (2019) 6grencinin ortaya koydugu iiriinler veri
kaynag1 olarak kullanilabilir.

Veri Toplama Siireci ve Analizi

Mevlana’nin Mesnevi adli eserinin birinci cildinde yer alan “Bedevi ile Karis1” adli hikaye,
ogrencilerle paylasilmadan Once, onlara Mevlana ve Mesnevi adli eser ile ilgili literatiir taramasi
yapmalar i¢in iki haftalik bir siire verilmistir. Bu siirecin ardindan A. J. Greimas’in anlamlama
gostergebilim yontemi cercevesinde Mesnevide yer alan “Bedevi ile Karis1” adli hikaye kesitlere
ayrilarak 6grencilerle paylagilmis ve ¢oziimlenen metnin anlagilmasi saglanmistir. Bu baglamda ilk
once Ogrencinin kisi, uzam ve zaman olgularmin yer aldigi sOylemsel diizeleme erismesi
saglanmistir. Ardindan O6grencilerin, kisilerin hikayedeki islevlerinin degerlendirildigi anlatisal
diizeye ge¢cmesi saglanmig; son agsamada ise hikdyenin temel yapisinin belirlendigi en soyut diizey
olan mantiksal-anlamsal diizeye ge¢mesi hedeflenmistir (Rifat, 2006). Derin bir muhtevaya sahip
olan bu hikdyedeki metaforik dil ve anlattimin tam olarak anlagilmasi i¢in hikayedeki olay
oOrgiistine, karakterlerin ve unsurlarin hangi anlam ve igerige sahip oldugu kisa bir sekilde ortaya
koyulmaya caligilmis, makalede hikayenin tamamina yer verilmemistir. Caligmanin ikinci kisminda
ise hikdyede gecen olay oOrgiisiinii, karakterleri ve bu karakterlere yiiklenen sembolik anlamlari
¢Oziimlemeleri i¢in yonlendirici sorular sorulmus ve kiigiik grup tartismalari yapilmistir. Daha
sonraki siirecte Ogrencilerden, bu hikdyeye iliskin bir manifesto kaleme almalari istenmistir.
Ardindan, hikdyede yer alan anlam dizgelerini metaforlar kullanarak gorsellestirmeleri igin
kendilerine sekiz haftalik bir siire tanmmmistir. Caligmanin bulgular kisminda ortaya c¢ikan
eserlerdeki gostergelerin anlam katmanlari, ¢agdas gostergebilimin 6nemli bir ismi olan Roland
Barthes’in diiz anlam ve yan anlam semalar ile ¢6zliimlenmistir. Ayrica 6grencilerin “Bedevi ve
Karis1” hikayesine yonelik diisiinsel degerlendirmelerini i¢eren manifestolar da dikkate alinarak
cesitli yorumlar yapilmistir.
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Bedevi ve Karis1 Hikayesinin Anlati Ogeleri, Anlatinin Diizenlenisi

Anlatiy1 kesitlere ayirmadan once anlatinin diizlem ve icerigini etkileyen sOylemsel
diizlemde, dilsel belirleyiciler ile kisi, yer ve zaman unsurlar1 belirlenebilir (Korkut, 2015). Bu
dogrultuda anlatida kanaati bir erdem olarak géren bedevi, hirshi ve kararli tutumu ile bedevinin
karisi, son olarak da samimi ve comert yaklasimi ile dikkat ¢ceken halife olmak iizere {i¢ anlat1 kisisi
bulunmaktadir. Hikayenin basladigi yer olan ¢6l uzami, anlati boyutu agisindan hikayenin
baslangi¢ asamasini temsil eder. Bu bolge bedevi ve karisi i¢in sert hava kosullarin1 ve hayatta
kalma miicadelesini simgelemektedir. Bagdat uzami halifenin saraymin oldugu ve hikayenin ana
temasinin olustugu yerdir. Halifenin saray1 ise bedevinin kirsal yasamindan farkli bir diinyaya kap1
aralayan bir diger uzamdir. Dicle nehri de suyun bollugunu ve halifenin comertligini simgeleyen
onemli unsurlardan biridir. Hikdyede keskin bir ifadeyle zaman olgusundan bahsedilmemistir.
Makalede, hikdyenin anlatimsal ¢oziimleme kisminin detayli bir sekilde incelenmesi miimkiin
degildir. Nitekim bu durum, makalenin esas amacina ters diismektedir. Bu nedenle “Bedevi ve
Karis1” hikayesi yalnizca baglangic durumu, aksaklik ve sonu¢ durumu olmak iizere {i¢ agamada
incelenecektir.

Hikayenin baglangici tam olarak bilinmese bile bedevi ile karisinin tartismasiyla basladigini
sOylemek dogru olacaktir (Yildirim 2023). Anlati izlencesinde aralarinda baglanti bulunan birimler
mevcuttur. Bu birimler gonderen (bedevinin karisi), 6zne (bedevi), nesne (testi) ve gonderilen
(halife) seklindedir. Aksaklik agsamasinda bedevinin karisinin bitmek bilmeyen sikayetleri ve
kocasindan ¢6ziim istemesi hikayenin aksamaya bagladigi kismi simgelemektedir. Ciftin arasinda
gerilime sebep olan bu tartigsmalar kadinin sikayetlerinin artmasiyla devam eder. Olay siralamasinin
3. Boliimii olan sonug¢ kismi ise hikdyenin muhtevasini, zahir (goriiniis) ile batin (derin anlami)
arasindaki iliskiyi barindiran en 6nemli kisimdir. Hikdyede yer alan bedevi, aklin semboliidiir,
karis1 ise nefsin semboliidiir. Kadin, kocasindan elindekinin fazlasini isterken, kimi zaman da
tevazu gosterir. Bedevi (akil) ise yalnizca hak yoluna girerken tiirabi bir yasam big¢imi
benimsemistir. Hikdyede Dergah-1 Ilahiyi temsil eden halife de bir diger gostergedir (Topbas
2024). Temsil hikayesinde yer alan diger bir gosterge ise Dicle nehridir. Bedevinin halifenin
yasadig1 yerdeki Dicle nehrinin varligindan habersiz bir sekilde ¢olleri asip testi ile yagmur suyunu
gotiirmesi Allah’in kudreti karsisinda okyanustaki bir damla mesabesindedir (Ozkdse, 2011).
Mesnevi derin anlam tasiyan veciz ifadelerin ve gostergelerin yogun olarak bulundugu zengin bir
kaynaktir (Erdogan, 2014).

Arastirmanin Etik izinleri

Dicle Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimler Etik Kurulu Baskanhigi karar1 Rektorliik
Makaminin 20.12.2024 tarih ve E-14679147-663.05-835086 sayili kararina gore etik kurul onay1
almmustir,

BULGULAR VE YORUM

Aragtirmanin bulgular kisminda “Mevlana Celaleddin-i Rumi’nin Mesnevi’sinde yer alan
“Bedevi ve Karis1” hikayesi cercevesinde Ogrenci eserlerindeki gorsel gostergelerin anlam
katmanlar1 ¢agdas gostergebilimin énemli bir ismi olan Roland Barthes’in diiz anlam ve yan anlam
semalar1 ile ¢oziimlenmistir. Ancak Ogrenci eserleri ¢izgi, denge, hareket, ritim, renk, 151k gibi
plastik degerler (yogrumsal gostergeler) bakimindan degerlendirilmemistir (Gilinay, 2008). Bu
kisimda sadece gostergelerin yan anlamlarina ve eser sahibinin hikaye ile derinlestirdigi
anlamlardan bahsedilecektir.

Asagidaki tabloda diiz anlamlarin nesnel ve temel diizeylerinin belirtildigini, yan anlamlarin
ise Ogrencilerin degerleri, duygulari, deneyimleri ve yasadig1 ¢evre ile yakindan iligkili oldugunu
sOylemek miimkiindiir.

Uluslararasi Sanat ve Sanat Egitimi Dergisi Cilt:8, Say1:19, Agustos 2025, 5.147-164
152



Mevlana Mesnevisinden Resimsel Yansimalarin Gostergebilimsel Coziimlemesi

Tablo 1. Gostergebilim Anlam Coziimleme Semast

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam /Gosterilen
Testi Igine s1v1 konulan Su, yasam, bereket,
kulplu toprak kap temizlik, gelenek,
kiiltiir, inang, caresizlik
Col Susuz kurak toprak Yalnizlik, ¢ile, ruhsal
arinma, sabir, igsel
aray1s ve yalnizlik
Bedevi Colde cadirda yasayan Acizlik, dervis
kisi
Nehir Genellikle denize Zamanin verimi,
dokiilen su kaynagi bereket, bilgi, ruhani
arinma
Kadin Disi insan Bereket, dogurganlik,
sefkat, gizem
Carsaf Bagtan Ortiilen siyah Ortiinme, gizlenme,
giyisi mahremiyet, sir
Deve Boynu uzun, horgiicii Sabir, dayaniklilik,
olan yiik tagiyan hayvan  yolculuklar,
Agac Kokleri topragin altinda  Bilgelik, kok, gegmis
olan kabuklu dallar1
olan bitki
Dag Yiiksek ve engebeli kara  Kuvvet, ulagilmazlik
kiitlesi
Kilim Yere ya da duvara asilan  Kiiltur, gelenek, anlati,
desenli ve renkli kimlik, gegmisin izi,
dokuma dogurganlik
Ortii Masay1 ya da yatagi Sir, saklanma
kaplayan bez
Hilal Yeni ay flahi 15183m, birligin,
rehberlik ve maneviyat,
parlamak, haykirmak;
sevinmek
Kus Iki kanath ugan hayvan  Ozgiirliik, ruh, haber,
ilahi mesaj
Kafes Metal ya da telden Kisitlanma,hapis,
yapilmis elde taginabilir ~ 6zlem, esaret
parmaklik bolme
Kaz Daha c¢ok suda yagayan  Hirs, arzu, nefis
otla beslenen hayvan
Dar Agact Oliimii gerceklestiren Nefis
diizenek
Anahtar Kapiy1 agmaya yarayan  Kapilarin acilmasi,
arag diinyevi miikafatin
geciciligi
Kalp Kani damarlarda hareket ~ Sevgi, tevazu, iyilik ve
ettiren bir organ insanin acizligi
Kayik Kiirekle calisan ufak bir ~ Yolculuk, gecis, kader,
tekne
Kuyu Yeraltinda bulunan su Derinlik, bilinmeyen,sir,
kaynaklarma ulagimi tehlike
saglayan cukur
Ay Diinyanin uydusu Aydinlanmak,
maneviyat ve umut
Su damlasi Suyun kii¢iik hacimli Umut, hayat, bereket,
hali temizlik
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Yukaridaki tabloda 6grenci eserlerinin temel izleklerine bagh olarak gozlemler verilmeye
calisilmis; eserlerdeki metaforlar incelenerek cesitli ¢ikarimlar yapilmistir. Ayrica, dgrencilerin
sanatsal yaklasimlarint ve diislinsel siireclerini yansitan manifestolara da yer verilerek
degerlendirme siireci desteklenmistir. Eserlerde en sik karsilasilan metaforlar testi ve kadin
temalaridir. Bu temalar1 benimseyen Ogrencilerin cogunlugu kiz O6grencilerden olugmaktadir.
Calisma kapsaminda yirmi dort Ogrenci tarafindan yapilan eserlerin tiim gorsellerine yer
verilmemis; yalnizca alt1 6grencinin ¢aligmasina ait gorsellere yer verilmistir.

Resim 1 Eyliil Akyol, “Siikiir”, 2024,

“Siikiir” adl1 eserde yer alan gostergeler sirasiyla testi, hilal, ¢col, su birikintisi ve bedevidir.
Bu gostergelerin diiz anlamlar1 yukaridaki tabloda verilmistir. Eylil Akyol, “Bedevi ve Karis1”
hikayesini resmederken hilal semboliinii ilahi 15181, birligin, rehberlik ve maneviyatin bir ifadesi
olarak kullanmustir. Eyliil Akyol, bedevinin halife ile goriismesinin, onun diinyaya bakis agisini
degistirecek yeni cihetler bulmasina ve maneviyatinin simirlarini sorgulamasma hasil olduguna,
eserdeki aym bedevinin aydinlanmasini, maneviyati ve umutlanmasini tasvir ettigine deginmistir.
Zira hilal motifi, Islam medeniyetinde de Allah’in nisanesi olarak kullanilmig, Halil Halid Bey’e
gdre mutluluk, seving, Islam’in istikbalinin bir miijdecisi olarak kabul edilmistir. Hilal kelimesi
Arapgada hell kokiinden gelmektedir. Hell kelimesi parlamak, haykirmak, sevinmek anlamlaria
gelmektedir (Gok ve Kutlu, 2005). Bu sembol tarih boyunca déneme, topluma ve baglama gore
farkl1 anlamlar kazanmistir. Onceleri Mezopotamya, Yunan-Roma, Misir, Arap, Cin ve Hint gibi
bircok kadim kiltiirde yer aldigi gibi Orta Asya'da Tirkler tarafindan da yogun bigimde
kullanilmis, ilahi kudretin ve dongiiselligin bir sembolii haline gelmistir. Mitolojide hilal, bereket
ile iligkilendirilirken Hinduizm’de Tanr1 Siva’ya ait bir sembol olarak mevsimlerin dongiisel
dogasina isaret eder (Kurt, 2023). Farkli kiiltiirel baglamlarda hilal gostergesi, gesitli anlam
katmanlar1 barindirarak toplumdan topluma muhtelif yorumlara kapi agmugtir.

Col, sadece fiziksel bir mekén olmanin 6tesinde, bedevinin igsel arayisini ve yalnizligini
simgeleyen giiclii bir gosterge olarak kullanilmistir. Testinin biiyiik boyutta olmasi, bedevinin
halife ile goriismeden 6nce sahip oldugunu sandigi seylere duydugu bagliligin ve bedevinin igsel
miicadelesinin bir yorumudur. Bedevinin sirtin1 gevirdigi su ve testinin konumu, onun hakikate
bakigini ve arayisini temsil ederken, hilal sembolii bu hakikate giden yolu aydinlatan bir rehber
olarak bedevinin saginda yer almistir. Bdylece eser hem fiziksel hem de metaforik bir diizeyde,
insanin ulvi yolculugunu ve bu yolculukta karsilastigi igsel engelleri ve igsel donlsimii
anlatmaktadir.
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-k
Resim 2 Mazlum Baran, “Isimsiz”, 2024.

Sicak iklimin hékim oldugu bolgelerde dayanikliligi, sabri, sadakati ve kendini
sevdirmesiyle bilinen develer, hadislere de konu olmustur. ibn Mace, “Ticarat”, 69 ‘da “Deve
sahibi icin berekettir (zenginliktir)” hadisi de bir 6rnek teskil etmektedir (Onkal ve Bozkurt, 1994).
Gogebe topluluklar igin sosyal dokunun ayrilmaz bir pargasi olarak yer alan bu hayvanlar, bir statii
sembolii ve sosyal yapinin ayrilmaz bir pargasi olmuslardir (Atasoy ve Ozbaser, 2014).

Mazlum Baran, devenin dayanikliliga ve susuzluga Kkarsi direncini, bedevinin nefsi ile olan
miicadelesi ve hakikate uyum saglama c¢abasinin bir sembolii olarak resmetmistir. Baran, topraktan
yapilan su kaplarin1 sadece islevsel objeler olarak degil, ayn1 zamanda toplumlarin duygularini,
inanglarini, kiiltiirel kimligini ve giindelik yasamlarinmi yansitan belgesel nitelikteki tiriinler olarak
kullandigimni belirtmistir. Mazlum’un resminde betimledigi bu belgesel nitelikteki testi, bedevinin
¢Olde suya duydugu hayati ihtiyag gibi, varolussal yolculugunda hakikate ulasma arzusunu
simgelemistir. Ayn1 zamanda testinin kirilgan yapisini, insanin manevi yolculuktaki ¢aresizligini ve
inceligini anlatmak icin bir metafor olarak kullandigini belirtmistir. Resimde kullanilan baska bir
metafor da bedevinin tizerindeki beyaz giysidir. Bu beyaz giysi mirt (aba) olarak adlandirilmaktadir
(Glngor 2016). Bu detay saflik, adalet ruhunu, temizlik ve manevi arinmay1 simgelemektedir.

Resim 3 Melika Dolas, “Isimsiz”, 2024.

Melika Dolas, manifestosunda bedevinin etrafindaki her seyin Allah’in kudreti karsisinda bir
zerre oldugunu vurgulamistir. Insanin simnirli bilgiyle yetinme egiliminde oldugunu ve gergegin
sadece daha farkli bir bakis agisiyla idrak edilebilecegini belirtmistir. Kompozisyonun merkezinde
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yer alan testi saflig1 ve temizligi betimlemektedir. Icerisinden ¢ikan figiirler, etrafin1 aydinlatan bir
form icinde betimlenmis olup, bilginin yayilmasi ve hakikatin fark edilmesi siirecini temsil
etmektedir. Bu figiirler, ulvi bir yolculugun ve insanin igsel arayisinin gorsel bir anlatimi olarak
degerlendirilebilir.

Hayati 6neme sahip olan su, canli bir yapida oldugu i¢in dogal ve temiz kalmas1 6nemlidir.
Bu nedenle suyun ¢esitli kimyasallardan, bakterilerden korunmasi ve serin tutulmasi amaciyla
geleneksel olarak tercih edilen bu kaplar hem kullanimi bakimindan hem de estetik degeriyle
kiiltiirel bir miras olarak 6nemini korumustur (Sevim, 2019). Toprak kaplar, gozenekli mikro
dokular1 sayesinde suyu aritma 6zelligine sahiptir ve bu durum, bedevi ile karisinin giinahlarindan
arinmasini simgesel olarak betimlemektedir. Dolas, testinin formunu topragin verimliligine,
yeniden dogusa ve berekete bir gonderme olarak yorumlamigtir. Ayrica Dolas, soyut sanatin bir
ifade araci olarak kullandig kilimi, toplumun inanglarini, yasam pratiklerini ve degerlerini yansitan
onemli kiiltiirel bir unsur olarak kullandigini belirtmistir. Kilim, bedevinin halife ile
karsilagsmasi gibi doniim noktalarinin Oncesi ve sonrasini kaydeden birer hafiza islevi olarak
resmedilmistir. Dolas, kilimlerdeki ¢icek motiflerinin kadimin dogurganligini ve bereketi temsil
ettigini; bu dogurganligin yalnizca biyolojik bir olgu olmadigini, ayn1 zamanda nefsin iiretkenligine
bir gonderme oldugunu belirtmistir. Kilimde yer alan ¢i¢cek motiflerinin ise bereketi simgeledigi
sOylenebilir (Oyman, 2019). Ayrica, motiflerin simetrik diizeninin kadin-erkek biitiinliigiinii ve
aklin denge arayisin1 vurguladigini; dénemin toplumun deger yapisina gonderme yaptigini
belirtmistir.

L

Resim 4 Ozlem Diindar, “Isimsiz”, 2024.

Kuyunun, duyularimizla algiladigimiz zahiri (goriinen) anlaminin yani sira, batini (gizli) bir
anlam tasidigim da belirtmek miimkiindiir. Ozlem Diindar, kuyuyu bedevinin iginde bulundugu
¢ikmazlik ve bilinmezlik ile iligkilendirmistir. Karisinin israrlari dogrultusunda bilinmez bir
yolculuga ¢ikan bedevi nefsi emmare (kotiiliigli emreden nefis) ile nefsi mutmainne (nurani hale
gelen nefis) arasinda kalmistir. Bedevinin bu hikdyenin sonunda sahsi amellerinin hikmetler
karsisinda bir testi su oldugunu anlamas1 smav mahiyetinde oldugu diisiiniilebilir (Topbas, 2024).
Bu baglamda, Yunus Peygamber’in baligin karninda gecirdigi siiregteki igsel doniistimii, Bozkurt
Destani’nda tiim kabilesi yok edilen son ¢ocugun parcalara ayrilip batakliga birakilmasi (Balkaya,
2014) ve Yunan mitolojisinde ithaka Krali Odysseus’un Troya Savasi’ndan sonra yurda doniis
yolculugunda yasadigi zorluklar (Sahiner, 2010), insanin doniisim ve olgunlagma siirecini
sembolize eden evrensel anlatilar da 6rnek gosterilebilir. Ayrica Diindar, kuyunun iginde bulunan
berrak ve temiz suyu, bedevinin igsel arinmasinin yani sira esine duydugu saygi ve merhametin
metaforu olarak betimlemistir. Diindar, bedeviyi elinde tuttugu testiye su doldururken tasvir etmis;
bu eylemi ise kisinin nefsinden kagisin1 ve arinma arzusunu sembolize eden bir anlatim olarak
ifade ettigini belirtmistir. Bununla birlikte Diindar, bedeviyi bir dervis olarak resmettigini ifade
etmistir. Alevilikte dervisligin Hz. Ali’ye duyulan bagliligi temsil ettigini vurgulayan Diindar,
eserinde Alevi-Bektasi geleneginde 6nemli bir yere sahip olan dervis figiirine yer verdigini
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belirtmistir. Dervisi ise diinyayla baglarin1 koparmis, algakgoniillii ve iyiliksever meczup kimselere
gonderme olarak tasvir ettigini ifade etmistir.

Resim 6 Nuray Kizmaz, “Isimsiz”, 2024,

Servet Yilmaz (Gorsel 5) ve Nuray Kizmaz (Gorsel 6) diger eserlerde kullanilan
metaforlardan farkli olarak kaz, dar agaci, kalp ve anahtar metaforlarimi kullanmislardir. Yilmaz,
eserinde bulunan dar agacini insanin diinyevi ¢abalarinin ve nefsin kaginilmaz bir sonu olarak ele
aldigim belirtmistir. Dar agaci imgesi bireyin hirslari, arzular ve diinyevi tutkularinin bir noktada
son buldugunu belirtir. Yilmaz, tasavvufta genellikle olumsuz anlatimlarda kullanilan kazi
hurs, aggozliiliik ve diinyevi baglilik gibi kavramlari temsil etmesi bakimindan kullanmistir (Erol
2021). Mevlana, Bakara suresinin 260. Ayetinde bahsedilen Allah’in kuslar1 diriltme mucizesini,
insanliga ait dort kotii huyu temsil eden "Yol Kesici Kuglar" hikdyesinde sembolik bir dille yeniden
yorumlamistir. Bu kuslardan kaz, hirsi ve diinyevi tutkulan temsil etmektedir (Kiigiikk ve
Yiice,2023).

Nuray Kizmaz, c¢alismasinda insanin diinyevi ve uhrevi varolusu arasindaki dengeyi
sorgulayan katmanli bir anlati sunmustur. Calisgmanin sol tarafinda yer alan elin bedeviyi tasvir
ettigini; kalbin ise sadece ibadetlerin fiziksel edimini degil, ayn1 zamanda temizligi, iyiligi ve
merhameti temsil ettigini belirtmistir. Sag taraftaki el ve anahtarin ¢ift yonli bir isleve sahip
oldugunu, bir yandan cennetin kapisini agan ilahi litfu betimledigini, diger yandan dinyevi
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miikafatin gegiciligini hatirlatan bir uyar1 oldugunu vurgulamistir. Ayrica Sag elin arkasindaki
kalplerin insanin kiigtikligiinii vurguladigini belirtmis, tevazu ve siirekli iyiligin 6nemine isaret
etmektedir. Kizmaz, bu alegori ile insanin ahirette verecegi hesap bilinciyle yasamasi gerektigi
tizerinde durmustur.

TARTISMA SONUC VE ONERILER

Mevlana Celaleddin-i Rimi'nin en biiyiik eseri olan Mesnevi, Islam tasavvuf edebiyatinin en
onemli eserlerinden biridir. Bu eseri 6nemli kilan temel unsur, Mesnevi’nin sadece siir ya da
hikdye derlemesi olmayip; kitap, ilahi, ruhani, insani ve seviyelerdeki ilahi hakikate ulagsmay1
saglayan derin felsefi ve tasavvufl bir yoniiniin bulunmasidir (Ceyhan, 2007; Giindogdu, 2005).
Mevlana, Kur’an ayetlerinden ve hadislerden yararlanarak olusturdugu bu ulvi referanslar agiyla,
okuyucuyu hem metnin zahiri (diiz anlam) anlamlarmna hem de batini (yan anlam) anlamlarina
odaklanmaya tesvik etmistir. Bu da 6grencilere Mesnevi’nin “Bedevi ve Karis1” adli hikayedeki
gostergeleri tahlil etme firsati sunmustur. Ogrencilerin eserlerinde, hikdyedeki gdstergelerin diiz
anlamlar1 (6rnegin, testinin bir kap olmasi, devenin bir hayvan olmasi) ile yan anlamlar1 (testinin
bereketi, devenin sabri temsil etmesi) arasinda bir bag kurulmustur. Bu bag, dgrencilerin metni
hem edebi boyutuyla kavramalarini saglamis hem de eserlerinde yer alan gostergelerin bir iletisim
dili oldugunu anlamalarina olanak tanimistir. Ercantiirk (2015), Tiirkge kitaplarini gostergebilimsel
analiz yontemiyle inceledigi arastirmasinda, Ogretmenlerin metin ¢oézlimlemelerinde bu analiz
yontemini kullanmalarinin, 6grencilerin metinde asil verilmek istenen iletiyi anlamalarini sagladig
sonucuna ulagmistir. Ayrica, bu ¢6ziimleme yonteminin 6grencilere bir okuma rotasi sundugunu,
metne daha nesnel bir yaklagimla yaklasmalarini kolaylastirdigint belirtmistir. Bu arastirmada da
Ercantlirk’iin  ulastigi  sonugla paralel olarak, J. Greimas’in anlamlandirmaya dayal
gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi gergevesinde “Bedevi ile Karis1” adli hikaye Kkesitlere
ayrilmig; bdylece 6grencilerin metni daha kolay ve sistemli bir bicimde tahlil etmeleri saglanmstir.

Edebi eserlerin yorumlanmasi ve gorsellestirilmesi, bireyin ifade yetenegini ve elestirel
diistinme becerilerini gelistirmesine olanak tanimaktadir (Calafato, 2023). Epik-didaktik siirsel bir
eser olan Mesnevi, kendi ilkeleri dogrultusunda degerlendirildiginde anlam cesitliligi barindirabilir.
Ancak, ahlaki ilkelerin belirgin oldugu, bireye saygi, merhamet, iyilik ve tevazu gibi hiimanist
fikirlerin 6ne ¢ikt1g1 bir anlam sunarak evrensellik tasimaktadir (Klicheva ve Kilicheva, 2022; ipek,
2023). Bu eserdeki egitimin temelinin Allah’ta, toplumda, bireyde, manevi ger¢eklige kars
tutumda yattig1 belirtilmektedir (Khafayat-Muzaffarovna, 2023). Bu dogrultuda yapilan sanatsal
uygulamalar ile 0grencilerin, sanat egitimi temelinde disiplinler arasi bir anlayigla Mesnevi'nin
Ogretilerinde yer alan evrensel temalar1 daha kolay kavrayabilecekleri diisiiniilmektedir. Nitekim,
aragtirmanin bulgularina bakildiginda bu temalarin kullanildig1 gériilmektedir. Bu baglamda Ozlem
Diindar, eserinde yer alan kuyunun i¢indeki temiz suyu bedevinin esine duydugu merhamet ve
saygmin bir emaresi olarak betimledigini ifade etmistir. Mazlum Baran ise sabri, sadakati ve
sevgiyi ifade etmek amaciyla deveyi bir metafor olarak kullanmistir. Ayrica, bedevinin giydigi
beyaz giysiyi (mirt/aba), saflik ve adalet duygusunun bir timsali olarak resmettigini belirtmistir.
Benzer sekilde, Nuray Kizmaz’in da bu dogrultuda ifadeler kullandigi sdylenebilir. Kizmaz,
calismasinda yer verdigi el figiiriiniin bedeviyi temsil ettigini; kalbin ise temizlik, iyilik ve
merhamet gibi hiimanistik degerleri simgelemek amaciyla yaptigini belirtmistir.

Sanat egitiminin temel hedeflerinden biri olan imgelerin elestirel bir bigimde incelenmesi ve
yorumlanmasi, Mesnevideki hikayenin metaforlar aracilifiyla ¢ok katmanli anlamlarin
¢cOziimlenmesi ve gorsel yansimalari ile somutlasmistir. Ayrica, bu geleneksel anlatilarin cagdas
O0grenme yontemleri aracilifiyla egitimde yer almasi; Ogrencilerin eserin kiiltiirel ve tarihsel
baglamimi kavramalarimi ve esere disiplinlerarasi bir perspektifle yaklagsmalarimi sagladig
soylenebilir. Bununla ilgili olarak ipek (2018), Mesnevi’de yer alan anlatilarin, ¢agdas dgrenme
yaklagimlarindan baglam temelli 6grenme ve drnek olay yontemleriyle iligkilendirilerek, egitim-
Ogretimin tiim kademelerinde uygulanmasina ydnelik; degerlerimiz ve kiiltlirimiiz noktasinda
zengin bir igerik sundugunu savunmustur. Mevlana’nin iyi bir pedagog olduguna ve ¢agdas egitim
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yaklagimlarin1 benimsedigine dikkat ¢eken Dogan (2014, s. 350), onun 6grencilerin kabiliyetleri
dogrultusunda yonlendirilmesi gerektigi diisiincesini vurgulamistir. Ayrica, Mevlana’nin “bitkinin
yagmura olan ihtiyacini, insanin egitime olan ihtiyacina” benzetmesine deginerek, hikayelerinde
yer alan anlatilarin egitim agisindan dgretici bir igerige sahip oldugunu belirtmistir.

Bu calismada, resim sanatinda soyut ve somut bi¢imlerin gosterge niteligi tasiyabildigi ve
sanat¢inin Ozgiir yaratim siireciyle sinirsiz bir anlam cesitliligine doniistiigli ortaya konmustur.
Nitekim bununla ilgili Sahin ve Arat (2022), 6grencilerin farkli disiplinlere yonelik yaptigi
yorumlamalarin gesitlilik gosterdigini belirtmistir. Sanat eserindeki bigimler, bildirisim amaci
tasimadig1 icin mutlak ve objektif bir gerceklik olarak degil, izleyicinin yorumuna acik dinamik bir
sistem olarak islev gormiistiir. Gostergebilimsel analiz, bu gostergelerin sanatginin niyeti, kiiltiirel
kodlar ve izleyicinin deneyimi arasindaki iligkiyi ¢oziimleyerek, eserin ¢ok katmanli anlamlarini ve
her tiirlii imgenin anlamini kesfetmeyi miimkiin kilmistir. Ciinkii sanatsal bicimlerin birer gosterge
oldugu diisiincesi var oldugundan beri sanatin iletisimsel boyutu yalnizca psikolojik perspektiflerin
oOtesinde bildirisim kurami ile gostergebilimsel yontemlerle de ¢oziimlenmelidir. Bu yapilirken de
sanatin kendine 0zgili yaratict dinamikleri ve baglamsal derinligi gérmezden gelinmemelidir
(Karahan, 2004). Ogrencilerin yaptig1 calismalar incelendiginde anlamin sabit ve evrensel bir
sekilde tanimlanmadig1 sdylenebilir. Ayrica, imgelerin veya nesnelerin kendi baglarina, dogrudan
belirli bir anlam tagimadigini, &grencilerin anlamlar1 kiiltiirel ya da baglamsal durumlarla
iligkilendirerek yansittigimni sdylemek miimkiindiir. Bu dogrultuda 6grencilerin yaptiklar1 yorumlar
sadece nesnelerle ickin degildir; toplumsal etkilesimle sekillenen ve izleyiciye farkli anlamlar
sunan bir yapiya sahiptir (Curtin, 2009). Bununla ilgili olarak, Bastaban ve Sarthan’in (2024)
gerceklestirdigi calismada, Rembrandt, Ibrahim Calli, Giilsiin Erbil, Irine Kasrashvili ve Refik
Anadol gibi sanat¢ilarin Mevlana ile ilgili eserleri 6rneklem olarak kullanilmis; farkli donemlerde
ve Usluplarda iiretilen bu galismalarin, ait olduklar1 toplumun kiiltiirel yapisiyla iliskili oldugu ve
toplumsal ile bireysel algilara yeni bir bakis agisi kazandirdig1 aragtirma bulgularina yansitilmastir.
Ornegin; Melika Dolas, Anadolu’nun koklii dokumacilik gelenegine ait bir unsur olan kilimi
calismasinda kullanmis; toplumun kiiltiirel hafizasini yansittigimi belirttigi geleneksel kilim
motiflerini ¢agdas bir bakis agisiyla yorumlamistir. Yine insanlik tarihinin en eski anlatic
nesnelerinden biri olan ve anlatida da bahsedilen testi gostergesinin, 6grenci ¢alismalarinda siklikla
tercih edildigi goriilmiistiir. Dagli (2020), sanat eserlerinde kullanilan kiiltlirel 6gelerin, bireyin
kendine olan giivenini, aidiyet ve benlik duygusunu pekistirdigini belirtmistir. Ayrica bu kiiltiirel
Ogelerin sanat eserlerinde kullanimi, bireyin toplumu daha iyi tanimasina olanak sagladigini
eklemistir. Bununla birlikte, Tiirkcan ve Girmen (2012), 6grencilerin etekleri zil galiyor deyimi
iizerine ¢izdikleri resimlerin gostergebilimsel analizini yaptiklar1 arastirmalarinda, resimlerde
kullanilan metaforlarin 6grencilerin i¢inde bulunduklari toplumsal yap1 ve ailevi yasantilarina dair
ipuclart sundugunu belirtmislerdir. Bununla ilgili olarak, Ozlem Diindar’in eserinde Alevi-Bektasi
inancinda dnemli bir yere sahip olan dervis metaforunu kullanmasi, sanat¢inin ailesinin dini ve
kiiltiirel inang yapist ile ilgili oldugu sdylenebilir.

Bu c¢alismada uygulanan yontem, 6grencilerin 6grenme siirecine pasif bi¢imde katilmalarinin
Otesine gecerek, aktif bir 6grenme deneyimi yasamalarina katki sagladigi diistiniilmektedir. Bu
dogrultuda, sanat egitimi siireglerinde disiplinlerarasi yaklagimlarin artirilmast ve edebi metinlerin
anlam katmanlarinin gostergebilimsel ydntemlerle ¢dziimlenmesi onerilmektedir. Ozellikle gok
katmanli anlamlara sahip edebi eserlerin sanatsal yansimalar yoluyla ele alinmasimin sayisinin
artirtlmasinin grencilerin elestirel, yaratict ve sorgulayict yoniiniin gelismesine ve edebi eserleri
tanima noktasinda katki saglayabilir.
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EXTENDED ABSTRACT

Aim: In this study, it is aimed to analyze the pictorial reflections of the story “Bedouin and
His Wife” in Mevlana Celaleddin-i Rumi's Masnavi with a semiotic approach.

Method: Basic qualitative research, one of the qualitative research types, is appropriate for
the structure of this study. When none of the established qualitative approaches—such
as phenomenological, narrative analysis, ethnographic study, grounded theory, action research,
or case studies—align with the research objectives, basic qualitative research is employed.
Qualitative research types are not solely concerned with meaning but also encompass multiple
dimensions within their frameworks. In this research type, qualitative investigators examine
phenomena in their natural settings, focusing on how individuals ascribe meaning to these
phenomena. The primary aim of basic qualitative research is to uncover and interpret these
meanings. As a foundational and interpretive research approach, it is widely and effectively used in
applied fields, prioritizing words and images over quantitative data (Merriam, 2023).

Findings: In this study, the visual signs in the story The Bedouin and His Wife from
Rumi’s Masnavi were analyzed using Roland Barthes’ schemas of denotation (literal meaning)
and connotation (symbolic meaning). By visualizing the textual signs in the story through
metaphorical and cultural layers, students revealed the multidimensional structure of meaning and
identified several key findings. The connection established between the denotations (physical and
functional definitions of objects) and the connotations (cultural, emotional and symbolic
associations) of the signs enabled the students to comprehend the text in depth. For example, while
the denotation of “jug” is a water container, its connotation is interpreted as purification and
abundance; while the denotation of “desert” is a barren land, its connotation is interpreted as inner
loneliness and patience. The students added metaphorical richness by blending images such as
crescent (divine guidance), camel (struggle of the self) and rug (cultural memory) with their
personal experiences.

Conclusion and Discussion: Mevlana encouraged the reader to focus on both the literal (literal
meaning) and the subtle (connotative meaning) meanings of the text with this network of sublime
references that he created by making use of Qur'anic verses and hadiths. This provided students
with the opportunity to analyse the signs in the story ‘Bedouin and his wife’ in the first volume of
Masnavi. In the works of the students, a connection was established between the plain meanings of
the signs in the story (e.g. the jug being a vessel, the camel being an animal) and their connotations
(the jug representing fertility, the camel representing patience). This connection enabled the
students to comprehend the text both in its literary dimension and to understand that the indicators
in the works are a language of communication. The interpretation and visualisation of literary
works allow the individual to develop his/her expression ability and critical thinking skills. It is
thought that with artistic practices, students will be able to comprehend the universal themes in the
teachings of Masnavi more easily with an interdisciplinary understanding on the basis of art
education. Critical examination and interpretation of images, which is one of the main objectives of
art education, is embodied by the analysis of multi-layered meanings through metaphors and visual
reflections of the story in Masnavi. In addition, the inclusion of these traditional narratives in
education through contemporary learning methods can be said to enable students to comprehend
the cultural and historical context of the work.
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